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Bu calisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
6z

Toplumsal cinsiyet calismalari daha cok kadin calismalariyla es tutulmus ve bu
yiizden alana yonelik incelemeler sinirli kalmistir. Fakat ilerleyen donemlerde er-
kegin toplum icerisindeki iktidarini ve konumunu anlamlandirmak/anlamak icin
erkeklik calismalar gelismeye baslamistir. Erkeklik calismalari, erkek Gzerindeki
toplumsal baskiy1 goriinir kilabilmekte ve farkli erkeklik kimliklerinin mimkdn
olabilecegini ortaya cikarmaktadir. Toplumsal olandan etkilenen sinema film-
lerinde ise erkek karakterler gicli ve tahakkiimci ozellikleriyle degil, aksine
glicsiiz ve edilgen olarak yansitilmakta ve bu durum erkeklik krizi kavramiyla
aciklanmaktadir. Bu calismada, erkeklik krizi kavraminin Tirk sinemasina yansi-
masl incelenmektedir. Tiirk sinemasinda hegemonik erkekligi yansitan filmlerin
1970'ten giiniimiize kadar devam edegelen siirecte nasil sekillenip eril krize d6-
nistlgi, incelenen filmler Gizerinden degerlendirilmistir. Erkek karakterlerin ya-
sadidi eril kriz film analizinde kullanilan basliklandirma yontemiyle ortaya cikaril-
mis ve erkeklik kimliginin gecirmis oldugu degisim, filmlerin karsilastirilmasiyla
anlasilir kiinmaya calisilmistir. Filmlerin incelenmesinde ise tarihsel ¢6ziimleme
yontemi kullanilmistir. incelenen filmler dogrultusunda hegemonik erkeklik ola-
rak kabul edilen 6zelliklerin dénemsel olarak degistigi ve boylece yeni bir erkek-
lik mitinin insa edildigi; diger yandan erkeklik krizi kavraminin egemen erkeklik
modellerindeki donlisiime isaret ettigi sdylenebilir.
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Abstract

Gender studies have been mostly equated with women's studies, and therefore,
studies on the field have been limited. However, in the following periods,
masculinity studies began to develop in order to make sense of/understand the
power and position of men in society. Masculinity studies can make the social
pressure on men visible and reveal that different masculinity identities are
possible. On the other hand, in movies that are influenced by the social, male
characters are not reflected with their strong and dominating features, but
rather weak and passive, and in this case, they are explained with the concept
of masculinity crisis. In this study, the reflection of the concept of masculinity
crisis on Turkish cinema is examined. How the films reflecting the hegemonic
masculinity in Turkish cinema have been shaped and transformed into a masculine
crisis in the ongoing process from 1970 to the present has been evaluated with
the films examined. The masculine crisis experienced by the male characters
was revealed by the titling method used in the film analysis, and the change of
masculinity identity was tried to be made understandable by comparing the film.
The historical analysis method was used in the analysis of the film. In accordance
with the films examined, the features considered as hegemonic masculinity
change periodically and thus a new masculinity myth is built. On the other hand,
it can be said that the concept of masculinity crisis points to the transformation
in dominant masculinity model.
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Giris

insan dogdugu toplumun ve kiltiiriin bir Griind olarak sekillenmektedir. Biyo-
lojik olarak kadinlik ve erkeklik heniiz anne karnindayken sekillenmeye baslasa
da bireyin icinde yasadigi toplumun kadinlik ve erkeklige yikledigi anlamlar
ve bu dogrultuda ortaya c¢ikan beklentiler s6z konusudur (Yurdigil & Zinde-
ren, 2014, s. 126). Kadin ve erkek kimliginin insa strecinde toplumsal yapi ve
bu cercevede gerek bireysel gerekse toplumsal iliski bicimleri olduk¢ca 6nem-
lidir. Castells’e gore kimligin toplumsal insa siirecinde iktidar iliskileri (2006, s.
14), Kellner'a gore ise yarattigi cesitli icerme ve dislamalarla kimligin insasina
onemli kaynaklar sunan medya kiltird son derece énemlidir (2013, s. 241).
Dolayisiyla kadin ve erkek kimliklerinin insasinda cok cesitli etkenler rol oyna-
makta, kimliklerin sinirlarinin cizilmesinde yerlesik toplumsal normlar nemli
bir parametre olarak 6ne cikmaktadir.

Toplumsal iktidar sisteminin merkezi olarak gorilen erkekten, yerlesik
‘erkeklik’ normlarina uygun davranmasi beklenmektedir. Bu beklentiler genel
olarak; cesaretli olup risk alma yetenegine sahip olmasi, glicli ve ayni zaman-
da fiziksel-zihinsel olarak saglikli olup cevresi tarafindan yenilmez olmasi veya
oyle gorilmesi, basarili olmasi ve bu dogrultuda is sahibi olup ekonomik giici
elinde tutmasi, tahakkiim glcini elinde bulundurarak cevresindeki kadinlara
ve kendinden alt kimede olan erkeklere bir nevi baski uygulayip kendini say-
dirabilmesi, duygularini baskilama yetenegine sahip olup mantigiyla hareket
edebilme becerilerine sahip olmasi seklinde siralanabilir. Ayrica erkekten cin-
sel kimliginin bir gostergesi olarak heteroseksiel olmasi beklenmektedir. Aksi
durumda ise hegemonik olmayan/olamayan erkek bu sistem icerisinde ikincil
konuma disurilerek otekilestirilmektedir. Tium bu beklentiler erkek Gizerinde
psikolojik bir baski yaratmaktadir. Ozellikle modernite ile beraber hegemonik
erkekligin kriz yasamaya basladigi sdylenebilir. Bu acidan hegemonik erkekli-
gin ozellikleri olarak kabul edilen giclilik, kahramanlik, bagimsizlik, cesaret,
irade ve cinsel glic gibi degerler yerini taciz, saldirganlik, iletisimsizlik, catisma,
sogukluk ve duygusal ifade glicligine birakabilmektedir (Maclnnes, 1998, ss.
45-47). Kendisinden beklenenleri, ideal erkek kimligine uygun olarak yerine
getirmek isteyen erkek ya roline daha fazla sarilip siddete egilim gostermek-
te ya da bu rollerin disina ¢ikip toplum tarafindan istenmeyen bir erkek olarak
kategorize edilmektedir. Sinirlari belirsiz, kazanilan bir sosyal stati olarak de-
derlendirilen ‘erkeklik’, bir temsil ve insa siirecini ifade etmektedir (Tdrkoglu,
2013). Modernlesme ve buna bagli toplumsal degisikliklerin erkeklik insasina
onemli etkileri s6z konusudur (Sancar, 2009). Ekonomik ve kiltlrel etkenlerle
eril iktidari sarsilan erkegin kimligini ispat cabasina girismesi veya bu kimligin-
den sapma yasamasi durumu “erkeklik krizi” kavramiyla aciklanmaktadir (Na-
yak & Kehily, 2013). Bu noktada erkeklik krizi, ‘erkeklik’ kavramina iliskin rol ve
davranis kaliplari Gzerinden yasanan bir catisma durumunu ifade etmektedir.

Tlrkiye'de erkek kimliginin insasi sosyal, siyasal, ekonomik ve teknolojik
gelismeler Gzerinden sekillenmistir. Bu dogrultuda erkeklik kimligine dair
dedisim; askeri darbeler, liberal ekonomiye gecis, feminizmin biiyiyen etkisi,
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popiler kiltdr, toplumsal alandaki yenilik ve degisimlerle es zamanli olarak
ortaya ctkmistir. Ornegin 1980'li yillar, sinemada eril krize dair izler gérebile-
cedimiz ve ayni zamanda cinsiyet esitliginin yansitilmaya calisildigi bir dénem
olarak karsimiza cikmaktadir. Tirkiye'de diger popdler kiltir Griinlerinde go6-
rildigl gibi sinemada da erkek 6zne merkezi bir konumda yer almaktadir (Ok-
tan, 2008).2010’lu yillarda ise popdiler filmlerin nicel artis gosterdigi (Ormanli,
2021, ss. 19, 119-120), bagimsiz yonetmenlerce toplumsal sorunlarin kadin
odakli islendigi filmler dikkat cekmektedir. Yine 1980’li yillarda erkek (izerinde
eril kimligin yarattigi baski veya ideal erkek olcitlerine sahip olma istegi, film-
lerde gésterilen eril kriz 6rneklerini olusturmaktadir. ilerleyen dénemlerde ise
sorunlu ve bunalim icinde olan erkek, erkeklik 6lciitlerinin disina ¢ikan rollerle
yansitilmaktadir. Bu erkeklik rolleri ise daha cok bagimsiz ve sanat filmleri ola-
rak adlandirabilecegimiz filmler yoluyla temsil edilmektedir.

Literatiirde erkeklik krizi ve erkeklik kavrami Gizerinden ele alinan ¢ok sayi-
da film ¢oziimlemeleri karsimiza ¢ikmaktadir. Burcu Sentirk (2016) “Siddet ve
Erkeklikler: Av Mevsimi ve Goniil Yarasi Filmleri Uzerinden Tirkiye'deki Erkek-
lik Bicimlerine Bakmak” adli makalesinde erkeklik kavramini, siddet Gizerinden
ele almakta ve erkegin yasadigi eril krizi Yavuz Turgul'un Av Mevsimive Géniil
Yarasi filmleri izerinden ¢6ziimlemektedir. Zeynep Kocer ve Elif Ulucan (2021)
“Gemide Filminde Ataerkil ve Krizdeki Erkeklik Anlatilari” adli calismalarinda
ise ataerkil yapida kirilgan, siddete egilimli, yersiz ve yurtsuz erkeklik bicimle-
rini Gemide filmindeki erkek karakterler Gizerinden ele almaktadir. Rifat Bece-
rikli ve Sefer Kalaman (2019) “Aci Ask Filminin ‘Erkeklik Krizi’ Baglaminda ince-
lenmesi” adli calismalarinda, erkeklik krizinin nedenlerini ve erkeklik krizinden
cikis yollarini filmdeki erkek karakter Gzerinden incelemislerdir. Yine Dogan
Aydodan (2020) “Hegemonik Erkeklik Krizi ve Yeni Tirk Sinemasi’'nda Erkeklik
Halleri” adli makalesinde, 1990 sonrasi Turk sinemasinda erkeklik kavramini
sorun haline getiren filmleri incelemistir. Bu calismada ise literatirdeki benzer
calismalardan farkli olarak, Tirk sinemasinda 1970'lerden giinimiize devam
edegelen siirecte erkek karakterlerin yasadigi eril krizi merkeze yerlestiren
filmlerin ¢céziimlenmesi amaclanmaktadir. incelenen filmler iizerinden erkeklik
krizi kavrami incelenmekte ve donemsel degisimler karsilastirilmaktadir.

Amacli 6rneklem teknigi ile calismada, cekildikleri donemin egemen go-
risind ve dederlerini yansitan, 1970-2020 yillari arasini temsil eden filmler
secilmistir. Turk sinemasina 6nemli katkilari olan yonetmenlerin, erkeklik an-
latilarini 6n plana cikaran filmlerinin secilmesine dikkat edilmistir. Bu dogrul-
tuda calismada erkeklik krizi kavrami; Yilmaz Giney- Umutsuzlar (1971), Yavuz
Turgul - Muhsin Bey (1987), Dervis Zaim - Tabutta Révasata (1996), Ozer Kizil-
tan - Takva (2005) ve Nuri Bilge Ceylan - Ahlat Adaci (2018) filmleri Gizerinden
incelenmistir. Farkli donemlerdeki filmlerin incelenmesindeki amag, erkeklik
kavraminin/krizinin zaman icerisinde gecirdigi doniisimi ortaya koymak ve
karsilastirmaktir. Dolayisiyla daha 6nce bircok arastirmaya konu olan filmlere
farkli bir perspektiften yaklasilmasi hedeflenmistir.
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Kronolojik sirayla incelenen filmler amacli 6rneklem yontemiyle secilmis-
tir. Bu filmler gerek yonetmenlerin bakis acisini gerekse toplumsal kosullari
ortaya koymaktadir. Farkli donemlerde, farkli yonetmenler tarafindan cekilen
bu filmlerin genel ortak noktasi ise hegemonik olmayan erkegin krizini anlati-
ya yerlestirip erkegi 6n plana almasidir.

Genel olarak filmlerin konusunu erkedin hikayesi olusturmakta ve filmler
erkek dayanismasini gostermektedir. Kadin ise hikayenin disinda tutularak ya
goriinmez hale getirilmekte ya da tehditkar bir 6zne olarak cinselligi ile 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Nitekim Smelik’'e gére sinemada kadin karakterler, ce-
kici hale getirilerek daha cok kadinsi 6zellikleriyle sunulmaktadir (2008, s. 4).
Boylece erkek, sinemada etken biyolojik cinsiyet olarak hakimiyetini sirdir-
mektedir. Film anlatilarinda tekrar eden kodlarin ortaya cikarilmasi icin kulla-
nilan basliklandirma yéntemiyle s6z konusu hususlar goriinir hale getirilmis,
bu dogrultuda filmlerde siklikla kullanilan imgelerin ortaya cikarilmasinda sis-
tematik bir yol izlenmistir.

Erkeklik Calismalari ve Tarihsel Artalani

Toplumsal cinsiyet kavrami temelde kadinlik ve erkeklik rollerinin toplumsal
dizlemde, “kiiltirel insa” baglaminda Gretimini ifade etmektedir (Scott, 2007,
s. 11). Bu acidan s6z konusu kavram, kadin ve erkegin biyolojik 6zelliklerinin
otesinde toplumun cinsiyetlere yiikledigi anlam ve rolleri kapsamaktadir
(Zinderen ve digerleri, 2016). Ancak bu kavram, yalnizca kadinin erkek karsi-
sinda ezilmisligi ve oteki hale getirilmesi ile sinirli degildir. Toplumsal cinsiye-
tin 6nemli bir yanini olusturan erkekligin saf disi tutulmasinin, toplumsal bir
problem olarak gérilen cinsiyetler arasi ayrimin ve baskinin temeline inilmesi
konusunda bosluklar yaratma potansiyeli séz konusudur.

Sancar'in “bugiine kadar, hakkinda konusulan, ama politik, ideolojik ve
akademik olarak fazla irdelenmemis bir konu” (2009, s. 23) olarak ifade ettigi
erkekligin, erkek egemen yapidaki (malestream) sosyolojide goériinmez olu-
su (Hearn & Morgan, 1990, s. 7) erkeklik calismalarinin artmasiyla kirilmaya
baslamistir. Erkeklik, toplumsal cinsiyet calismalarinin erkekler ve erkeklikler
Uzerine odaklanmasi ile daha gorinir bir tartisma alani olmustur (Connell ve
digerleri, 2005, s. 1). Zaman icinde toplumsal cinsiyet ve kimlik calismalarinin
odagdina giren erkeklik kavrami oldukca kaygan, akiskan ve ayni zamanda cok
baglantili yapisiyla 6ne cikmaktadir (Haywood & Mac an Ghaill, 2003, s. 4). Bu
anlamda erkeklik; evrensel ve degisemez bir erkeklik fikrinden ziyade erkek
egemenlidi ile farkli konumlanislara sahip farkli erkeklikler iceren bir kavram-
dir (Bozok, 2019). Chris Haywood ve Mairtin Mac an Ghaill'e gore erkeklik ve
erkeklige iliskin calismalarin 6nemi iktidar ve tabakalasma kavramlarina yone-
lik geleneksel sosyolojik kaygilara dayali olarak goérinirlik kazanan beden,
tutku ve 6znel kimlik insa konusundan gelmektedir (2003, s. 6). Todd W. Re-
eser ise post yapisalca bir bakis agisiyla, erkeklik/erillik kavramini irdeleyerek
s0z konusu kavramin 6zi ve dogalligi arasinda kurulan geleneksel baglantinin,
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kavramin testesterona dayandirilarak Gretildigini ve dolayisiyla s6z konusu
dogalligin bu varsayima dayandigini ifade etmektedir (2010, s. 1). Erkeklik ¢a-
lismalari; erkekligin tarihsel, kiltirel ve toplumsal insa sireclerinin bir Griini
oldugunu ve ataerkil toplumsal diizenin de en 6nemli 6zneleri olan erkekler ve
erkeklikleri elestirel olarak disiplinlerarasi bir diizeyde inceleyen calismalarin
batinidir (Arik, 2010, s. 218). Bu alanda calisan 6nemli isimlerden biri olan
Connell, “erkeklik” ve “hegemonik erkeklik” kavramlari Gzerine yogunlasirken
toplumsal cinsiyet ve cinsiyet politikasi tartismasi icine girmektedir. Bu tartis-
malarda cinsiyetin iktidar ve toplum baglami 6nemli gérilmektedir. Dolayisiy-
la cesitli erkeklik tiplerinin insasinda iktidar iliskileri, Gretim iliskileri, kateksis
(duygu yatirimi) ve simgeler gibi belirleyenler énemlidir (Bozok, 2019). Bu
noktada erkeklik tiplerinin ve dolayisiyla erkekligin insasinda toplumsal yapi
onemli bir belirleyen olarak degerlendirilmektedir.

Erkekler ve erkeklik ile ilgili kuram ve toplumsal hareketlerin feminizmle
olan iliskisi dogrultusunda Bozok; “erkeklikci”, “erkek kurtuluscu” ve “pro(fe-
minist)” olmak Gzere ¢ ayri siniflandirma yapmaktadir (2009, s. 271). Arthur
Brittan'a gore erkeklik ve erkeklikcilik kavramlari farklilik tasimaktadir. Belirli
donemlerde ortaya ¢ikan erkeklik kavrami duragan erkek cinsiyet niteliklerini
ortaya koymaktadir. Bu kavram erkegin kadin ile cinsiyete dayali ayrimini ifa-
de ederken erkeklikgilik kavrami, erkegin tahakkimini ve buna dayali giiciin
normal ya da mesru bir zemine oturtulmasini ifade etmektedir (Brittan, 1991).
Erkeklikcilik (masculinism) ataerkil ideolojiyi ve onun savunmasini yansitmak-
la beraber gelenekselcilik ve biyolojik belirlenimcilik gibi anti-feminist yakla-
sim ve gorusleri kabul etmektedir. Erkek kurtulusculugu (men’s liberationism)
sadece kadinlarin degil erkeklerin de ataerkil sistemden zarar gordiigiini sa-
vunmaktadir. Bu akima gore erkeklerin duygusallasamamalari, maco, sert ve
siddet yanlisi olmalari erkekligin 6ziinden uzaklasmanin bir neticesi olarak
gorilmektedir. Diger her iki akimin aksine pro(feminizm) ise kendilerini femi-
nizmle ayni tarafta goren erkeklerin, kadinlarin ve escinsellerin 6tekilestirilip,
ezilmesinden ve cinsiyetcilikten homofobiye kadar tim ataerkil gorislere ve
disavurumlara karsi ctkmaktadir (Bozok, 2009, s. 272). (Pro)feminizm, temelde
feminizmi destekleyen ve cinsiyetler arasi esitlik fikrini benimseyen erkekler
tarafindan olusturulmustur (Flood, 2002). Daha sonra (Pro)feminizm “erkekler
ve erkeklikler Gzerine elestirel incelemeler” adini alan “erkeklik incelemeleri
(masculinity studies)” alaninin olusturulmasini saglamistir. Erkeklikci gorisi
benimseyen arastirmacilar, antifeminist bir bakis acisiyla “erkek calismalari
(men’s studies)” alaniniinsa ederken erkek kurtulusculugu, tek basina bir calis-
ma alani olusturulamadan psikologlar ve psikanalistler tarafindan kullanilmis-
tir (Bozok, 2009, ss. 272-273).

Erkek kimligine yonelik calismalar toplumsal cinsiyet calismalariyla basla-
mistir. Ozellikle 1970'li yillarda ikinci dalga feminizm calismalariyla énce kadin
sorunlar Gzerinde durulmus ve 1980’li yillarin basindan itibaren de erkeklik
kavraminin (masculinity) ne oldugu Gzerine olan incelenmelerle erkek kimligi
konulu calismalar artmistir (Erol, 2003, ss. 21-22). Erkeklik calismalari, var olan
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toplumsal cinsiyet temelli sorunlara ¢éziimler Giretmeye calismakta ve toplum-
da erkeklerin de kadinlar kadar ezildigi konusuna odaklanmaktadir. Kadinin ya-
ninda yer alma cabasiyla beraber erkeklerin sahip oldugu avantajli konumdan
vazgecerek Gzerlerinde olusturulan baskidan kurtulmaisteginin, erkeklik calis-
malarini daha bir gorinir kildigr diistiniilmektedir. Toplumda ezen erkek kadar
ezilen erkeklerin de s6z konusu oldugu gerceginden hareketle tek bir erkeklik
tipinden s6z edilememektedir. Bu da ‘hegemonik erkeklik’ kavramini karsimiza
cikarmaktadir.

Hegemonik Erkeklik

Hegemonya, Gramsci'nin alt/Gst siniflar arasindaki iliskiyi arastirirken kullan-
digi bir kavramdir (Sigin & Canatan, 2018, s. 166). Hegemonya kavramiyla be-
raber riza kavramini da gelistiren Gramsci, yonetici siniflarin baskiyi, dogrudan
veya dolayli olarak herhangi bir glice basvurmaksizin, yonetilenlerin rizasi ile
sagladigini ifade etmektedir. Hegemonya kavrami, sadece baskin olan ideo-
lojiye riza gosterilmesiyle dedil, ideolojinin dogal olarak kaniksanmasini ve
goriinmez hale gelmesini de anlatmaktadir. ideolojik olan, toplumdaki tiim
pratiklerin icine sinmistir (Bastlrk Akca & Tonel, 2011, ss. 28-29). Hall'un ta-
nimiyla hegemonya kavrami, toplumsal gruplarin sadece baski ve zorlama ile
degil, genel rizalarinin alinarak toplumsal otoritenin uygulanabildigi durumlari
anlatmaktadir (Hall'dan akt. Dick, 2004, s. 22). Hegemonya, iktidar sahipleri-
nin rizayi saglama bicimi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Toplumdaki bitin ku-
rumlarda ve alanlarda varligini hissettiren hegemonik giic, insanlarin ideolojik
yanina hitap edip zihinlere yerleserek tahakkimi siGrdirmektedir. Medyada
olusturulan erkeklik imgesi, hegemonik erkekligi destekleyecek sekilde yansi-
tilmaktadir. Erkeklik imgesi glc, iktidar ve kamusal alanla eslestirilirken kadin-
ik imgesi duygusallik, zayiflik ve 6zel alanla es kilinmaktadir.

Hegemonik erkeklik glic, cesaret, saldirganlik, beceri, uzmanlik, macera ve
dayaniklilik gibi normlar Gzerinden kurgulanmaktadir. Bu davranis kaliplari ve
rolleri tek bir erkeklik bicimini dayatmaktadir. Hegemonik erkeklik kavrami, te-
mel olarak kadinlar Gizerinden egemenlik kurulmasindan beslenmekte ve bu
anlamda s6z konusu kavram farkli erkeklik bicimleri arasinda hegemonik ilis-
ki kuran bir erkeklik kurgusu olarak tarif edilmektedir (Bastirk Akca & Tonel,
2011, ss. 27- 28). Bu yoniyle hegemonik erkeklik basit bir disavurum dedgildir.
Bu tir erkeklikler temelde cakisan arzu ve duygularin bir yansimasi olarak or-
taya cikabilmektedir. Diger yandan bu erkeklik, Farkli cinsiyet davranislarinin
hesaplanmamis sonuclari olarak da degerlendirilebilir (Messerschmidt, 2018,
s. 56). Connell’e gore hegemonik erkeklik kavramindaki “hegemonya”, acima-
siz iktidar ¢ekismesinden ayri olarak 6zel ve toplumsal hayat Gizerinde uygula-
nan gliclerle kazanilan toplumsal bir Gstlnliik olarak tanimlanmaktadir (1987,
s. 246). Hegemonik erkeklikte béliinme ve duygusal catisma desenleri goriile-
bilmektedir (Messerschmidt, 2018, s. 56). Erkek, kendisinden yasca biyik ya
da stati olarak Gstin olan erkegin hegemonik baskisina maruz kalmaktadir.
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Bu baskiya maruz kalan erkek de kendisinden daha zayif olan erkek Gizerinden
hegemonyasini kurmaya calismaktadir (Selek, 2018, s. 113). Boylece toplumda
strekli birbirini baskilayan giicler dengesi olusturulmaktadir.

Erkeklik, diger erkekler arasinda dislanma korkusuyla, kadinliga yoénelik
kisinin kendi icinde disil korku insa etmesiyle olusturulmaktadir (Bourdieu,
2015, s. 71). Toplumda yaygin olan gorise gore ‘erkeklik’ dogustan gelen bi-
yolojik, genetik, hormonal bir 6zellik olarak goériilmekte, daha acik bir ifade
ile ‘dogal’ bir hal oldugu distnilmektedir. Oysa erkeklik degerleri ‘hormonal
yapi'dan c¢ok daha farklidir. Erkeklik kategorizasyonu icinde dogru ve yanlis
davranislarin, bireyler tarafindan benimsenmesi, toplumsal olarak sekillenen
bir durumdur (Sancar, 2013, s. 171). Hegemonik iliski sadece erkekler ve kadin-
lar arasinda degil farkli erkeklik bicimleri arasinda da varligini sirdirmektedir.
Hegemonik erkeklik, farkli erkeklik hallerini bastirarak tek bir erkeklik bicimini
ortaya ¢ikarmaktadir (Bastiirk Akca & Tonel, 2011, s. 14). Baska bir deyisle he-
gemonik erkeklik kavrami sadece kadinlari degil, ikincil konuma atilan erkeklik
bicimlerini de icererek insa edilmektedir. Erkeklik bicimleri arasindaki etkile-
sim, ataerkil toplumsal diizenin parcalarini olusturmaktadir (Connell, 1987, s.
245). Toplumsal olarak olusturulan davranis kaliplari ve roller erkekler Gizerin-
de baskisini siirdirmektedir. Ornegin giilen ve aglayan erkek genel olarak top-
lum icerisinde hos karsilanmamakta ve onlar icin ‘light/ hafif-yumusak’ tabiri
kullanilmaktadir.

Toplumsal cinsiyet pratiklerinin diizenlenmis hali olarak tanimladigi he-
gemonik erkeklik haricindeki erkeklik bicimlerini Connell G¢ kategoride ele
almaktadir. Bu erkeklikler “tabi kilinan”, “isbirlik¢ci” ve “marjinallestirilen er-
keklikler"dir (Connell, 2005, s. 78). Connell'e gore farkli erkekliklerin ortak
noktasi, onlarin kadinlara yonelik gelistirdikleri ve kurma cabasina giristikleri
egemenliktir. Aslinda hegemonik erkeklik kavrami da zaten bu dizlemde ata-
erkil toplumsal dizenin bir parcasi olarak ortaya cikmistir (Connell, 1987, s.
245). Hegemonik olmayan isbirlikci erkeklikler, hegemonik erkeklik bicimlerin-
den yarar saglamaktadir. Tabi kilinan erkeklikler, heteroseksiel erkeklere tabi,
farkli cinsel yonelimi olan, mesruluklar reddedilen ve bu yoniiyle hegemonik
erkekligin cok disinda bir siniftir. Marjinallestirilen erkeklikler ise sinifsal ve
irksal farkliliklar sebebiyle yerlesik diizenin disinda kalan erkeklik tipini ifade
etmektedir (Connell, 2005, s. 80). Bu yaklasimi ile dinamik bir ataerkillik kura-
mi ortaya koyan Connell, ataerkil ve cinsiyetci iliskilerin merkezi konumunda
yer alan erkekler ve erkekliklere yonelik elestirilerin gelistirilmesinde oldukca
onemli bir rehber olmustur (Bozok, 2019). Erkek ve erkeklik kavramlarina yo6-
nelik gelistirilen bu yaklasimlar ve tartismalarin yani sira erkeklik krizi kavrami
da literatiirde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Erkeklik Krizi

Feministlerin kadinin toplumda baskilanmasiyla ilgili endiseleri diisinildi-
dlinde, toplumsal cinsiyet ile ilgili arastirmalarin neredeyse hepsinin kadin ve

ETKILESIM | 151



Elanur YILMAZ, ibrahim Etem ZINDEREN

disillik kavrami Gzerinden yapilmasi sasirtici degildir. Ancak 1980’lerden itiba-
ren erillikle ilgili calismalara daha fazla adirlik verilmeye baslanmistir. Modern
toplumlarda kadinin ve erkegdin dogasi ve degdisen toplumsal rolleri dnemli bir
tartisma konusudur. Toplumsal roller bakimindan kadin ve erkek olmanin ne
anlam ifade ettigi, erkeklik rolleriyle ilgili geleneksel beklentiler ve baskilarin
modern cadgda nasil bir donlsim gecirdigi, eril iktidarin krize girip girmedigi
gibi sorular toplumsal cinsiyet arastirmalarina yeni boyutlar kazandirmistir
(Giddens, 2012, s. 509). Toplumsal cinsiyet kavrami, sadece kadini degil erkegi
de kapsayan genis kapsamli bir kavramdir. Toplumsal bir sorun olan cinsiyet
kavrami hem kadin hem de erkek izerinde tahakkim ve baski kurmaktadir.

Erkekligin siirekli sinanip, ispatlandidi eril ortamdaki gerilim sirekli artiril-
maktadir. Bu yiizden erkekler hemcinsleriyle hem dayanisma hem de rekabet
halinde olup Ustinliik yarisina girmektedir (Selek, 2018, ss. 148-149). Toplum-
sal cevrede ve ailede, erkege siirekli ‘en iyisi’ oldugu inandirilmaktadir. Top-
lumsal yasamin olusturdugu bu modele uygun hareket etme cabasi icinde olan
erkekler, sirekli kendini kanitlamaya calismaktadir. Stirekli iktidar ve baskiyla
kiskirtilan erkekler herhangi bir giicsiizlik veya iktidarsizlik ortaya koyabilecek
davranislardan kacinmaya calismakta, hatta siddet egilimi icinde olabilmek-
tedir. Bu durum, alinganlik ve gururu biy(tirken, erkegi patlayacak bir dina-
mite donistirmektedir (Selek, 2018, ss. 135-136). Erkeklere cocuklugundan
itibaren sirekli olarak giicl ve cesur oldugu benimsetilmektedir. Toplum ta-
rafindan kendisine itaat edilmesi gerektigi 6gretilen erkek, tersi bir durumla
karsi karsiya kaldiginda bunu hakaret olarak algilamakta ve bu yiizden erkeklik
krizine girebilmektedir. Giicli oldugunu ortaya koymaya calisan erkek, glici-
ni siddet araciligiyla gorinir hale getirip kendini kanitlamaya calismaktadir.
Toplum icerisindeki erkekler, her seye miidahale etme istedi duyan bireylere
dondstirilmektedir.

Erkeklik; kazanilan, ispat edilmesi gereken ve siirekli kaybedilme korkusu-
nu siirdiiren bir statldir. Kadinin siirekli denetlenip erkegin ise erkekligini si-
rekli ortaya koymasini isteyen kiiltiirlerde bu durum acik¢a géze carpmaktadir
(Kandiyoti, 2013, s. 82). Nitekim Goldberg, erkekligin olusum siirecinde 6nemli
bir etkiye sahip olan toplumsal kosullarin yarattigi normlari birer “yiik” olarak
tanimlanmaktadir. Bu yiikler, toplumun erkekten beklentisini ve dolayisiyla
erkegin topluma karsi sorumluluklarini ortaya koymaktadir. Yapilmasi isten-
meyen ancak yapilmasi zorunlulugu ile karsi karsiya kalinan celisik beklentiler
erkedi ruhsal olarak parcalamaktadir (1992, s. 116). Bu durum erkeklige iliskin
bir kriz durumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkeklik krizi olarak ifade edebi-
lecegimiz bu kriz durumu, toplumsal kosullara dayali olarak sekillenmektedir.

Tilrkiye'de erkek icin geleneksel kabull ortaya koyan dort asama bulun-
maktadir. Bunlar: siinnet, askerlik, is bulma ve evlilik olarak asamalandirilmak-
tadir (Selek, 2018, s. 19). Birtakim ritlellere dayali olarak yapilan siinnet ve
askerlikten sonrayapilan is ve evlilik, erkekligin hegemonik giicinii ortaya koy-
maktadir (Oztan, 2014, s. 50). Siinnet, cogu toplumda erkeklige ilk adim olarak
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gorilmektedir. Ayrica siinnet térenleri toplum icin biiyiik bir 6nem tasimakta,
biyik kutlamalar ve torenler yapilarak erkegin ‘erkekligi’ ilan edilmektedir.
Erkeklige gecisin diger bir asamasi ise askerlik gorevidir. Askerligini yapan er-
kek icin siradaki asamalar ise is bulup evlenmektir. Evlenen erkegin en 6nemli
gorevi ise cocuk sahibi olmak (6zellikle erkek cocuk) ve ailesini rahat ettirecek
sekilde onlara bakmaktir. Toplum, erkekten bu asamalarin hepsini basarili bir
sekilde tamamlamasini beklemektedir. Herhangi bir asamayi basarili bir sekil-
de gerceklestiremeyen erkek, (izerinde toplumun baskisini hissetmektedir.

Erkek, toplumdaki rollerini ve gorevlerini 6grenirken baskiyi ve baskilamayi
da 6grenmektedir. Adeta sirine sirine 6grenilen erkeklik, iktidar Gmidi ile
iktidarsizligi bir arada yasatmaktadir (Selek, 2018, s. 212). Erkek olmak adina
duygularina siirekli gem vurmasi, isteklerini bir kenara atip toplumun ondan
bekledigi gibi davranmasi yoniinde beklentiler hem erkege hem de cevresin-
dekilere biiyiik bir zarar vermektedir (Celik, 2016, s. 3). Ancak erkeklerin hem
fiziksel hem de psikolojik bakimdan daha giicli olmalari toplumsal bir beklen-
tidir (D6kmen, 2015, s. 221). Erkede cocuklugundan itibaren giicli ve cesur
olmasi gerektigi benimsetilmekte, cani yaninca aglamamasi ve sevinince de
gllmemesi 6gretilmektedir.

Dodgumla baslayan erkeklik miicadelesi, hayat boyu kendini gerceklestirme
olarak devam etmektedir. Oteki (kadinlar, escinseller, biseksiieller gibi) iizerin-
den kendini ortaya koyan erkek, toplumsal alanda da devamli olarak diger er-
kekler tarafindan denetlenip onaylanmaktadir. Kendini kanitlayamayan erkek
ise erkekligini kaybetme tehlikesiyle karsilasabilmektedir. Bu durum erkegin
sirekli gerilmesine ve kendini kontrol etmesine yol acabilmektedir (Oktan,
2008). Norman Mailer’e gore “hicbir zaman tam bir erkek haline geldigini var-
sayamayan” erkek, strekli bir savas icerisinde kalabilmektedir (Segal, 1992, s.
140). Kadin bireyler ile ilgili cesitli sorunlar olduk¢a gorinir olabilmekte ve
resmi yollarla, kanunlarla ¢ozilebilmektedir. Ancak erkek hakkindaki sorunla-
rin dile getirilememesi ve ¢6ziim{ noktasinda da bir adim atilmamasi gibi bir
fenomen s6z konusudur. Ciinki toplumsal ve kiltiirel normlar cercevesinde
erkekten duygularini gizlemesi beklenmektedir (Goldberg, 1992, ss. 18-19).
Kendini istedigi gibi ifade edemeyen ve duygularini gésteremeyen erkek ‘bas-
tirilmis’ duygularin ve davranislarin verdigi 6fkeyi cevresindekilere ve onu ‘er-
keklik krizi'ne sokan kisilere yansitma egilimi géstermektedir (Celik, 2016, s.
6). Stirekli iktidarini ortaya koymaya calisan erkek, sadece cevresine degil ken-
dine de erkekligini ispatlamaya calismaktadir. Bu ispat cabasi da ‘erkeklik kri-
zi'ne yol acmakta ve bu durum siirekli tekrarlanmaktadir. Dolayisiyla ‘erkeklik’
elden gidebilen bir 6zellik olarak gérilmekte ve toplumsal mekanizmalardan
dislanma tehlikesi de tasimaktadir (Selek, 2018, s. 214). Bu yoniyle erkeklik,
topluma karsi kendini ispatlama sinavi haline gelmektedir. Dislama ve kacis,
asadilanma korkusunu bastirmak icin kullanilan bir yontem olmaktadir. Bu yiiz-
den dislama ve kacis yonteminden ziyade toplumsal cinsiyet miicadelesinde
esitlik ve adalet icin yenilikler aranmalidir (Kimmel, 2013, s. 103). Dolayisiyla
erkekten beklenen; erkekligini ve giicini kanitlama glddisi ile hareket etme-
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sidir. Erkekligin yeniden, yerlesik toplumsal normlara dayali olarak insasinda
bu beklenti oldukca 6nemlidir. Elestirel erkeklik calismalarinin merkezinde yer
alan ve erkeklik insasinin 6nemli parametrelerinden birini olusturan erkeklik
krizi kavraminin temelinde yerlesik erkeklik ideolojileri bulunmaktadir.

Tirk Sinemasinda Erkeklik Krizi

Erkekten beklenen ve erkegin yapmak istedigi biciminde 6zetlenebilecek olan
ikilemi ortaya koyan durum ‘erkeklik krizi" veya ‘erkeklik bunalimi’ kavramla-
riyla aciklanmaktadir. Son zamanlarda 6nemli bir tartisma konusu olan erkek-
lik krizinin Tlrk sinemasina yansimasi, 1990°li yillarin ikinci yarisindan itibaren
erkekler arasindaki birligi ve dostlugu ele alan filmlerle daha gérinir olmaya
baslamistir (Oktan, 2008). 1990°li yillarda filmlerde yer alan yogun bunalim,
erkeklik krizini aciga cikarmaktadir (Ulusay, 2004). Dolayisiyla 1980 sonrasi
filmlerde, sinemada geleneksel erkeklik artik hakimiyetini yitirmeye baslamis-
tir. Erkegin hakimiyetinin bozuldugu ve basarisiz duruma distigi bircok film
ornedi bulunmaktadir. Ornegin Kartal Tibet'in yonettigi 1983 yapimi Salvar
Davasi filminde erkeklerin baskilarina dayanamayan kadinlar bir araya gelerek
erkeklere baskaldirmistir.

1990'li yillarda erkedin sahip oldugu egemenligi kadinla paylasmak zorun-
da kalmasi gibi gercekliklere yonelik tepkisel durumlar filmlerin temel konusu-
nu olusturmustur. Erkegin otoritesinin en fazla hikkim siirdigu aile, filmlerde
eski geleneksel islevini kaybetmis ve birtakim sorunlarin yasandigi bir kurum
olarak gosterilmistir. Bu acindan Tirk sinemasinda 1990’li yillarda cekilen film-
lerde farkli bir erkeklik kimligi tasviri ortaya cikmaya baslamistir.

1990°’li yillardan sonra cekilen filmlerde erkeklik temsilleri, dnceki donem-
lere kiyasla daha farkli imgelerle sekillendirilmistir. Onceki rollerinden farkl
olarak erkek; basarisiz, glicsliz, saplantili, agresif, kendini ifade etmeyi bece-
remeyen, kendine giivenmeyen, hastalikli tavir sergileyen, psikolojik sorunlar
yasayan, suc isleyen ve sirekli sucluluk duygusu yasayan, yalniz, tahakkim gu-
cinl kaybetmis olarak, geleneksel erkeklik rollerinin tam tersini yansitan 6zel-
liklerle yansitilmistir (Cetin Ozkan, 2009, s. 135). Bu filmlerde erkekler, kadin
Ustinde tahakkdm kuran, evin reisi, basarili ve maddi imkanlari elinde tutan
erkekligi degil, arayis icinde olan yeni bir erkek profilini karsimiza ¢ikarmakta-
dir. Zayifliklari, basarisizliklari ve zaaflari olan erkek, Tiirk sinemasinin yeni bir
erkek profili olarak degerlendirilmektedir (Giichan, 1996, s. 47).

Onceki dénem filmlerinde kadina ydnelen eril siddet artik erkek karakter-
lere de yonelmistir. Sinemada yiceltilen erkeklik artik siddete de maruz ka-
labilmektedir. Kendine gliveni olmayan erkek karakterler cevresine de gliven
duymamaktadir. Bu yizden filmlerdeki erkek karakterler siirekli bir givenli
ortam arayisindandir. Bu durum erkek karakterlerin hastalikli bir ruh haline
birinmesine yol acmaktadir. Bu ruh hali erkekleri sigara, alkol ve uyusturu-
cu bagimliigina striklemekte, strekli kifredip, argo konusmalarina ve suca
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bulasmalarina neden olmaktadir. Filmlerdeki erkek karakterlerin birlikte ha-
reket ederek dayanisma icinde olmalari erkekler icin tiim bu olumsuz kosullar-
dan kurtulmanin énemli bir yolu olarak gosterilmektedir. Erkeklerin giicsiiz,
muhtac veya otoritesini kaybettigi erkeklik rolleri, nceki dénemlerde islenen
geleneksel erkeklik rolleriyle tam bir zitlik icinde gésterilmektedir (Cetin Oz-
kan, 2009, ss. 136-137). Giniimiizde bagimsiz ya da sanat filmleri olarak ayira-
bilecegimiz filmlerde erkeklik, gecmise nazaran daha farkli sekillerde temsil
edilmektedir. Tirk sinemasi, erkegin toplumsal olandan daha farkli bir erkeklik
kimligine sahip olabilecegini gostermeye calismistir. Basarili, giicld ve kendini
ispat edebilen erkek karakterlerin yerini stirekli tokezleyen, basarisiz, kisaca
toplumsal olarak kabul edilen erkeklik kodlarini yerine getiremeyen karakter-
ler almaktadir. Toplumsal tahakkimin erkeklik Gzerinde olusturdugu baski,
cevresine ya da kendisine zarar olarak donmekte ve bu durum son dénem si-
nema filmlerinde siklikla gériilebilmektedir.

1970'li ve 2010’lu yillar arasi doneme genel bakis

1970-1980 arasi lilkede siyasi istikrarsizligin yasandigi, siyasi kutuplasma-
nin yiikseldigi, buna bagli olarak ekonomik acidan 6nemli sorunlarin 6ne cikti-
di bir donemdir. Bu donemde kdyden kentlere gog, toplumsal ve kiiltirel do-
nisimleri ve buna bagli catismalari da beraberinde getirmistir (Belge, 2002,
s. 846). Elestirel erkeklik calismalarinin basladigi yillar olan 1970’ler (Bozok,
20009, s. 280), ayni zamanda dram ve melodram tirinin yiikseldigi yillardir. Bu
yillar, Tirk sinemasi acisindan toplumsal film 6rnekleri olduk¢a 6nemli goriil-
mektedir (Onk, 2011). Bu yillarda Tiirk sinemasinda ‘sert erkek’ imgesi 6ne cik-
maktadir (Ulusay, 2004). Bu imgenin sinemada gorindr bir hal almasi kuskusuz
toplumsal kosullar ile yakindan ilgilidir.

1980'li yillar siyasi krizlerin siird{igii, darbe ve beraberinde gelen sorunla-
rin yasandigi, koyden kente gociin daha da hizlandigi bir donemdir. Dénem;
ozellestirme, glimrik birligi, taseronlasma gibi gelismeleri de beraberinde
getirmistir (Tokol, 1997, s. 73). 1980'li yillarda Tiirkiye'de sinema, birtakim ye-
niliklere ve gelismelere bagli olarak ele alinan sorunlari nceki donemlerden
Farkli bir bicimde isleme egilimi géstermistir. Ornegin kadinin konumunu, kim-
ligini sorgulayan ‘kadin’ filmleri artmaya baslamistir (Kiinlicen, 2001). Dolayi-
siyla bu yillarda filmler agirlikli olarak kadin sorunlarina odaklanmis, erkekler
sahip olunan egemenligi kadinlarla paylasmak zorunda kalmistir.

1990’li yillar istikrarsiz siyasi havanin hakim oldugu, ic ve dis politikadaki
sorunlar ile ekonomik sikintilar Gzerinden tanimlanabilecek bir donem olarak
karsimiza ¢cikmaktadir (Keyder, 2006, s. 27). Bu yillarda 6zel radyo ve televizyon
istasyonlarinin yayina gecmesi ile insanlari sinema salonlarina cekmek daha
zor olmustur (Posteki, 2004, s. 29). Yine bu yillar cinselligin yaygin bir bicimde
seyredilebilir hale geldigi yillardir (Keyder, 2006, s. 27). 1980'li yillardan itiba-
ren kadinin merkezi bir konuma gelmeye baslamasi 1990°li yillarda da devam
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etmis ve buna bagli olarak giicsiiz, basarisiz, otoritesini kaybetmis ve kendini
gerceklestirememis erkeklik temsilleri s6z konusu olmustur (Oktan, 2008). Bu
temsilleri sinemada erkek karakterler Gzerinden okumak midmkinddr.

2000’ler Tirkiye'nin yeni bir siyasi olusum ile sekillendigi bir donem olmus-
tur. Bu yillar kapitalizmin gelistigi ve yerlestidi yillar olarak betimlenmektedir.
2000'li yillarda ilke ekonomisi kiiresel ekonomi ile entegrasyon ivmesi kazan-
missa da az gelismislikten kurtulmak midmkdn olmamistir (Boratav, 2007, ss.
205-206). Bu gelismelerin sinemaya da birtakim yansimalari olmustur. Ekono-
mik bir rahatlama, hem film sayisini hem de izleyici sayisini artirmistir. Tark
sinemasina ilginin arttigi 2000°li yillar, sinemada yasanan degisimlerle 6ne
cikmaktadir. Bu yillarda sinemada karakterlerin kullanim bicimi degismistir.
Ornegin erkek egemen bakis acisiyla insa edilen kadinin yerini kendi ayaklari
Gzerinde durabilen, eski kalip ve ifadelerden uzak bir kadin almistir (Seving,
2014). 2000’ler Tirk Sinemasi erkek karakterlerin travmatik deneyimlerini de
acida cikarmaktadir (Yiksel, 2013). Ancak bu yillarda tek bir erkeklik temsi-
linden bahsetmek miimkiin dedgildir. Bu yillarda farkli erkeklik gériinimleri
iceren birtakim filmler yapilmistir. Bazi filmlerde yerlesik toplumsal cinsiyet
rollerine iliskin deger degisimine dayali bir kriz, bazilarinda ise bu degerlerin
elestirisi 6ne cikmistir (Erbaladan Girbiiz, 2016).

Teknolojik gelismelere paralel olarak toplumsal hayatin 6nemli dondsiim
yasadidi, sosyal medya kullaniminin arttigi, popiler kiltirin daha gorinir ol-
dugu 2010’lu yillarda toplumsal aidiyetten cok bireysel tercihler dne ¢ikmistir.
Statiinin onemli bir gosterge oldugu bu toplumsal kosullarda kisisel disiin-
cenin 6n planda oldugu séylenebilir. 2010 yilinda yikselis trendinde olan Tiirk
Sinemasi, nicel ve nitel acidan 6nemli bir basari ivmesi kazanmis, bu durum ulu-
sal basinda da yer almistir. Bu yillarda film gésterimi, dagitimi ve tiiketiminde
dijitallesme 6ne cikmistir. Yine bu donemin énemli bir diger yon ise ‘arthou-
se’, ‘bagimsiz’ ya da ‘sanat filmi’ olarak tanimlanan filmlerin yeteri kadar salon
bulamamasina, bulsa da izlenme sayilarinin disiik olmasina karsilik, popiler
filmlerin nicel artisidir (Ormanli, 2021, ss. 19, 119-120). 2010’lu yillardan sonra
Tlrk Sinemasinda bagimsiz yénetmenlerce toplumsal sorunlarin kadin odakli
islendigi filmler dikkat cekmektedir. Bu donemde yapilan sinema filmlerinde
erkeklik krizi de goriintrddr. Erkeklerin celisik durumlarini ele alan filmler yer-
lesik toplumsal cinsiyet iliskilerinin sorgulanmasina da kapi aralamaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Tlrk sinemasinda erkeklik krizini inceleyen bu calismada, amaca en uygun ve-
rileri saglayabilecek birimlerin incelemeye tabi tutulmasini ifade eden amacli
orneklem tekniginden (Erdogan, 2012, s. 210) yararlanilmistir. Bu 6rneklem se-
cimi cercevesinde Yilmaz Giney- Umutsuzlar (1971), Yavuz Turgul - Muhsin Bey
(1987), Dervis Zaim - Tabutta Révasata (1996), Ozer Kiziltan - Takva (2005) ve
Nuri Bilge Ceylan - Ahlat Adaci (2018) filmleri incelenmistir. incelenecek film-
lerin seciminde, cekildikleri donemin egemen gorisini ve dederlerini yansita-
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cagidisiincesinden hareketle 1970-2020 yillari arasini temsil edebilme niteligi
g6z 6niinde bulundurulmustur.

Secilen filmler Gzerinden erkeklik kavraminin ugradigi degisimlerin analiz
edildigi calismada yontem olarak, temel fonksiyonu filmleri tarihsel baglami
icerisinde degerlendirerek zaman icerisinde yasanan degisimlerin film Gzerin-
deki etkilerini ¢coziimleme ve filmlerin cekildikleri donemi sosyal baglamiyla
inceleme olan tarihsel ¢c6ziimleme teknigi kullanilmistir.

Tarihselci film ¢oziimlemesine gore ele alinan filmler donemin ve kilts-
rel yapinin birer yansiticisi olarak gorilmektedir. Filmler, icerisine dogduklari
dénemin egemen gorisiini ve dederlerini yansitmaktadir. Ayni zamanda si-
nema kurumunun endistriyel yapisini ve estetik anlayisiyla ilgili bilgileri su-
nabilmektedir. S6z konusu ¢oéziimleme teknidi ile ele alinan filmler, tarihsel
etkileri baglaminda ¢ézimlenmektedir (Ozden, 2004, ss. 120-121). Filmlerin
incelenmesinde, Dogan Aydogdan’in (2020) “Hegemonik Erkeklik Krizi ve Yeni
Tlrk Sinemasi'nda Erkeklik Halleri” adli calismasinda kullanilan basliklandir-
ma yonteminden yararlanilmis, bu basliklandirma bicimi calismaya gore sekiz
kategoride diizenlenmistir. “Anti-Kahraman ve Negatif Ozne', “Karakterin
Olimi ya da Acik Ucluluk”, “Zaman”, “Mekan”, “Kadin Temsili”, “Erkek Daya-
nismasi ve Baba Arayisi”, “Susan/Konusamayan Erkekler”, “Yonli veya Yonsiiz
Siddet” biciminde olusturulan basliklar, incelenen filmlerde aranan imgelerin
rahatlikla ortaya konulmasi acisindan 6nem tasimaktadir.

Coziimleme ve Bulgular

Calismanin bu kisminda, 6rneklem kapsamina alinan filmler (izerinde, yukarida
belirtilen ¢6ziimleme teknigi kullanilarak ayrintili olarak inceleme yapilmakta-
dir. Coziimleme kapsamina alinan her bir film kendi icerisinde ¢6zimlemeye
tabi tutularak, yorumsamaci bir bakis acisiyla degerlendirilmektedir. Filmler
Gzerine yapilan ¢6zimlemelerden ¢ikan sonuclar ise makalenin sonug kismin-
da genellenmektedir.

Umutsuzlar (1971) Filmi

1971 yilinda Yilmaz Glney'in cektigi Umutsuzlar filmi, eril krize dair izler
gorilebilecek filmlerden biri olarak dikkat cekmektedir. Senaryosunu Yilmaz
Glney'in yazdigi film, eril iktidarin Gizerinde olusturdugu baskidan sikayetci
olan ve isyan eden erkek karakterin yasadiklarini konu edinmektedir. Filmde
metafor olarak kullanilan ‘mafyalik’ kavrami erkekligin Gzerindeki hegemo-

" “Negatif olarak kurulmus 6zne”, Peter Brooks'un eski ve yeni yasam bicimlerinin yarat-
tigr gerilimden kaynakli catismayi temel alan “melodram” tanimi Gzerinden Mitsuhiro
Yoshimoto tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir. Buna gore negatif 6zne kavrami;
modernlik ve modernlesmenin yarattigi kosullar geregi edilgen ve silik olmayi, olaylar
tarafindan yonlendirilmeyi ifade etmektedir (Suner, 2005, s. 187).
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nik baskiy1 géstermektedir. Erkeklik 6lcitlerinin sadece kadini degil erkegi de
ezdigini gosteren film, erkegin tahakkim giicinden kacinma istegdini ortaya
koymakta, ancak bir sekilde toplumun buna engel oldugunu ve sirekli ‘erkek-
lik-adamlik’ kavraminin dayatildigini anlatmaktadir. Cekildigi donemin toplum-
sal kosullari cercevesinde film, toplumun erkege bakis acisini ve beklentisini
gostermektedir. Filmin basroliindeki erkek (Firat-Yilmaz Giiney), bir istanbul
kabadayisini canlandirmaktadir. Balerin (Cigdem-Filiz Akin) bir kiza dsik olan
Firat, yaptidi is yiziinden ¢ikmaza siiriiklenmekte ve olay 6rgiisi imkansiz ask
Uzerinden islenmektedir. Filmde, sevdigi kiza kavusmak icin mafya iliskilerin-
den siyrilmaya calisan, ancak cevresi yiiziinden bir tirld kurtulamayan basro-
lGn yasadigi olaylar aktarilmaktadir.

Anti-Kahraman ve Negatif Ozne: Filmde genel olarak hegemonik erkeklik
ozelliklerinin baskin oldugu gorilmektedir. Ancak baskarakter bundan rahat-
sizlik duymaktadir. Firat’'in karakter yapisina bakildiginda iyi, glicli, zeki ve ayni
zamanda sevgi, mutluluk, huzur arayan bir mafya babasi portresi cizilmektedir.
Glcld olmaya calisan Firat, bu gliciin ona verdigi sorumluluktan ve baskidan
sikayetcidir. Ayni zamanda Firat'in arka planda zayif oldugu ima edilmektedir.
Firat, ataerkil toplumsal yapinin erkekten beklentisi olan ve bu beklentilerle
baski altina alinan bir erkektir. Sevdigi kadin ve yaptidi is arasinda kalan erkek,
cevrenin ondan beklentisi ile sevmek-sevilmek gibi paradoksal bir durum ya-
samakta ve bu durum hayatini zorlastirmaktadir. Yaptidi isin kendi izerinde
kurdugu baski ve sevdigi kadina kavusamama karsisinda hissettigi umutsuzluk
ve caresizlik filmin adini da belirlemistir. Firat'in sevdigi kadina kavusmamasi
onun bir nevi uyanisini saglamakta, erkeklik krizinin merkezini olusturmakta-
dir. Firatsert ve tahakkimci bir erkeklikten kurtulmak ve ayni zamanda duygu-
lariyla hareket ederek cocuklasma istedi duymaktadir. Her ne kadar cevresine
karsi sert davransa da icindeki cocugu yitirmemistir. Bu durum, Firat'in kagida
sevdigi kadinin adini ciceklerle yazmasiyla yansitilmaktadir. Filmde erkek (ize-
rindeki baski acikca hissedilmekte; kendisini rahatca ifade edemeyen, daha cok
cevresini dikkate alan bir erkek karakter gérilmektedir. Ayni zamanda hege-
monik erkekligin gerekliligini yerine getiren Firat icin bu durum eril bir baski
olusturmakta ve bu da eril bir kriz olarak yorumlanabilmektedir.

Karakterin Oliimii ya da Acik Ucluluk: Firat, arkadaslan tarafindan ihanete
ugramis ve onun 6limuyle de film sonlandirilmistir. Filmdeki erkek karakterin
Olum iki dizlemde yorumlanabilir. Bunlardan birincisi, filmde 6ldirmek kadar
élimden korkmamak da erkekligin bir uzantisi olarak gésterilmektedir. Oliim
sahnesi Firat’in erkeksi varligini ortaya koymus, élimden korkmamis ve bunu
biyiik bir olgunlukla kabullenmistir. ikincisi ise erkegin giicli ve zeki bir ka-
rakter olmasina ragmen sevdigi kadina kavusamamasi ve bu yiizden de 6limi
kabul etmesi eril krizin varligina isaret etmektedir. Bu anlamda erkek karakter
bu kriz karsisinda yenilgiye ugramaktadir.

Zaman: 1971 yiinda ¢ekilen film, Glkenin donemsel 6zelliklerini de yansit-
maktadir. Ekonomik sorunlarin, kdyden kente yonelen gé¢ ve buna bagli olarak
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ortaya cikan degisiklikler ve kiiltiirel catismalarin yarattigi sorunlar karakter-
ler Gizerinden okunabilmektedir. Bu durum kadin karakterlerin giyiminden ve
ayni zamanda Cigdem karakterinin meslegi Gzerinden de goriilebilmektedir.
Bir yanda yeniliklerin kadina kazandirmis oldugu rahatlik ve 6zgirlik ortami
yansitilirken diger yanda erkekten beklenen erkeklik kodlarinin olusturdugu
baski gosterilmektedir. Boylece donemin kosullari dogrultusunda kadina ve
erkege yonelik bakis acisinin farkliigi bu film Gzerinden okunabilmektedir.

Mekdn: istanbul'da cekilen film, kent yasaminin getirdigi acimasizligi ve re-
kabeti ortaya koymaktadir. Firat, babasini kaybettikten sonra maddi gecimleri-
ni saglamak icin okulu biraktigini ve hapse distiikten sonra ise zayif bir erkek
olmaktan cikip, erkekligin en st mertebesine (mafyaliga) yikseldigini, onu bu
duruma sistemin ve bulundugu cevrenin getirdigini soylemektedir. Bu durum
mekansal dzelliklerin karakterin insasinda oynadidi roli ortaya koymaktadir.

Kadin Temsili: Film genel olarak erkegi 6n plana almakta ve boylece olay-
larin merkezini erkekler olusturmaktadir. Filmin olay 6rgisiu erkek (izerinden
olusturulurken kadin daha cok arka planda kalan yan rollerdedir. Filmde Fi-
rat'in basindan gecenler verilmekte ve seyircinin erkekle 6zdeslesmesi saglan-
maktadir. Filmde dikkate alinacak diger bir husus ise kadina olan bakis acisidir.
Firat'in arkadaslari icin kadin geri planda kalmali ve 6nemsenmemesi gerek-
mektedir. Filmde “erkek adami kumar, kadin ve icki bozar” ifadesi dikkat ¢ek-
mektedir. Kadin ayni zamanda cinsellik ile 6zdeslestirilmekte, kadinin erkegi
yoldan cikaran yoni ile ele alindigi gorilmektedir. Bu anlamda kadin filmde
olumsuz bir diizlemde temsil edilmektedir.

Erkek Dayanismasi ve Baba Arayisi: Erkekler giicl{, zeki ve her seyden 6nce
kendine yetebilen karakterler olarak gosterilirken kadin daha cok erkegin gol-
gesinde kalmaktadir. Erkek karakterler dayanismanin ve birlikteligin 6nemli
oldugu mesajini vermekte, birbirlerini bu diizlemde motive etmektedirler. Bu
birlikteligin bozulmasinin sorumlusu olaraksa kadin gosterilmektedir. Baba-
sinin varligini arayan ve onun yokluguyla diistiigii acilari anlatan Firat, biitiin
yasadiklarinin sebebini babanin yokluguna baglamaktadir. Babasini kaybettik-
ten sonra gecim derdi yiziinden hapse giren Firat, hapisten ciktiktan sonra
mafyaliga soyunmus ve boylece babasinin yoklugunun yarattigi eksikligi kendi
basina kapatma cabasina girismistir.

Susan/Konusamayan Erkekler: Firat, (izerinde olusan hegemonik baskidan
kurtulamayarak bunun sonucunda kendini rahat ifade edemez hale gelmekte-
dir. Filmin sonunda ise kendini anlatamayip kabul ettiremeyen bir erkek olarak
olimi kabullenmekte ve bozuk diizene olan isyanini bu suskunlukla ortaya
koymaktadir.

Yonlii veya Yonsliz Siddet: Her ne kadar kabadayilik ve siddet, filmin temel
motifini olustursa da bu durumun getirdigi umutsuzluk filmin biitiin sahne-
lerinde hissettirilmektedir. Dolayisiyla erkek tzerinde olusturulan toplumsal
baski ve eril bunalim gorinir kiinmaktadir. Filmde erkekligi gosteren diger
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bir sembol ise silahtir. Silah, gliciin sembolii olarak sik sik gosterilmektedir. Fi-
ratsilahi kendini tamamlayan bir 6ge olarak gérmekte ve bu yiizden Cigdem'e
kendisini silahiyla kabullenmesi yoninde israrlarda bulunmaktadir. Siddet ve
silah, Firat'in hayatinin merkezindedir. Filmdeki olaylarin merkezini erkek ka-
rakterin basindan gecgenler olusturmaktadir. Yasadigi diizene isyan eden ve
sevgi arayan erkek karakter goze carpmaktadir. Boylece erkeklere uygulanan
baski ve bu baski sonucunda ortaya cikan bunalim filmde 6ne ¢ikmaktadir. Ba-
basini kaybettikten sonra mafya olmasi ve daha sonra kendini mafyaliktan kur-
taramamasi, erkekligin bireysel bir tercihten ziyade toplumsal bir yonlendirme
oldugunu gostermektedir. Mafyalik kavrami ise burada kullanilan metaforik
bir unsurdur.

Muhsin Bey (1987) filmi

Yavuz Turgul'un yénettigi, 1987 yilinda ¢ekilen filmde mizik yapimcisi ve
organizator olan Muhsin'in (Sener Sen) sarkici olmak icin memleketinden gelen
Ali Nazik (Ugur Yicel) ile olan maceralari anlatilmaktadir.

Anti-Kahraman ve Negatif Ozne: Filmin baskarakteri olarak karsimiza ¢ikan
Muhsin, batmakta olan bir organizatérdiir. islerinin planladigi gibi gitmemesi,
yaninda c¢alisan yardimcisi Osman’in kira parasini yemesiyle is yerinden kovul-
mustur. Maddi zorluklar yasayan Muhsin, kahvehanede calismalarina devam
etmeye calismakta ve meslektasi olan Sakir'in alaylarina maruz kalmaktadir.
Muhsin Bey filmi incelendiginde, yaptidi islerde basari saglayamayan, edilgen
ve ayni zamanda insanlar tarafindan dolandirilan bir erkek karakter karsimiza
cikmaktadir. Pasif bir karakteri gosteren Muhsin Bey'in yaptigi islerden basa-
ri elde edememesi, insanlar tarafindan kandirilmasi ve sevdigi kadina kendi-
ni ifade edememesi bunalima yol acmaktadir. Filmin baslangi¢c sahnesinde,
Muhsin'in sifonu ¢cekmesiyle elinde kalmasi da erkek karakter hakkinda mesaj
vermektedir. Artik Tiirk sinemasinda basarisiz ve kendini gerceklestiremeyen,
pasif karakterler de baskarakter olarak yer edinebilmektedir. Anti-kahraman
olarak gorilebilecek olan Muhsin karakteri, sert erkeksi 6zellikleriyle dedgil,
dogrularindan ayrilmayan, ahlakli bir erkek karakter olarak sunulmustur.

Karakterin Olimdi ya da Acik Ucluluk: Film, karakterin élimiyle degil belir-
sizlikle sona ermektedir. Muhsin'in riyasiyla baslayip yine onun riiyasiyla son-
lanmaktadir. Muhsin karakteri sadece evini degil elindeki her seyi kaybetmistir.
Ancak Sevda Hanim onunla gitmeyi tercih etmistir. Kahramanin hayatinin bun-
dan sonrasinda nasil yol alacagi verilmemektedir. Edilgen bir karakteri ortaya
koyan filmin boyle bir sonla bitirilmesi ise hikdyenin biitinligini olusturmus-
tur. Aliskin oldugumuz hegemonik erkek karakterlerin hakim olabilecegi bir
son degil, hikdyenin kahramanina uyumlu olacak belirsiz bir son tercih edilmis-
tir.

Zaman: incelenen filmde Muhsin karakteri, gecmis zamana ve nostaljiye
bir 6zlem duymakta ve filmde cesitli sahnelerle bu durum hissettirilmektedir.
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Muhsin ile Ali Nazik'in beraber sohbet edip hayal kurduklari sahnede, ikilinin
farkli zaman ve donemlere ait iki insan olduklar yansitilmaktadir. Ali Nazik,
gelecege yonelik hayallerinde kendisini tamamen dedistirip zengin olma ha-
yalleri kurarken Muhsin Bey arkadaslariyla fasil gecmekten, eskisi gibi tespih
yapmaktan soz ederek gecmise yonelik 6zlemlerini dile getirmektedir. Film-
de baskarakter, icinde yasadigi simdiki zamana ayak uyduramamakta, gecmise
hasret duymakta ve seyirciye bunu hissettirmektedir. Film, ge¢cmise olan 6z-
lem ve simdiki zaman arasinda bag kurarak hikdye edilmektedir. Zamana ye-
nik diisen dederlerin 6nemini ortaya koyan film, Muhsin karakterinin yasadigi
bunalima da taniklik etmemizi saglamaktadir. Kadin ve kadin sorunlarina odak-
lanan filmlerin yikselise gectigi 1980'li yillarda erkeklerin 6n planda oldugu
filmlerde de gliciini ve egemenligini yitiren bir erkeklikten bahsetmek mim-
kiindir. Bu anlamda erkek karakterler acisindan Muhsin Bey filminin bu temaya
uydugu soylenebilir.

Mekan: Filmde dikkate alinmasi gereken diger bir konu basligi ise do-
du-bati/ kirsal-kent yasami ikilemidir. Sosyolojik bir olgu olarak goc¢iin daha da
hizlandigi 1980'li yillarin kosullarini yansitan filmde kirsal mekana sikisan Ali
Nazik ile Beyoglu'na sikisan Muhsin'in mekansal ¢ikmaza dayali sorunlari géze
carpmaktadir. Ciinkd ikisi de istedigi yerde dedgildir. Bu istenmeyen durum, on-
larda zaman zaman krize yol acabilmektedir. Séhret kapisini acamayan Ali Na-
zik'in intihar etmeye kalkismasi ve kendini gerceklestirebilmek icin Muhsin'in
hapse girmeyi goéze almasi bu durumun gostergesidir. Ali Nazik, sarkici olmak
icin ailesinden ve memleketinden kacan bir erkek karakterdir. S6hrete giden
her yolu miibah sayan Ali Nazik'in kaseti ciktiktan sonra Sakir'in gazinosun-
da arabesk sarki sdylemesi ve lizerinde hayalini kurdugu beyaz takim, pembe
gomlek ve altin kolye ile kendini, erkekligini gerceklestirdigini ortaya koyan
birer arac olarak yorumlanabilmektedir. Muhsin'i karsisinda gordiigiinde mah-
cup bir tavir alip ellerini 6niinde birlestirmesi ve eski agziyla konusmasi da Ali
Nazik'in sucluluk duygusunu ortaya cikarmaktadir. Sakir'in gazinosunda cikip
arabesk sarki séylemesi, kendisine yardim eden adama ihanet etmesiyle, itiraf
edilemeyen sucluluk duygusunun yarattigi eril bunalim dikkat ¢cekmektedir.
Sohret kapisini acip, kente alistikca dis goriinlist, konusmasi ve huyu degisen
bir erkek imaji cizilmektedir. Bir baska ifadeyle kentin yarattidi yeni bir erkek
ortaya cikmistir. Kirsal kesimde saf ve ¢comez olan Ali Nazik kent mekaninda
daha sert ve erkeksi olmustur.

Kadin Temsili: Muhsin Bey, erkek karakterlerin basindan gecen hikayenin
odaginda oldugu bir filmdir. idealist ve ayni zamanda basarisiz ve edilgen olan
Muhsin karakteri ile séhret olmak icin memleketinden gelen Ali Nazik'in hika-
yeleri filmin temelini olusturmaktadir. Filmde kadin karakter sayisinin az olma-
si ve kadin karakterlerin yer aldigi sahnelerin sinirli tutulmasi dikkat cekmek-
tedir. Diger yandan Sevda karakteri (izerinden kadin, cinsel nesne diizleminde
temsil edilmektedir. Bu durum kadina bakis acisini ortaya koymaktadir.

Erkek Dayanismasi ve Baba Arayisi: Muhsin ve Ali Nazik'in dayanismasi iki
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karakterin birbirine olan ihtiyaclarina dayanmaktadir. Muhsin Bey'in, Ali Nazik'i
meshur etme istedi en baslarda yardim amacli olsa da daha sonralar kendini
kanitlamak icin giristigi bir ugrasa dontsmustir. Ali Nazik ise meshur olabilmek
icin Muhsin’in yanindan ayrilmamaktadir. Ali Nazik'in kaset ¢ikarma konusunda
umutsuzluga dismesiyle intihara kalkismasi ve Muhsin'in onu bu kararindan
vazgecirmek icin ugrasmasi da iki karakterin dayanismasini ortaya ¢ikarmak-
tadir. Yikseklik korkusu olan iki karakter, ciktiklari evin catisindan birbirlerine
sarilarak gozleri kapali inmislerdir. Daha sonra Muhsin, kaseti ¢ikarabilmek icin
usulsiiz yollara basvurmus ama sadece kendini feda ederek tek basina polise
teslim olmustur. Yine bu sahne de erkek karakterlerin aralarindaki dayanismayi
ortaya koymaktadir. Ayni diiristligi Muhsin'e gostermeyen Ali Nazik ise “ken-
dini kurtarabilmek icin” Sakir'in yaninda calismaya baslamistir. Boylece filmde
gosterilen erkeklik dayanismasi tek tarafli kalarak son bulmustur.

Susan/Konusamayan Erkekler: Muhsin Bey kendisine yapilan haksizliklara
karsi suskun kalmayi tercih etmistir. Hegemonik bir karakter olmayan Muhsin
Bey'in cevresine karsi tepkisi sinirlenerek veya siddet uygulayarak dedgil, ses-
sizlikle ortaya konulmustur.

Yonlii veya Yénsiiz Siddet: Filme genel olarak baktigimizda fiziksel siddet
iceren sahneler oldukca sinirlidir. Ali Nazik'in kendisine hakaret eden Sevda'ya
fiziksel siddet uygulayip hakaret etmesinin disinda fiziksel siddet iceren baska
sahne yoktur. Burada Ali Nazik'in tepkisi de eril bir krizden kaynaklanmaktadir.
Baskarakter Muhsin Bey'in lzerindeki toplumsal olarak olusturulan psikolojik
siddetten de bahsedilebilmektedir. is yerini kaybettikten sonra Sakir'in alay-
larina maruz kalmasi, eski sayginligini kaybetmesi erkek karakteri eril bir krize
sokmaktadir. Hayatinda hicbir isi basaramadigini sdyleyen Muhsin Bey'in, Ali
Nazik'in Ginld olmasi icin giristigi caba da yasadigi krizin bir géstergesidir. Ayni
zamanda Ali Nazik'in bu isi basaramayacaklarini séylediginde ona kizip yakasi-
ni tutmasi da karakterin yasadigi krizin bir baska gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Tabutta Rovasata (1996) Filmi

Senaryosunu Dervis Zaim'in yazip yonettigi, 1996 yilinda cekilen filmin bas-
karakteri olan Mahsun (Ahmet Ugurlu) yoksul ve kimsesiz bir erkegi canlandir-
maktadir. Mahsun, yersiz ve yurtsuzlugun verdigi yalnizlik duygusuyla hareket
eden, toplumda anlasilmayan ve anlasilmak istemeyen silik biridir. icinde bulu-
nulan ekonomik sikintilara bagli olarak donemin toplumsal kosullarini yansitan
film, dramatik bir kurguyla bir taraftan Mahsun'un yasadiklarini aktarirken di-
der taraftan erkek kimliginin ugradidi degisimi ortaya koymaktadir.

Anti-Kahraman ve Negatif Ozne: Mahsun anti-kahraman diyebilecegimiz
negatif ozelliklere sahip bir erkek karakterdir. Aliskin olunan basarili, glicli
ve ayni zamanda is sahibi erkek karakterlerin tam tersini temsil eden Mahsun,
filmin ana erkek karakteri olarak Tirk sinemasinda erkek temsili 6zelliklerini
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tersine cevirmistir. Sadece giniind kurtarmaya calisan erkek kahramanin ge-
lecege dair bir plani ve hedefi yoktur. Hirsizlik yapan biri olarak bilinen Mah-
sun ayni zamanda yoksul ve kimsesiz oldugundan istenmeyen bir karakterdir.
Vakit gecirip 1sinmak icin gittigi kahvede dahi biriken cay borcundan dolayi is-
tenmemektedir. Filmdeki bir diger erkek karakter Reis’'in yardimiyla kahveye
kabul edilmektedir. Ayni zamanda hirsizlik yapmamasi icin polisin Reis’e olan
baskisiyla kahvede is ve kalacak yer ayarlanmistir. Kahvenin tuvaletine bakan
Mahsun, oraya sirekli gelen kadina ilgi duymaya baslamis, kendi dis gorini-
siine dikkat ederek bir nevi erkekligini hatirlamistir. Filmde tek kadin karakter
olarak karsimiza ¢ikan Mahsun'un sevdigi kadin, uyusturucu bagimlisi ve ayni
zamanda hayat kadinidir. Ancak bunu bilmeyen Mahsun, kaldigi odanin anah-
tarini kadina vererek istedigi zaman kalabilecegini soylemistir. Mahsun kadinin
yaptidi isi fark edince ve duygularinin tek tarafli oldugunu anlayinca kadina
kizip kovarak eril bir krize girmektedir. Uyusturucu bulmak icin kendisini Tak-
sim’e gotirmesini isteyen kadina yardim eden Mahsun hem isinden hem de
kalacagi yerden olmustur. Hicbir yere tutunamayan ve is bulamayan Mahsun,
icinde bulundugdu caresizlige ragmen elindeki son firsati da kacirmistir.

Karakterin Oliimii ya da Acik Ucluluk: Ele alinan film belirsizlikle bitmektedir.
Mahsun isini ve kalacak yerini kaybettikten sonra yine insaatlarda yatmaya ve
geceleri araba calmaya devam etmektedir. Daha sonra tarihi Rumeli Hisari'na
getirilen tavus kuslarinin zenginlik ve ugur getirdigini 6grenen Mahsun onlari
calmaya karar vermistir. Acliga daha fazla dayanamayip tavus kusunu kesince
de oradaki bekciye yakalanmis ve polise teslim edilmistir. Stirekli polisler tara-
findan siddete maruz kalan Mahsun'un haberlere ¢ikmasiyla film sonlandiril-
mistir. Filmin son sahnelerinde, pasif bir erkegi canlandiran Mahsun'un degis-
meyecedi ve kendini dedistirmeye gliciiniin yetmeyecegdi mesaji verilmektedir.
Ayrica film 1990°l yillarin gii¢siiz, basarisiz, otoritesini kaybetmis ve kendini
gerceklestirememis erkeklik temsillerinin 6nemli bir 6rnegdini olusturmaktadir.

Zaman: Filmde yansitilan zaman; metropol sehirlerdeki gelismisligin, kapi-
talizmin varligiyla zayiflarin ezildigi ve yok sayildigi bir donemi yansitmaktadir.
Filmde yer alan 6geler de zamani yansitacak sekilde dizayn edilmistir. Zamanin
insan lzerinde yarattigi bunalim filmde verilen diger 6nemli bir mesaj olarak
yorumlanabilmektedir.

Mekan: Film, istanbul sokaklarinda gecmektedir. Soguk bir kis ortaminda
cekilen film, Mahsun'un yasadigi kasvetli ruh halini yansitmaktadir. Filmde gos-
terilen deniz, sahil ve istanbul sokaklari seyirciye ortamin huzurunu degil, hu-
zursuzlugunu vermektedir. Ortam sirekli Gsiyen, ellerini birbirine siirten ve
kalacak yer bulamayan evsizlerin goziinden verilmektedir. Dolayisiyla Mahsun
sadece acitk mekanlarda vakit gecirmektedir. Kapali ortam olarak kaldigi yerler
ise kahvehane ve tuvalet ile sinirlidir.

Kadin Temsili: Filmde sadece bir kadin karaktere yer verilmistir. Kadinin roli
ise Mahsun etrafinda sekillenmistir. Kadin, Mahsun ile konusmalarinin disinda
sadece uyusturucu kullanirken gosterilmistir. Bunun disinda kadin hakkinda
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herhangi bir bilgi verilmemekte ve kadin karakter Mahsun'un basindan gecen
olay orgisiiniin sadece bir kisminda yer almaktadir. Mahsun, filmin merkezini
olusturan ana karakterdir ve kadin bu cercevenin disina itilmistir. Ayni zaman-
da filmde kadin karakterin adi da yoktur.

Erkek Dayanismasi ve Baba Arayisi: Filmde babanin adi gegmemesine rag-
men erkek dayanismasindan bahsedilebilmektedir. Kimsesiz olan Mahsun'a da
arkadaslari sahip ¢ikmakta ve onlar tarafindan siirekli himaye edilmektedir.
Balik¢l teknesine yardim ettigi Reis, ona hem kalacak yer hem de calisabilecegi
is ayarlamistir. Reis, Mahsun'a yardim eden baba Ffiglri olarak yorumlanabil-
mektedir. Reis onu koruyup, kollayan ve himayesine alan bir erkektir ve bu da
filmdeki erkek dayanismasina 6rnek teskil etmektedir.

Susan/Konusmayan Erkekler: Mahsun konusmayan, konustugunda da ken-
dini rahat ifade edemeyen bir karakterdir. Konustugu kelimelerin sinirli olmasi
ise Mahsun'un sessizligini, edilgenligini ve otoriteden mahrum oldugunu or-
taya koymaktadir. Polisten ve cevresinden yedigi dayaklari hatirlamasi ve bos
gozlerle bakmasi, bu suskun karakterin yasadidi eril krizi gostermektedir. Film-
de Mahsun en ¢ok uyusturucu bagimlisi kadinla sohbet edip konusmustur. Ken-
disinden yardim isteyen uyusturucu bagimlisi kadina bagirip hakaret etmesi,
karakterin suskunlugu bozup konustugu tek sahnedir.

Yonlii veya Yonsiiz Siddet: Otoriteden mahrum olan Mahsun cevresinden
hem dislanma gibi psikolojik siddetlere hem de fiziksel olarak bircok siddete
maruz kalmistir. Filmde sirekli siddete maruz kalan Mahsun'un siddet uygula-
digi sadece bir sahne bulunmaktadir. “Beni kandirdin” diye bagirarak kadina
kizmasi ve ona hakaret edip yerde siiriiklemesi, kadina olan baglanma istegi-
nin bosa ciktiginin ve bu durumun onda eril bir krize yol actigi seklinde deger-
lendirilebilmektedir.

Takva (2005) Filmi

2005 yilinda cekilen ve yénetmenligini Ozer Kiziltan'in yaptigi filmde Er-
kan Can'in canlandirdigi Muharrem karakteri, kendi halinde yasayan ve biitiin
zamanini ibadetle geciren biri olarak temsil edilmektedir. Adini, kelime anlami
itibariyle ‘glinahtan kacinmak’ olan “Takva” sézciigiinden alan filmdeki erkek
karakter giinahtan kacinmakta ve miitevazi bir hayat siirmeye calismaktadir.
Cocuklugunda girdigi bir cuvalci diikkaninda calisan Muharrem, ailesinden kal-
ma bir evde tek basina yasayan, hayatini sadece dine adamis bir karakterdir.
Dine olan diiskiinligl ve dirlstligid bagl oldugu dergahtaki seyhin ilgisini
cekmis ve dergahin mali islerine bakmasi icin gérevlendirilmistir. Kiiclik diinya-
sindan ¢ikan Muharremicin bundan sonra her sey degismeye baslamistir. Din-
yevi zevklerden elini cekip, bastirdigi duygularinin yavas yavas ortaya ¢ikmasi
da Muharrem'i zorlu bir slirece sokmustur. Yanlis ve glinah olarak kabul etti-
di seylerin hem riiyasina girmesi hem de bu tip eylemleri yapmaya baslamasi
karakterin zihni bir bunalim ve eril krize girmesine yol acmistir. 2000’ler Tirk
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sinemasinin genel 6zelliklerinden biri olan erkek karakterlerin travmatik dene-
yimlerinin acida ¢ikmasi, bu film Gzerinden de okunabilmektedir.

Anti-Kahraman ve Negatif Ozne: Kendini dine adayan ve siirekli ibadet eden
Muharrem, sade yasantiicinde olan birisidir. Dergahin mali islerini Gistlenmesiy-
le kendisine verilen telefon, bilgisayar ve otomobil gibi maddiyat Muharrem'in
hayatini degistirmeye baslamistir. Ayni zamanda ¢ok fazla parayla tanismasi
ise icinde bastirdigi duygularin ortaya ¢ikmasina ve kabul ettigi dederlerin
yikilmasina yol a¢gmistir. Dine olan bagliligi, evlilikten ve cinsel hayattan uzak
durma noktasinda etkili olmustur. Muharrem yasadigi duygulari bastirma yo-
luyla bilincaltina itmekte ve bastirdigi bu duygular gordigu riyalar yoluyla
ortaya ctkmaktadir. Bastirilmis cinsel dirtisidnin rdyalarina yansimasi pisman-
ik ve huzursuzluk duygusu olusturmaktadir. Riyalarinda sirekli ayni kadinla
beraber olmasiise Muharrem'i vicdan azabina sokmustur. Gérdiigi riiyalardan
dolayi siirekli pismanlik duymakta ve tovbe etmektedir. Riyalarinin Gizerinde
olusturdugu baski ise bir kriz gostergesidir. Bu baski zamanla ruhsal bunalima
girmesine neden olmustur. Boylece kendinden memnun olmayan erkek karak-
ter negatif ve olumsuz 6zellikler sergilemektedir.

Karakterin Olimii ya da A¢ik Ugluluk: Pahaliya cuval sattigi adamin tekrar-
dan gelip ayni fiyatla arkadaslarina istemesi ve siirekli riiyasinda gérdigi kadi-
nin dergahin seyhinin kizi oldugunu 6grenmesi Muharrem'in daha kéti olmasi-
na neden olmustur. Yasak ve giinah olarak gérdiigi degerlerin tek tek karsina
citkmasi ve onlardan kacinmaya calistikca olusan bunalim, karakteri sonunda
eril bir krize sokmustur. Filmin sonu acik uclu bir sekilde bitirilmistir. Muhar-
rem, yasadigi kriz sonucunda yataga bagli bir sekilde verilmektedir. Bu sahney-
le erkek karakter, kendini ve kendi sonunu etkili bir sekilde degistirmeye glcii
yetmeyecek kadar pasif olarak yansitilmaktadir.

Zaman: Muharrem'in simdiki zamanda yasadigi bunalim ve bastirdigi duy-
gular uyuduktan sonra riiyasinda karsisinda ¢ikmaktadir. Farkli bir zaman ve
mekan olarak ele alinabilecek riiya alemi, karakterin kisiligi ve yasadidi krizle
ilgili bilgi verebilmektedir.

Mekan: Muharrem, yasadigi mekanda erkekligini ve cinselligini bastirsa da
bastirilan duygular riiya aleminde ortaya ¢ikmistir. Rilyada gordiigii ve yasa-
didi seylerle gercek hayatta gordiigii ve yasadidi, bir yasanilan ikilemi ortaya
koymaktadir. Bu durum, Muharrem’in zaman icinde yasadigi degisimi ve bu de-
disimin yarattidi bir krizi yansitmaktadir.

Kadin Temsili: Erkek karakterleri olaylarin merkezine alan film, kadinin di-
sari itildigi bir anlati yapisina sahiptir. Filmin dnemli rollerinde erkekler varken
kadinin yer aldidi sahneler sinirlidir. Ayrica kadin, cinsel bir figiir olarak goste-
rilmektedir. Filmde erkek karakterlere odaklanilan bir anlati hakimdir. Ayni za-
manda filmde, Muharrem'in riiyalarinda goérdiigi cinselliginden ibaret olan tek
bir kadin yer almaktadir. Kadin, farkinda olmasa dahi erkek tizerinde bir baski
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unsuru olabilmektedir. Boylece filmde yer alan kadin karakter, erkek izerinde-
ki baskiyi ortaya koymaktadir.

Erkek Dayanismasi ve Baba Arayisi: Filmin genel kadrosunu erkek karak-
terler olusturmaktadir. Meray Ulgen’in canlandirdigi Seyh karakteri filmdeki
“baba” figiril olarak gorilebilmektedir. Diger erkek karakterler arasinda olus-
turulan birlik ve kadinin yoklugu ise erkek dayanismasini ortaya ¢cikarmaktadir.

Susan/Konusmayan Erkekler: Kendinden memnun olmamanin verdigi pis-
manlik duygusuyla bunalima giren Muharrem, konusmak yerine susmayi tercih
etmektedir. Filmin sonunda Seyh ile konusmaya karar vermis olsa da ona erise-
memis ve kendi icine kapanmistir. Muharrem'in yasadigi baski ve kendini ifade
edememenin yarattigi durum, onu aklini kaybetme noktasina getirmistir.

Yonlii veya Yonsliz Siddet: Sakin ve milayim bir karakter olan Muharrem,
yasadidi kriz dolayisiyla cevresine karsi daha sert davranislar sergilemekte ve
siddet egilimi artmaktadir. Kendini ifade edememenin olusturdugu baskiyla
daha saldirgan davranmasi ve Muhittin'i “dinden ¢ikma” diyerek tokatlamasi
yasadidi krizin disariya yansimasi olarak yorumlanabilir. Bu anlamda karakte-
rin, kendi Gzerinde hissettigi psikolojik siddet, cevresine karsi s6zli ve fiziksel
siddet olarak yansimaktadir.

Ahlat Agaci (2018) Filmi

Nuri Bilge Ceylan'in yonettigi, 2018 yilinda cekilen filmde yer alan ana er-
kek karakter Sinan (Dogu Demirkol), okulunu bitirdikten sonra memleketine
gelip tutunacak bir dal arayan ve ayni zamanda yasami sorgulayan birini can-
landirmaktadir. Sinan'in bir yandan yazdidi kitabi ¢cikarmak icin para aramasi ve
bir yandan da babasiyla yasadigi sorunlarla basa ¢ikmaya calismasi filmin ko-
nusunu olusturmaktadir. 2010'lu yillar genel olarak erkeklerin celisik durumla-
rini, bocalamalarini ve krizlerini konu alan filmlerin dikkat cektigi yillar olarak
resmedilmektedir. Ahlat Agaci filmi de donemin genel temasina uygun olarak
dederlendirilebilecek bir film olma 6zelligi tasimaktadir.

Anti-Kahraman ve Negatif Ozne: Filmde égretmen olan /dris (baba) karakte-
ri, takintili oldugu kumar tutkusu yiziinden toplumda itibarini ve sayginligini
kaybetmis birini canlandirmaktadir. /dris, kumar tutkusu yiiziinden siirekli bor¢
yapan ve ailesini 6nemsemeyen sorumsuz bir karakter olarak gosterilmekte-
dir. Sinan'in kéyldn hocalariyla arasinda gecen diyalogda babasi icin “hayatin
sacmaligina karsi bir tiir baskaldiri onunkisi esasinda” diyerek idris karakterinin
yasadidi krizi ve hakliligini gostermektedir. Her ne kadar toplumda uyumsuz ve
basarisiz biri olarak gosterilse de bu uyumsuzlugun altindaki toplumsal baski,
filmin basindan sonuna dek hissettirilmektedir. Esi, esinin ailesi, babasi, 6g-
retmen arkadaslari ve kendi cocuklari da dahil cevresindeki herkesin /dris'ten
sikayetci olmasi, bu baskiyr gérindr kilmaktadir.
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Okul déneminde kitap yazan ve eve dondiikten sonra da bu kitabi cikar-
ma micadelesi veren Sinan, cikardiktan sonra hi¢ satilmamasi sebebiyle hayal
kirikligi yasamistir. En yakinlari tarafindan bile okunmamasi basarisizlik hissi
yaratmistir. Kitabina, babasinin sekilsiz ve yamuk yumuk olan ahlat agacini an-
latisindan esinlenerek “Ahlat Agac1” ismini vermistir. Nuri Bilge Ceylan'in meta-
for olarak kullandigi “Ahlat Adgaci” ismi, filmdeki ‘erkek’ karakterlerin yasadigi
uyumsuzlugu, umutsuzlugu ve toplumda yasadigi yalnizligi dile getirmekte ve
filmin adini olusturmaktadir.

Filmde anlasilmayan ve uyumsuz olan erkek karakterler (hem Sinan hem
de babasi /dris) karsimiza cikmaktadir ve béylece erkek kimligi yerlesik temsil-
lerin disinda gosterilmektedir. Filmde basari, glic ve para isteyen bir erkekten
ziyade sallantida olan ve cevresi tarafindan anlasilmayan ama bu durumu da
umursamayan karakterler merkezdedir.

Karakterin Oliimii ya da Agik Ucluluk: Filmde karsimiza ¢ikan bir diger me-
tafor ise kuyudur. /dris'in siirekli kuyudaki su arayisi, hayattaki bilgi ve anlam
arayisina benzetilebilir. insanin hayata tutunma cabasi (kendini tatmin etmesi
icin bile olsa) hep bir seyleri sorgulamasini ve aramasini simgelemektedir. Fil-
min sonunda ise baba figliriine yonelik arayisi Sinan devralarak sirdirmekte-
dir. Film, acik uclu bir sekilde sona ermektedir. Filmin sonunda Sinan’in kendini
kuyuya asmasi sadece yanilsama veya riiya olarak yorumlanabilmekte ya da
daha farkli bir yorumlamayla Sinan'in tercih edecegdi diger bir secenek olarak
goriilebilmektedir. Ancak /dris'in uykudan kalkmasi ve Sinan'i kuyunun icini ka-
zarken bulmasi bize bu acik uclulugu yansitmaktadir. Filmde kuyuyla simgele-
nen hayat arayisini Sinan pes ederek degil kuyuyu arayarak srdidrmstdar.

Zaman: Filmde zaman ve mekan karakterler Gizerinde bunalim yaratmistir.
Tasrada gecen film, zamanin yavasligini da yansitmaktadir. Karakterler strekli
kacip kurtulma cabasindadir. 2010'lu yillar, sosyolojik olarak toplumsal aidiyet-
ten ¢ok bireysel tercihlerin 6ne ¢iktidi yillar olarak resmedilmektedir. Bu film
de bireysel cabalara dikkat cekilen bir filmdir. Filmde genel olarak bireysel so-
runlardan kaynakli bunalim ve yalnizlik yansitilmaktadir.

Mekan: Okumak icin Canakkale'nin merkezine giden Sinan, okul bittikten
sonra Canakkale'nin Can ilcesi olan memleketine dénme konusunda o kadar
hevesli degildir. Cinki tasra hayatinin yavasligi ve yasam tarzi sehirle tanisan
Sinan icin artik cekilmezdir. Strekli tasradaki insanlari elestiren Sinan, annesi
ile girdigi diyalogda kendisinin de bir koyli oldugunu soylemekte ve bu du-
rumdan duydugu rahatsizligi dile getirmektedir. Sinan'in tasrada yasamasi ve
tasrali olmasi, onun kendini ispati konusunda engel olusturmakta ve rahat-
sizlik vermektedir. Tasrali kimliginden kurtulmak isteyen Sinan icin bu durum
Gzerinde baski olusturmaktadir. Hatice ve Sinan arasinda gecen diyalogda da
iki karakter Uzerinde, tasra hayatinin olusturdugu sikinti gorilebilmektedir.
Hatice'nin "neden insan en yakinindaki hayati secip onu yasamak zorunda ki"
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sOzi tasradan kurtulamamanin verdigi sikintiyi hissettirirken, “kalabalik, 1sik-
i caddeler” soziiyle sehir hayatina olan 6zlem dile getirilmektedir. Sinan ise
yasadidi ilcedeki insanlari “dar kafali, hosgorisiiz, bezelye taneleri gibi birbi-
rine benzeyen bir siril insan” olarak gérmesi ve telefondaki konusmasinda da
“diktator olsam buraya atom bombasi atarim, sevabina” sozleri tasra hayatina
yonelik olumsuz bakis acisini ortaya koymaktadir. Bu yiizden 6gretmen olup
Dogu’ya atanma konusunda isteksiz davranmaktadir. Ancak filmde 6zelikle in-
sanin ¢ikis yeri ve kendini kesfetmesi, kdy ve tasra hayatiyla benzesim kurula-
rak verilmistir.

Kadin Temsili: Filmdeki olay 6rgisinin merkezinde erkek karakterler bu-
lunmaktadir. Filmde kadin karakterlerin sayisi sinirlidir. Kadin rolleri erkek
karakterlerin yaninda 6nemsiz bir temsil icinde verilmistir. Erkegin yasadigi
uyumsuzluk ve yalnizliga odaklanan film, kadini bunun disinda tutmustur. Film-
de her ne kadar tékezleyen, basariyi yakalayamayan sorunlu erkek karakterler
one ciksa da kadinlarin erkegdi ve hayati anlamayan bir imaj icinde yansitildigi
gorilmektedir. Ayrica Sinan'in annesi ve kiz kardesi hem okumamis bireyler
olarak verilmekte hem de kitabi degersiz gorerek bodruma atmalari ‘tasrall’
olma ekseninde olumsuz bir kadin imaji yaratmaktadir.

Erkek Dayanismasi ve Baba Arayisi: Sinan'in babasiyla catismalari ondan
uzaklasmasina degil aksine yakinlasmasina sebep olmustur. Basarisiz olan er-
kek, kadindan ziyade bir erkegin onayina ihtiya¢ duymakta, kendisini yine bir
erkegdin anlamasini istemektedir. Anlasilmaz biri olan /dris karakterini sonunda
oglu Sinan anlamaktadir. Babasina benzeyen Sinan'i ise babasi anlamakta ve
ayni zamanda kitabini okuyup anlatarak ona verdigi dederi gostermektedir.
Film, baba ve oglun birbirine verdigi dayanismayla sonlandirilmaktadir.

Susan/Konusmayan Erkekler: Sinan, babasina ve cevresine karsi 6fkesini
stirekli konusarak ve elestirerek ortaya koymaya calismistir. Bu durum kéyiin
hocalariyla ve yazar Stileyman’la olan diyaloglarindan anlasilabilmektedir. Si-
nan cevresi ile arasina bir set cekmistir. /dris karakteri yine anlasilmayan ama
anlasilmak icin de caba serf etmeyen biridir. Bu yiizden konusmaktan ziyade
konusmamayi tercih etmis ve emekliliginden sonra tamamen koye yerleserek
insanlardan ka¢cmaya calismistir.

Yonlii veya Yonsiiz Siddet: Filmde erkek karakterlerin Gzerinde olusturulan
psikolojik siddet disinda fiziksel siddet olarak yorumlayabilecegimiz sadece bir
sahne vardir. Sinan ve Ali Riza'nin Hatice icin kiskanclik krizine girip kavga et-
tikleri sahnede fiziksel siddet gériilebilmektedir. Diger yandan, /dris'in kumar
aliskanligi ylziinden cevresinden gérdiigi baski ve kendisine hissettirilen ise
yaramazlik durumu psikolojik siddet olarak yorumlanabilmektedir. Sinan icin
de bu durumun gecerli oldugunu séylemek mimkindir. Sinan, kitabini gikar-
mak icin para bulamamis ve bu yiizden babasinin av képegini satmistir. issizli-
gin ve cevresi tarafindan anlasilmamanin Gzerinde olusturdugu baski, karak-
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terin kendinden ve cevresinden memnuniyetsizligini sembolize etmektedir.
Filmde erkeklerin eril bir kriz yasayarak fiziksel siddete yonelmelerinden ziya-
de belirlenen erkeklik élciitleri icinde yer almayan erkeklerin izerinde olusan
psikolojik siddet goze ¢arpmaktadir.

Sonug

Toplumu 6nemli 6lciide etkileyebilme potansiyeli olan sinemanin, erkek ve
kadin temsiline karsi biinyesinde barindirdigi imgeler medya alanina yonelik
calismalarin ilgi odagi olmustur. Clinki sinema filmleri, sadece toplumsal alan-
daki 6rnekleri birebir yansitmakla kalmayip bu 6rnekleri kurgusal bir formatta
sunabilmektedir. Daha acik bir ifadeyle, sinemada yansitilan olaylar, gercek-
lerin birtakim siizgeclerden gecirilmesi cercevesinde yeniden insa edilmesine
dayalidir. Dolayisiyla metin ve gorsellik, baskin egemen goriisiin bakis acisina
uygun olarak tasarlanmaktadir. Bu yoniyle toplumsal alandan alinan malze-
meler, toplumu etkileyebilecek kurgusal bir nitelige donistirilerek topluma
aktarilmakta ve boylece toplumsal iliskileri etkileyerek rol-model olusturabil-
mektedir.

Erkeklik calismalarinin yarattigi etkileri sinema Gzerinden okuyabilmek
mimkiindir. Hegemonik erkeklik algisinin erkek tzerinde olusturdugu bas-
ki ve kendi erkekligini kanitlama hissi, cogu zaman eril bir kriz olarak ortaya
cikabilmekte ya da hegemonik erkeklige bir tepki olarak sinemadaki erkeklik
kimliginin temsili dediserek farkli gériinimlere sahip olabilmektedir. Bu ¢a-
lismada ele alinan filmler Gzerinden erkeklik kimliginin Tirk sinemasinda do6-
nemsel olarak gecirmis oldugu degisim gosterilmeye calisilmistir. Calismada
1970’'lerden glinimize 5 film 6rnegdi secilmis ve incelenmistir. Film seciminde
hegemonik séylemin yerini erkegi mazlumlastirici ve edilgenlestirici séylemle-
re yer verilmesinde kullanilan imgelerin varligina dikkat edilmistir. Filmlerde
aranan kodlarin ortaya cikarilmasinda kullanilan basliklandirma ise sinemadaki
erkeklik kimliginin yasadigi degisimin daha net bir bicimde ortaya konulmasi
acisindan 6nem tasimaktadir. Bu diizlemde filmlerdeki erkeklik temsilleri Gze-
rinde durulan bu calismada, genel olarak erkeklik imgeleri ekseninde olusturu-
lan anlam insasina bakilmis ve erkeklik olgusu incelenmistir.

Toplumsal olarak kabul edilen erkeklik 6lgitlerinin sorgulanamadigi bir
dénem olarak degerlendirilebilecek 1970°li yillarda, Yilmaz Giiney'in senaryo-
sunu yazip cektigi Umutsuzlar filmi, erkek ve kadin ile ilgili yerlesik toplumsal
perspektifi ortaya koymaktadir. Film, ayni zamanda erkekler Gzerindeki baskiyi
sorgulanabilir hale getirmektedir. Umutsuzlar filmi, getirdigi elestiri ve erkek
Gzerindeki baskiyr gorindr kildigi icin diger incelenen filmlerden ayrilmak-
tadir. 1980’li yillarda cekilen Muhsin Bey filminde de eril glicin kaybina dair
erkek karakterin yasadigi endise gorilebilmektedir. Umutsuzlar filminde he-
gemonik erkeklik olciitlerinden sikayetci olan erkek, Muhsin Bey filminde bu
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oOlcitlerin yoklugunun olusturdugu bunalimdan krize giren erkege doniismek-
tedir. 1990'liyillarda cekilen Tabutta Révasata filmi, Gilkenin yasadigi ekonomik
sorunlari goriindr kilan bir filmdir. Filmde baskarakter, kimsesizligin yarattigi
duygu ile miicadele eden edilgen bir erkektir. Erkek, olumsuz 6zelliklerle yan-
sitilsa da bu durum erkekten ziyade toplumun sucu olarak anlasilabilmektedir.
Erkegin yasadigi kimlik kaybi onu rahatsiz etmemekle beraber kadinin tutumu
sebebiyle erkegin kendi kimligini hatirlamasi s6z konusudur. Tabutta Révasata
filminde, edilgenligin unutturdugu erkeksi 6zellikler kadin tarafindan erkege
hatirlatilirken Takva'da maddi gliciin ve ayni zamanda yine kadinin hatirlattigi
erkeklik vardir. Dolayisiyla 2000'li yillarda cekilen Takva filminde de degisen bir
erkek kimligi s6z konusudur. Filmde arzu ve isteklerini bastiran erkegin yasa-
digi bunalim gésterilmektedir. 2010 sonrasi Ceylan'in yonettigi Ahlat Agaci fil-
minde ise toplumdaki uyumsuzlugundan, basarisizligindan ve edilgenliginden
sikdyet etmeyen erkek kimligi 6ne ¢ikmaktadir. Bu filmde yalniz ve anlasilma-
yan erkegin, eril kriz yasamasi s6z konusu olsa da bu durumun 6nceki donem
filmlerine kiyasla artik daha olagan karsilandigi gorilmektedir. Clinki erkegin
hegemonik erkeklikten farkli bir kimlik tasimasi erkegi rahatsiz etmemektedir.

Filmlerde genel olarak basari ve tahakkiimden uzak erkek karakter tiple-
meleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun alisagelen ve kabul edilen erkek kimli-
ginin disinda bir durum olmasi sinemadaki eril kimligin dontsimdnd yansit-
maktadir. Umutsuzlar filminde (1970), Gzerinde kurulan hegemonik gii¢ ve
baskidan sikayetci olan erkek, Muhsin Bey (1980) filminde kendini kanitlamaya
calisan erkek karaktere donidsmektedir. 1990 sonrasi filmlerde ise toplumun
dayattigi erkeklik olcitlerinin disinda giicsiiz, kararsiz, edilgen ve dolayisiyla
cevresine (ailesi, kadinlar ve kendisinden daha alt sinifta yer alan erkekler gibi)
karsi tahakkiimden yoksun erkek karakterler dikkat cekmektedir.

1970-80 yillari arsinda cekilen filmlerde eril kriz yasayan erkeklerin, bunun
sonucunda duydugu korku ve bunalim daha baskinken diger donemlerde edil-
gen, basarisiz ve arayis icinde olan erkeklik kabullenilebilir bir durum olarak
yansitilmistir. Bu durum, erkeklik kimliginin yasadigi dedisimin seyrini ortaya
cikarmaktadir. Dolayisiyla hegemonik erkeklik olarak kabul edilen 6zelliklerin
donemsel olarak degistigi ve boylece yeni bir erkeklik mitinin insa edildigi séy-
lenebilir. Filmlerde hegemonik 6zelliklerin disina ¢ikan ve hegemonik erkekli-
gin ozelliklerini temsil eden durumlar, erkeklik krizi baglaminda degerlendi-
rilebilmektedir. Bu yoniyle toplumda ses getiren kadin haklari ve toplumsal
gelismelerle birlikte kan kaybeden hegemonik erkeklik, yeni bir gériinim ala-
rak tGzerindeki baskidan siyrilmistir. Ayni zamanda incelenen filmlerle beraber,
giderek hegemonik erkeklik 6lcitlerinin unutulmaya yiiz tuttugu séylenebilir.
Bir baska 6nemli nokta ise filmlerde sorunlu, krize giren ve degisen erkek tem-
silleri 6ne ¢iksa da erkegin merkezde olusudur. Kadin ise daima erkegin gélge-
sinde kalmaktadir. Dolayisiyla erkek, sinemada 6nemli bir yer tutmaya devam
etmektedir.
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incelenen filmler dogrultusunda; toplumsal alanda ve sinemada erkeklige
iliskin 6zelliklerin donemsel olarak degistigi, boylece yeni bir erkeklik mitinin
insa edildigi, erkeklik krizi kavraminin ise egemen erkeklik modellerindeki do-
nisime isaret ettigi soylenebilir.
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