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ELEKTRONIK DANS MUZiGi FESTiVALLERINDE KARNAVALESK BOYUT
Carnivalesque Dimension of Electronic Dance Music in Festivals

Kiibra Kiymet ARSLAN *
Levent ERGUN™

0z

Underground (yeralt1) bir kiiltiirden gelen elektronik dans miiziginin (EDM) gelisimini incelendigimizde son
yillarda festivaller sayesinde ana akim haline geldigini soyleyebiliriz. EDM, Tiirkiye’de ge¢ taninmasina ragmen
Disk Jokey’ler ve prodiiktorler araciligiyla zaman igerisinde aktif bir izler kitle olugturmay1 basarmistir. 1990’larda
radyolar sayesinde lilkemize girerek, son on yilda sayis1 artan partiler ve festivaller yoluyla biiyiiyerek gelismistir.
Bu makalede elektronik dans miizigi festivallerinde gergeklestirilen alan ¢calismasinda, izler kitlenin ifade bi¢imleri
ve deneyimleri ile festival ve DJ’lik olgusuna yonelik elde edilen veriler karnavalesk kavrami cergevesinde
aciklanacaktir. Etnografik veriler gozlem, katilimer gozlem ve gériisme yoluyla Izmir ve Istanbul’da diizenlenen
EDM festivallerinden saglanmistir. Karnavallar, antik ¢agdan itibaren giiniimiize kadar basit eglence kutlamalari
olmanin digina ¢ikarak daha kolektif bir durumu simgelemektedir. Bahtin’in Rebelais ve Diinyast eserinde
inceledigi Ortagag karnaval anlayist gliniimiiz EDM festivalleri ile birgok agidan benzer 6zellikler tasimaktadir.
Festivaller sosyal yasamdan kagigin saglandig1 performans alani ve karsi kiiltiir olarak modern dénem oncesi
karnavallar gibi degerlendirilebilir. Giilme ve Ozgiirliik gibi karnavalesk davranisin goriiniirlik kazandigi
durumlarla birlikte bazi farkliliklar makalede ele alinmistir. Ortagag gelenegi olan karnavallarin izleri
gliniimiizdeki EDM festivallerinde de bi¢imsel olarak gériilmektedir. Bu festivaller siyasal ve ekonomik etkilere
ragmen bir karsi kiiltiir ve tepetaklak diinya halini korumay siirdiirmektedir.
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ABSTRACT

When we analyze the development of electronic dance music (EDM), which comes from an underground culture,
we can say that it has become mainstream in recent years owing to festivals. Despite its late recognition in Turkey,
EDM has managed to constitute an active audience over time through Disc Jockeys and producers. It entered our
country in the 1990s via radio broadcasts, and has grown and developed through the increasing number of parties
and festivals in recent years. In this paper, in the fieldwork carried out in electronic dance music festivals, the
explicandum and experiences of the audience and the data obtained on the phenomenon of festival and DJing will
be explained within the framework of the concept of carnivalesque. Ethnographic data were obtained from EDM
festivals held in Izmir and Istanbul through observation, participant observation and interview. Carnivals, from
ancient times to the present day, go beyond being simple entertainment celebrations and symbolize a more
collective situation. Medieval carnival understanding, which Bahtin analyzed in his Rebelais and His World, has
many aspects similar to today's EDM festivals. Festivals can be considered as pre-modern carnivals as a
performance space and counterculture which enables the audience to escape from social life. In this paper, some
differences along with the situations in which carnivalesque behavior such as laughing and freedom gain visibility
are discussed. The traces of the carnivals which are a medieval tradition, also seen formally in today's EDM
festivals. Despite the political and economic effects, these festivals maintain a counterculture and an upside-down
state of world.
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EXTENDED ABSTRACT

By transferring the carnival dialogue to the language of literature, Bahtin makes evaluations in Dostoyevsky's
works in the genre of novel; through the perspective he presents through literary works, he achieves an intersection
between literature and carnival. With the disappearance of statuses in the carnival environment, collectivity is
ensured due to the unifying structure in which all people physically have common basic needs and are seen at the
same level. At this point, the equalization of individuals also refers to a liminal process in which the grotesque is
symbolized with contrasts such as birth and death are experienced. Carnivals serve as lightning rods for social
tensions. Carnival periods are entertainments during which people feel themselves free and the validity of the
authorities is suspended. The date of this period is always predetermined and takes place in a limited time frame.
Carnivalesque behavior reveals itself as a result of the anonymity experienced by individuals who are part of a
large crowd with the suspension of normal rules and events that are socially out of the ordinary in the carnival
environment. When the motivation of the audience to participate in the festival is analyzed; carnivalesque effects
such as being away from daily life for a short time, a different social life experience, the absence of behavioral
restrictions, being free, the desire to belong to a community, and to exist by assuming the desired identity are
observed. In addition to that, the effects of rave culture play an important role in the emergence of carnivalesque
behaviors in EDM festivals. There is a close connection between the rave culture and the carnivalesque structure
that we encounter at festivals. Electronic dance music (EDM) festivals discussed in this paper have been analyzed

as a carnival area.

Festivals are important events in creating a cultural memory and appear as a phenomenon with a deep-rooted
history in various music genres, from Western art music to popular music. Electronic dance music events, on the
other hand, primarily came out as club music, with the opening of nightclubs. EDM has been existing as a practice
that allows people to dance and have fun in the last 30 years and has grown and gained recognition through the
national and international festivals. As electronic dance music festivals have a multi-layered structure, this paper
has been written in the light of ethnographic data obtained through a review of the term carnivalesque and
fieldwork in a literature that includes the views of theorists from different disciplines. In order to be able to better
observe the differences between works classified as EDM, festivals that include different genres such as trance,
techno, house and chill out have been especially preferred for fieldwork. The first of the two festivals attended in
Istanbul was Big Burn 2019, a festival mainly included house and techno music and you can stay overnight, which
was held on July 26-27-28, 2019, and the other was the Imera and Niks Carnival, which was held on September
14, 2019. The fieldwork was completed by participating in the Alagcati Electronic Music Festival with
accommodation, covering techno and house music genres, on November 2-3, 2019, in Izmir. The festivals, which
were canceled due to the Covid-19 pandemic and held on digital platforms were observed through online
participation. Information about the festivals was obtained from official websites, documentaries and social media
accounts. Even though the official web pages of the festivals in our country, with a few exceptions, do not exist or
are not up to date, social media is used to ensure the recognition of festivals, to reveal their general characteristics
and to promote them. We can say that, music festivals are more successful in managing social media accounts,
reaching the target audience and advertising events than their official websites. The festival researches conducted
in our country are often built on the axis of tourism. While researches discuss EDM within the scope of club music,
in the recent years, researchers have been interested in carrying out studies on the EDM scene in Turkey. At this

point, EDM festivals, in the scope of which, listeners from all genres come together as audience, offer us a broad
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perspective. EDM covers an area that is very difficult to categorize due to its diversity. Therefore, it offers an

important observation area to see the similarities and differences in festivals that host all genres.

As mentioned above, both grotesque and carnivalesque elements are frequently encountered in EDM festivals.
The characteristics that Bahtin underlines in the upside-down world are as follows: contrary to customs and
traditions and religious rules, it is a world where everything we mention as opposed to the natural flow is upside
down. In EDM festivals and rave culture, this understanding of upside-down world was fully achieved by being
underground at the beginning. However, nowadays, as these events are subject to legal permissions, these festivals
take place under the vague pressure of sovereign powers or opposition to the state. Therefore, although a free
environment is generated when it is considered independent from the period -medieval carnivals- in which it is

dicussed, it would not be wrong to say that censorship comes into play from time to time.

As they shape the festival atmosphere, the disc jockeys are almost the most important figures of electronic
dance music festivals. The interaction between the DJ and the audience determines the quality of the festival. In
addition to music and dance, the costumes used in festivals are an indispensable part of the performance. In the
interviews held with the participants of the festivals, the participants have refered to their motivation to participate
in EDM festivals as socializing, relaxing by dancing, discovering new music and expressing themselves freely.
Funny, eye-catching or scary carnival costumes are the new identities that the participants take on. These costumes
also appear as an element that allows people to realize their identities that they cannot reflect in daily life. In
addition to all these, grotesque and exaggerated make-up and hair, colorful and exaggerated costumes, body images
that provide transexuality, which are among the forms of self-expression, are included in the carnivalesque
characteristics. The change of aesthetic understandings such as beauty and ugliness and multiculturalism are also

manifestations of carnivalesque behaviors that Bahtin has mentioned.
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Elektronik Dans Miiziginin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

19. Yiizy1l sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarindan itibaren Bat1 sanat miizigi alaninda elektronik miizik tizerine ilk
denemeler yapilmaya baslanmistir. Bestecilerin yenilik¢i yaklagimlari, gelisen teknoloji ve icatlar sayesinde
miizikte yeni akimlar ve tiirler ortaya ¢cikmaya baslar. S6z konusu icatlardan bazilar1 Birinci ve ikinci Diinya Savast
aras1 donemde {iretilen; telharmonium, audion piyano, theremin, ondes martenot’tur. Yeni yaklasimlar doga
seslerinin, giiriiltiiniin ve mekanik seslerin kullanilmasini saglamistir (Copland, 2015, s. 30). Sentezleyicilerin de
dahil olmasiyla savastan sonra, 1950’lerde bilim kurgu filmlerinden orkestralara pek ¢ok alanda elektronik aletler
kullanilir. Daha sonra 60’larda hippi kars: kiiltiirii gibi bazi akimlar ve miizik tiirleri; elektronik aletler ve akustik-
elektrikli aletleri birlikte kullanmaya baglar. Devaminda modular synthesizer, minimoog, Roland TB 303 ve Roland
TR 808’in ortaya ¢ikmasiyla -Kraftwerk grubu daha sonra Gary Numan eserleri sayesinde- elektronik miizik Bati
sanat miizigi disinda da gelismeye baslar. Ancak elektronik dans miizigi (EDM) nin kdkenine iliskin bazi ayrimlara
dikkat edilmelidir. Tarihsel olarak inceledigimizde Kraftwerk’e kadar olan eserlerin Bat1 sanat miizigi etkisinde
tiretildigini gérmekteyiz. EDM’ne dair kdken arayisinda elektronik miizigin popiiler kiiltiire eklemlenmesi
stirecinde bahsi gegen gelisimlerin etkisi yadsinamaz ancak bu noktada elektro akustik miizik ile EDM birbirine

karigtirilmamalidir. 1970’lere gelindiginde akustik etkiler popiiler eserlerde kendini hissettirir.

EDM ana akim ve alt tiirleri dahil olmak iizere her biri belirli bi¢imsel 6zellikler, farkli koken, dinleme
pratikleri ve dinleyiciye sahip olan genis bir tiirii kapsamaktadir. Tiirlin dogusuna iliskin genel yaklasim ise
1970’lerde dans miizigi tiirii olan disko miizigini EDM nin baglangici olarak kabul etmektedir. Disco’nun hizlica
yiikselise gecip daha sonra gerilemesiyle 80’lerin sonuna gelindiginde, EDM bu yillarda Chicago ve Detroit’te
ortaya ¢ikar. Bat1 sanat miizigi formundaki elektronik miizikten ayrilan ve popiiler kiiltiirle birlesen Chicago house,
Detroit techno, trance, jungle ve acid house’un ortaya ¢ikistyla gelisen Rave kiiltiirii ile tiim diinyada taninirlik
kazanarak hem kiiltiirel hem de miizikal anlamda gelisimini siirdiiriir (St John, 2005, s. 150). EDM terimi ¢alisma
boyunca miizik tiirlerini (techno, house, dub, UK garage, trance, drum’n bass, urban, chill out vb.) kapsayan
semsiye bir terim olmasinin yani sira; raveler, kuliipler ve miizik festivalleri baglaminda elektronik dans miizigiyle
iligkili fenomenleri kapsayan bir kiiltiir olarak ele alinmistir. Olusan bu alt tiirlerle birlikte; mekanlar1 ve
performanslart degisime ugrayan elektronik miizik zaman igerisinde uyusturucu madde kullanimi ile anilmaya
baglamisg, gerek aileler gerekse iktidarlar tarafindan engellenmeye c¢alisilmistir (Hutson, 2000; St John, 2004;
Sylvan, 2005).

Elektronik miizik salt Bat1 sanat miizigi etkisinden ¢ikarak elektronik dans miizigi alttiirlerini i¢ine alan ve
insanlara dans ettirmeyi hedefleyen yeni bir fenomene evrilmistir. 20. Yiizyildaki tiirler olan dizisel, deneysel,
somut vb. miizikler bu donemde endiistriyel, post- endiistriyel, noise, glitch gibi yeni tiirlere esin kaynagi olmustur.
Bu noktada yeni tiirler Bat1 sanat miizigi disinda bir gelisim gdostermektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle es zamanl
olarak elektronik miizigin ve kaydedilmis miizigin (recorded music) ticari boyutunun genislemesi ve dans amaciyla
kullanilmaya baslanmasi sonucu yeni bir miizik tiirii olarak EDM tiirleri sekillenmeye baglamistir. Ancak siirece
dair yapilan arastirmalarda elektronik miizikten dogrudan etkilenerek ortaya ¢iktigini 6ne siirmek de yanlis
olacaktir. Tarihsel slire¢ géz Oniine alindiginda Bati sanat miizigi kokeni disinda gelisen elektronik miizigin
bundan dolayli olarak etkilendigini ve 21. yiizyilda popiiler kiiltiir ile bagdasik hale geldigini sdylemek

mumkiindiir.
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EDM, yazilim kullanilarak olusturulan ve insanlarin dans etmesini amaglayan miizik tiirlerinin genel adidur.
Zengin ve karmasik yapida olmasi nedeniyle tiim tiirlerin genel bir ismi olan EDM kapsayici bir terim olarak
kullanilmaktadir. Bu yazilimlar Digital Audio Workstation (DAW) yazilimi olarak bilinir. DJ’lerin veya
prodiiktorlerin siklikla kullandiklar1 yazilimlar; FL Studio, Ableton Live, Cubase, Pro Tools, Studio One vb.
programlardir. Genellikle DJ prodiiktorler, FL Studio, Ableton Live programlarim tercih etmektedir. Diger
programlari da kullanan DJ prodiiktérler bulunmaktadir (A ile kisisel goériisme, 03.04.2020). EDM, yazilimlarin
ve diger elektronik cihazlari, neredeyse calgilarin yerine ge¢mesiyle ¢ok katmanli bir tiir olarak gelisim
gostermektedir. Miizik teorisi miizigin tiim tiirlerini kapsar, ancak geleneksel olarak incelendigi sekliyle Bati
miizigi armonisi odaklidir. Dans miizigi formundaki pargalarda armonik incelemenin yani sira ritimlerin analizi
yapilmali, 6zellikle de senkop, dalga boyu gibi unsurlar 6n planda incelenmelidir. Tiirlere dair genel bir form
yapisi belirlemek giictiir ancak pargalart dinlerken siklikla tekrar eden 6zellikler bu anlamda yol gosterici olabilir.
Beats per minute (bpm) ve kullanilan galgilar -ses ornekleri- parcalarin smiflandirilmasinda etkindir. Siklikla
pargalar 2/4 ya da 4/4’liik ritimlerden olusur. Her 4/4'te gii¢lii bir vurus igerir ve tempo genellikle dakikada 120-

130 (+) bpm arasindadir. 120 bpm altinda parcalara neredeyse rastlanmaz.

EDM pargalarinin formunun genellikle giris (intro), verse, loop (dongii), koprii (bridge), nakarat (drop), break
(enstriimantal), outro (¢ikis) gibi boliimlerden olustugunu soyleyebiliriz. Bu formun tiim tiirleri kapsadigini
sOylemek yanlis olacaktir ancak EDM parcalarinin tipik 6zelligi olarak degerlendirebiliriz. DJ izler kitlenin ruh
haline gore istedigi sekilde bu kompozisyonu olusturabilir. Parcalarda drop kismi DJ’in kitlesini
degerlendirebilmek i¢in zaman kazandig1 ve 6zgiirce parca iizerinde degisiklik yapacagi boliimdiir. Pargalarin drop
kism1 uzun siire makul bir sekilde ertelenirse etkinin o kadar biiyiik olmasi beklenir. Bunu hissedebilmenin en iyi
yolu, popiiler dans pargalarini dinlemek, incelemek ve ardindan disiislerin meydana geldigi bir sarki haritasi
cizelgesi olusturmaktir. Buna duygu durum haritasi ¢ikarmak diyebiliriz. Bu yontem EDM prodiiktorleri tarafindan
da kullanilmaktadir. DJ Paul van Dyk herhangi bir tiir par¢a olusturmaya baslamadan once bir sarki haritasi
olusturmasiyla taninir. Bu stratejiyi kullanmanin arkasindaki temel ilke, farkli duygusal durumlarin nerede
meydana geldigini gorsel olarak gdrebilmektir. Bu yontem parganin dinleyicileri en yiiksek 1 dakikada nereye
getirecegini ve daha sonra onlar1 tekrar nasil asag1 indirecegini 6ngdrebilmeyi saglar. En 6nemlisi yapilan igin

bagini ve sonunu sistematik bir hale getirebilir (Snoman, 2009, s. 225).

Disk Jokey

Disk jokey, radyo ve diskoteklerde plak veya ses bantlart araciligiyla miizik yaymi yapan kisilerdir. Amaci,
izler Kitlenin ruh haline uygun pargayi segerek, kalabaligin dans edebilmesini saglamaktir. DJ miizigi kontrol eden
kisiyi ifade eder. Iki turntable (pikap) araciligiyla, parcalar arasinda gecis yaparak her birinden segtigi parcay1
karigtirtr (Spring, 2004, s. 50). Francis Grosso, plak ¢almayi yaratici bir siire¢ olarak degerlendirir ve pek ¢ok
teknige onciiliik etmistir (Brewster ve Broughton, 2006; Bergey vd., 2005). Plag: tutarken diger par¢anin son
vuruguyla ayni anda birakilarak yapilan slip-cueing ve pikabin kayigina zarar vermeden plagi tutabilmek amaciyla
stirtlinmeyi azaltan slip-mat’lar icat etmistir. Bu noktada DJ parmagini kaldirdig1 anda plak, dogru hizda hemen
calmaya bagliyordu. Pitch ayar1 olan iki pikap ve kulaklik kullanarak plaklarin hizin1 ayarliyordu (Brewster ve
Broughton, 2006, s. 81). Beatmatching adindaki bu teknigi ilk kez kullanan DJ Grosso sayesinde DJ’lik artik

profesyonelligin ve yaraticiligin 6n planda oldugu bir deger kazanmigtir. Sampling ve scratching ise 80’lerde ilk
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once rap ve hip-hop miizisyenlerinin pargalarinda kullandiklar1 bir teknik olarak gelismistir. Daha sonra DJ’ler

tarafindan siklikla tercih edilmistir (Wright, 2008, s. 393).

Zamanla gelisen calma teknikleriyle beraber plaklara ulagimin da kolaylasmasi DJ’ligin gittikce
popiilerlesmesini saglamistir. DJ’in ¢ok sayida plaga sahip olmasi ya da ¢ikan plaga ilk 6nce sahip olmasi onu
diger DJ’lerden ayiran bir 6zelliktir. Calma tekniklerinin yan1 sira DJ’lerin gece kuliipleri ve festivallerdeki sahne
diizeni de degisime ve gelisime ugramistir. Ornegin, DJ’lerin performans alanlar1 erken donemlerde mekanim daha
az 151kl1 log bir yerinde ve dinleyiciden kopuk bir yerde konumlanirken giiniimiizde ise sahnenin merkez
noktasinda ve tiim 1siklarin vurguladig: bir yere konumlanmaktadir. DJ’ligin meslek olarak miizisyenlik ya da
sanatgilik olup olmadigi da tartisilan bir konular arasindadir. Baz1 goriislere gére DJ’lik ¢algi becerisi ya da nota
bilgisi gerektirmemektedir ve hazir olan sample’lar kullanildig1 icin miizisyenlik olarak gorilmemektedir.
Kimileri ise, DJ'ligi sanat formu icerisinde ele alan bakis agisiyla siireg odakli degerlendirmektedir. Bu noktada
dinleyici tepkisi, performansin basarisi i¢in en 6énemli degiskendir. Meslek 6zelinde tartigmalarin yonii ne olursa

olsun kesistigi nokta performansin bir biitiin olarak degerlendirilmesidir.

DIJ ne kadar cok tiir bilgisine sahip olursa sahneye olan hakimiyeti de kolaylasacaktir. Iyi bir DJ olmak igin
yapilan miizigin kokenini arastirip nereden geldigini bilmek ve tiire hdkim olmak gerekmektedir. Teorik bilginin
yani sira tarihsel arastirma yapmak ortaya ¢ikacak pargayi nerede, ne zaman, hangi kitleye ¢alinacagi konusunda
genis bir bakis acist saglar. DJ'ler miizikte yaptig1 degisiklikler ile izler kitle lizerinde duygusal bir degisim de
gergeklestirebilmektedir (O’Grady, 2009, s. 126). Festivallerdeki katilimcilar ile yapilan gériismelerde siklikla
yinelenen climleler, miizigin onlar1 tutmasi ve bdylece dans ederek performans boyunca mutlu olmak istedikleri
yoniindedir. DJ in izler kitlesini dogru bir sekilde okuyarak, parcalar1 kesintiye ugratmadan mikslemesi beklenir.
Profesyonel bir DJ dinleyicilerin hareketlerini, heyecanim1 ve dans performansint aninda ¢oziimleyerek parga

degisikligini yapar.

Rave Kiiltiirii

Rave kiiltiirii miizigi, dansi, oyunu, sanati, teknolojiyi ve 6zel ritiielleri birlestiren bir genglik fenomeni olarak
tanimlanabilir. Toplanma anlaminda kullanilarak, daha ¢ok uyusturucu esliginde; depo, sahil, orman, hangarlar,
¢oller, terk edilmis araziler ve fabrikalar gibi yerlerde uzun siire dans ederek elektronik miizik dinleme pratigidir
(Hutson, 2000; St John, 2004; Sylvan, 2005). Ilerleyen zamanlarda ana akim olarak anilmasi1 diinya ¢apinda
yapilan festivaller ve etkinliler sayesinde olacaktir. Rave kiiltiiriiniin kdkeni iizerine iliskin goriislere (Collin,
1997; Hill, 2002; Reynolds, 1999) cok sayida ¢aligmada ulasmak miimkiindiir. Rave partilerine katilan kisiler
kendilerini raver olarak tanimlar ve tipki clubber kimligi gibi bir gruba olan aidiyeti ifade etme bi¢imidir. Yas
aralig1 18-27 arasindadir. Bu nedenle genglik kiiltiirii olarak kabul edilir (Reynolds, 1999, s. 64-65). Rave partileri
glinlimiizde de varligin1 devam ettirmeye ¢alismaktadir. EDM’nin gelisiminde bu kiiltlir 6nemli bir yere sahiptir

¢linkii illegal depolardan, kuliiplere ve agik hava festivallerine dogru kiiresel bir biiylime gerceklesecektir.

Onceden gizli sekilde diizenlenen rave partileri mekanlarin agilmasiyla gece kuliiplerinde diizenlenmeye
devam etmistir. Ornegin 1980’ler ikinci Summer of Love fenomeni olarak anilan herhangi bir kisitlama ve
miidahale olmadan yapilan 6zgiir partilerin yogunlastigi donemi kapsar. 1990’larin ortalarinda biiylik gece
kuliiplerinin agilmastyla diizenlenen rave partileri her hafta on binlerce katilimciya ulagsmay1 bagsarmigtir. Daha

sonra ise festivaller ve agik hava etkinliklerine doniiserek bilyiik bir yayilim gdstermistir. Dolayisiyla ana akim
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olmasinin etkileri burada da goriilmektedir. Bu kiiresel biiyiime ile basinda yer alan olumsuz haberleri birlikte
degerlendirecek olursak rave adi altinda diizenlenmekten kaginmalar1 ve kavramin siirekli doniisiimiiniin nedeni
acikca gorililmektedir. Dans kiiltiiriiniin yasal olmayan maddeler ile anilabilmektedir. Bunun nedeni ise bu
maddelerin kullanicilara yogun miktarda enerji vermesi, sosyallik ve dayaniklilik diizeyinin artmasina yardimci
olmasidir (Sylvan, 2005, s. 23). Etkinliklerde kullanilan maddeler ve tiirevleri sadece enerji verici degil, aym
zamanda bagimlilik yapici ve zararlidirlar (Gahlinger, 2004, s. 2622). Ecstacy tiim bu nedenlerden dolay1 kuliip
alt kiltiirleriyle eslesen bir “yasam bigimi” uyusturucusu haline gelmistir (Giddens ve Sutton, 2012, s. 872). Yasa

dis1 maddeler haricinde ise enerji icecekleri ile bu dayaniklilik saglanabilmektedir.

Karnavalesk Baglaminda Elektronik Dans Miizigi Festivalleri

EDM festivalleri onceden belirlenmis bir yer ve zamanda -kimi zaman gizli- belirli tarihlerde birbirini
tekrarlayan olaylar ile giindelik hayatin tamamen disma cikilmasiyla gergeklesmektedir. Dolayisiyla ritiiel,
calismanin teorik cergevesini olustururken pek ¢ok adimda iliskilendirebilecegimiz bir kavramdir. EDM
festivallerinin bazilar1 ruhani, spritiiel ve mistik taraflar ile 6n plandadir. Bu tema ile diizenlenen festivallere
samanik ritiieller eslik eder. Genel olarak kavrama baktigimizda ritiieller her ne kadar siklikla dinsel bir referansla
ele alinsa da (Bagbozumu senlikleri, deliler bayrami, esek bayrami, kilise bayramlar1 gibi) toplumsal ve kiiltiirel
bir olgu olarak daha kapsamli sekilde degerlendirilmelidir. Geertz (2010, s. 169), Durkheim ve Robertson Smith’in
calismalarina yaptig1 atifla ortaya ¢ikan toplum bilimsel yaklagimin “inancin ve dzellikle de ritiielin bireyler
arasindaki geleneksel toplumsal baglar1 giiclendirdigini” dne siirerek ritiielin birlestirici bir gii¢ oldugu yoniindeki

Onemini ortaya koyar.

Bahtin, Ronesans donemi yazarlarindan Francois Rabelais’nin eserleri iizerinden Ortacag ve Ronesans halk
kiiltiriinii dilbilimsel agidan inceleyerek, doktora tezini bu diizlemde hazirlamistir. Ayrica edebiyatta ¢ok seslilik
(polifoni) kavrami da dahil olmak iizere Rabelais’nin romani iizerinden, halk kahkaha kiiltlirii teorisini
gelistirmistir. Diyaloji, kronotop, karnaval, karnavalesk, menippeia, alt-list beden gibi kavramlar da ¢alismalarimin
temelini olusturmaktadir. Karnaval ilizerine ayrintili bir degerlendirmeye girmeden &nce ve konuya zemin
hazirlamak adina bazi kavramlara deginmek yerinde olacaktir. Karnavalesk yapinin yani sira Gennep ve Turner’in
liminal ve liminoid kavramlariyla agikladig ritiiel, Huizinga’nin oyun kurami, Goffman’in giindelik yagam {izerine
yaptig1 gdzlemler ile performans kavrami ve Durkheim’in kolektif bilinci topluluklarin bir arada kendilerini ifade
ettikleri alanlar1 anlamamiza yardimci olan bazi anahtar kavramlardir. Karnaval terimi genellikle modern dénem
oncesi tiim etkinlikleri temsil etmektedir. Bu nedenle s6zgelimi bazi farkliliklar olsa da ¢alismanin devaminda

karnaval ve festival kelimeleri ayni olay1 karsilayan bir terim olarak yer alacak ve kullanilacaktir.

Karnaval kelimesi etimolojik olarak Latince carne vale’den tiiremistir ve ete veda anlamina gelmektedir (Ilim,
2017, s. 151). Dionisos senliklerine (Frazer, 2006, s. 78) ve/veya pagan tdrenlerine (Bahtin, 2019, s. 34)
dayandirilan karnavallar; yilin belli giinlerinde dongiisel olarak tekrarlanmaktadir. Karnavala 6zgii kategoriler
bizzat yasam biciminde deneyimlenen ve oynanan, somut olarak bedensel zevkleri ¢agristiran ritiiel-torensel
diisiincelerdir (Bahtin, 2001, s. 239). Bahtin’in “Ritiiel tarzinda senkretik bir gosteri” olarak degerlendirdigi
karnavallar bi¢im olarak karmagik ve degiskendir (Bahtin, 2002, s. 183). Ritiieller doga ve isleyisi ile ilgili

eylemlerin sembolik ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Ritiiellerin mitlerin dogusuna kaynaklik etmesi ve ritiiel
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esnasinda inanca ait sembollerin kullanilmasi sonucu ritiiel kavrami zamanla dini bir karakter kazanir. Hatta bircok

din sonradan kendi ritiiellerini yaratmistir (Altunay, 2014, s. 48).

EDM festivalleri dongiilere gore diizenlenmektedir. Bu dongii genellikle ayin konumuna gore veya mevsim
gegislerine gore belirlenerek igerik olarak farklilik gosterebilmektedir. Turner’in liminalite kavrami karnaval
benzeri ritiiel etkinliklere yonelik olarak da kullanilmaktadir. Liminal evredeki yasam; ¢cogu kez bireyleri yoneten
ve bu siirecin sorunsuzca atlatilmasi igin onlara eslik eden, liminal evre ile ilgili bilgi ve becerilere sahip belli ritiiel
gorevlilerine ve/veya uzman rehberlere emanet edilir (Kinli ve Yiikselsin 2016, s. 378). Arnold van Gennep’in
Gegis Ayinleri (les rites de passage) adini verdigi toplumlarin veya bireylerin cesitli olaylarda yasadiklar1 gegis
durumlarina eslik eden ritiielleri kategorize eder. Bu evrelere ayrilma (preliminal), esiksellik (liminal) ve esiksellik
sonrasi- biitiinlesme (post-liminal) adin1 vermistir. Antonio Gramsci’nin (1999, s. 556), Selections from Prisone
Notebooks (Hapishane Defterleri) kitabinda ele aldigi interregnum kavraminda da belirsiz siireci gérmekteyiz.
Eski otoritenin yikilip gitmekte oldugu, yenisinin ise heniiz dogmadigi ara donemi kapsayan interregnum lidersiz-

yOneticisiz bir siirectir. Bahsi gecen bu zaman araliklar1 bireylerin 6zgiir ve esit olabilmelerini saglar.

Huizinga’ya gore: “oyun, 6zglirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve
mekan smuirlari icinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving duygusu ile alisilmis
hayattan ‘baska tiirlii olmak’ bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir” (2006, s. 50). Oyun taniminda
da normlarin aksinin vurgulandigi hayali diinya goriisii bulunmaktadir. Bahtin karnavali; “kars1 bir kiiltiir olarak”,
“tersyliz etme”, “tepetaklak etme”, “tersine ¢evirme” gibi resmi ideolojiye karsit bir halk kiiltiirii olarak
konumlandirir. Karnaval zamanlarinda egemen yapilar, kurumlar, kilise savunmasiz bir hale gegis yapar.
Karnavalda hakim olan tersine diinya goriisii tiim bunlar1 reddeder. Yukarida belirtildigi lizere tiim bu tanimlar
bize karnaval kavramini merkeze alabilmemize olanak saglar. Agiklanan miiphem zamanin toplumdan
soyutlanabilir bir olayla simirlt olmadigi goriilmektedir. Var olan zamani tersine ¢evirmeyi, daha ¢ok ciddiyeti
uzakta tutmak amaciyla yapilan dzgiir bir siireci tahayyiil eder. EDM festivalleri baska bir kimlige biiriinerek veya
bireylerin salt kendi iglerine dondiigii her tirlii asiriliklart yapabildikleri bu 6zgiir alan1 saglamaktadir. Ancak
hiyerarsinin tamamen ortadan kalkmasi bazi festivaller hari¢ miimkiin olmamaktadir. Biletlerin kategorize edilerek
satildig1, protokol gibi davet edilen 6zel konuklarin oldugu ve konaklamanin siiflandirildig: festivallerde her ne

kadar bu hiyerarsi yok sayilmaya calisilsa da tamamen ortadan kalkmamaktadir.

Karnaval meydani, “her tiirlii resmi konum ve ciddiyete yonelik alay, tiim hiyerarsilerin tepetaklak edilmesi,
davranis kurallarinin kiifiir, miistehcenlik, asagilama, kabalikla ihlali, bedensel istahlara yonelik tiim agiriliklarin
kutlanmasi bigiminde kendini disa vuran bir halk bilincinin” mekanidir (Bahtin, 2001, s. 25). Karnaval dénemleri
halkin kendisini 6zgiir hissettigi, yiyip i¢ip tiikketmenin 6n planda oldugu ve en 6nemlisi otoritelerin gegerliliginin
askiya alindig1 eglencelerdir. Karnaval kutlamalari i¢in genis sokaklara, pazar yerlerine ihtiyag vardir. Siireg olarak
ise tarihi daha 6nceden belirli ve kisitlanmis bir zaman araliginda gergeklesir. Yenilenme, biiylime ve bolluk gibi
imgelere sahiptir. Tipk1 EDM festivallerinde oldugu gibi festival alani; yeme igme 6zgiirliigii sunan, dev sahne
dekorlar ile dikkat ¢eken ve her tiirli asiriligin normallestigi bir diinyaya doniismektedir. Bahtin, bu diinyada
ozellikle performans ve gosteri sanatlar1 arasinda bag kurarak karnaval siirecinde hem katilimcilar1 hem de

performansgilari bir biitiin olarak goriir.
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“Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim yapilmaksizin gerceklesen bir
torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimeidir, karnaval edimine herkes katilir. Karnaval izlenmez, hatta
daha dogru bir dille icra bile edilmez; katilimeilari karnavalin iginde yasarlar, karnavalin yasalar yiirtirliikte

oldugu siirece bu yasalara gore yasarlar; yani, karnavalesk bir yagsam stirerler.” (Bahtin, 2001, s. 238)

Yasam ile sanat arasinda oldugu belirtilen bu siire¢ aslinda oyun formunda sekillenmis hayatin bir pargasidir.
Yukarida s6z edildigi gibi karnaval 6ncesi hazirlik siireci ve sonrasindaki aligma siirecini ele alirsak belirlenen
tarihlerin disinda daha genis bir zamani kapsar ve daha genis etki alanina sahiptir. Bahtin (2002, s. 184), karnavala
0zgii bu diinyada insanlar arasindaki biitlin mesafelerin askiya alindigin1 ve 6zel bir karnaval kategorisinin
yiiriirliige girdigini belirtir. Insanlar arasinda 6zgiir ve samimi temas kurulur. Bu, karnavala 6zgii diinya anlayisinin

onemli bir yoniidiir.

Karnavalesk Yapi ve Davranis

Karnavalesk terimi, karnavala 6zgii temel 6zelliklerin bir kiiltiir 6gesindeki goriiniirliigiine ya da bir kiiltir
Ogesinin karnaval gelenegi ile iliskili olmasina atfen kullanilmaktadir. Ayrica bu terim, karnavala 6zgii atmosfere
ya da birtakim karnaval sahnelerine sahip ¢esitli edebiyat eserleri ve kiiltiirel iiriinler i¢in de kullanilmaktadir (1lim,
2017, s. 155). Karnavalesk davranis her ne kadar taskinlik, “ahlaksizlik”, ciddiyetsizlik gibi bir igerige sahip
goriinse de bir ifade bigimi olarak kisileri egemen yapilarin sansiiriinden, aile, arkadas gibi daha kiiglik yapilarin
denetleyici ve baskici otoritesinden uzaklagtirarak kendi kendini yeniden var ederek 6zgiir olmasini saglar.
Kilisede saygt duyulan din temsilcileri alay edilebilen bir sekile doniisebilmektedir. Yiice ve kutsal olan seyler ise
siradan ve normal bir hal almaktadir. EDM etkinliklerine katilmadan 6nce ¢esitli hazirliklar yapilir ve onlarin
deyimiyle “enerji festivale saklanir”. Festival basladiktan sonra ise herkes 6zgiirdiir. Sinirsiz yemek ve alkoliin
tilketilebilecegi, Ozgiirce dans edilen ve boylece gercek hayattan soyutlanilan bir siire¢ baglar. Karnavallarda

ciddiyetten uzaklasilir, bastirilan duygularin ortaya ¢ikmasiyla rahatlama yasanur.

Eagleton, karnavallar her ne kadar miitemadiyen sinirlarin ihlal edildigi ve s6ylemlerin 6zgiir oldugu bir ortami
olustursa da her seyin mizaha doniistiiriilebilecegi inancinin yanlis oldugunu savunur. “Her tiirlii trajik i¢erigin
degistirilebilir oldugu elbette dogru degildir. Toplu tecaviizlerin ya da Auschwitz’in komik bir yan1 yok. Her

zaman kiifiir kapsamina giren, dili kirlettigi i¢in asla agza alinmamasi gereken s6zler vardir” (2013, s. 251).

Oyun ve ritiiel kavramlar1 EDM festivallerinde dans araciligtyla var olarak farkli bir zaman dilimi ve farkli
mekanda gerceklesmesiyle karnavalesk bir yapiy1 olusturur. EDM festivallerinde miizigin kesintisiz ve yiiksek
sesle genis bir alana hakimiyeti, dans etmenin vazgegilmez olmasi, sinirsiz yeme igme, yiiksek sesle konusup,
bagirma, kiiflir gibi eylemlerin tiim diizen kurallarinin askiya alinmasini saglamasiyla karnavalesk davranisi
yansitan bir alan yaratir. Diizenlenen EDM festivallerindeki statii durumuna bu noktada kisaca deginmekte fayda
var. Bazi festivallerde yapilan sahne ayrimi ve smiflandirmalar hiyerarsiye neden olmaktadir. Ancak hem
katilimeilar hem de DJ’ler festival boyunca esitlik saglandiginda daha memnun olduklarin1 belirtmektedirler.
Festivali diizenleyenler tarafindan kategorik bir ayrim yapilsa da izler kitle siklikla vip noktalar1 bos birakarak ve
ortak alanlarda bulusarak vakit ge¢irmeyi tercih etmektedir. Her seye ragmen giindelik hayatta kapali hiyerarsik
engellerle birbirinden ayrilmis olan insanlar, karnaval meydaninda birbirleriyle 6zgiir, samimi temasa girerler.

Karnaval biitiin insanlara aittir, evrenseldir ve herkes katilabilmelidir (Bahtin, 2002, s. 191). Ayrica karnaval siireci
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boyunca giindelik hayata dair pratiklerden, is okul yasami gibi ¢esitli kimliklerden uzaklasilir. Festival ortaminda

karnavalin hem toplayict hem 6zgiirlestirici yasalar1 gegerlidir.

Karnavalesk giilme daha yiiksek, yiice bir seyi temsil eder. Bahtin’in belirttigi gibi, “giilme, degisimin her iKi
kutbunu da kucaklar, tam da degisim siireciyle, bizzat krizle ilgilenir. Oliim ve yeniden dogus, olumsuzlama
(aptalca siritma) ve onaylama (neseli giiliis) karnavala 6zgii giilme ediminde bilesir” (2001, s. 244). Genellikle
toplum ve arastirmacilar tarafindan insanlik suglart gibi son derece korkung olaylarda kesin ve kati bir bigimde
asla mizah yapilamayacagi savunulsa da mizah ve esprili bir yaklasimin iyilestirici olabilecegine dair goriisler de
bulunmaktadir. Terrence Des Pres ise daha farkli bir agidan yaklasir ve ona gore karnavalesk, felaketlerin biiyligi
olan soykirimda bile etkili olmusgtur. Des Pres, “Soykirim Giiliigii” baglikli yazisinda: “Soykirimin bir karnavala
doniistiigiinii sdylemek istemiyorum; sdylemek istedigim, bir 6lim diinyasinda kendini savunan yasam
gosterisinin beklenmedik acilimlar getirebilecegi” deyisiyle olaylara mizah yoluyla yaklasilabilecegini savunur.
Des Pres’ye gore “en ¢ok gereksinme duydugumuz sey korku ve iizlintii degil, yilmaz bir goriidiir. Komik
yaklagimin paradoksu, olanlarla aramiza uzaklik koyarak bize daha kati, daha etkin bir tepki gdsterme imkanini
verir” (aktaran Sanders, 2001, s. 184-185). Bu yonleriyle Eagleton, Des Pres, Sanders ve Baudelaire gibi yazarlarin

siklikla tartistiklart konularindan biri de karnavalesk giilmeye ve mizaha yol agan nedenler ve mizahin siirlaridir.

Karnaval ortamindaki kuralsizlik durumu kilik kiyafet sembolleri ile birlikte degerlendirildiginde grotesk
beden ile EDM izler kitlesi benzerlik tasir; belli kurallar yoktur, asiriliklar vardir. Alan ¢aligmasi gergeklestirilen
festivallerde kullanilan maskeler, kostiimler ve olagandist davraniglar ile izler kitle igin bu gegici siire¢ bagkasi
olmay1 deneyimleme olanagi sunmaktadir. EDM festivallerindeki bireylerin bedenlerini sanat eseri gibi belirli
objelerle siisleyerek, abartili kostiimlerle olusturduklari karakterleri hem grotesk hem de birer 6zgiin sanat eserleri
olarak ele almak miimkiindiir. Tiim bu 6rneklerin yani sira karnavalesk ¢ergevesinde benzerlikler ve farkliklar alan

calismasinda detaylandirilmistir.

Tiirkiye’deki Elektronik Dans Miizigi Festivalleri Uzerine Bir Alan Calismasi
Alan Deneyimi

Alan galismasi olarak belirledigim Tiirkiye’deki EDM festivalleri 6zelinde ikisi konaklamali festival olan; Big
Burn Istanbul, Alagat1 Elektronik Miizik Festivaline ve bir giin siiren Imera and Niks Karnavalina katildim. Ayata
festivaline katilan bir arkadasimla gériisme yaparak ve festivalin bir giiniine katilarak 2019 yilinda alan verilerimi
toparladim. Dort giin siiren Big Burn festivalinde izler kitleyi daha iyi gozlemleyebildigim ve daha ¢ok EDM
tiiriinii kapsadig: icin ilk olarak bu alandan verileri detayli bir sekilde irdeleyerek devaminda Imera and Niks
Karnavali ile detaylandirmay tercih ettim. Calismam yiiriitiirken meydana gelen Covid-19 pandemisi nedeniyle
kalabalik halde yapilan tiim etkinlikler yasaklandi. Dolayisiyla bu tiir organizasyonlar 2020 yilinda kisa siireligine
dijital platformlara tasindi. Calismada detayli bir sekilde yer almasa da dijital festivallere katilmay: siirdiirerek
gozlemlerime devam ettim. EDM festivalleri iizerine ¢aligmaya bagladigim 2019 yazinda her ne kadar disaridan
(outsider) bir arastirmaci olarak alana dahil olsam da ilerleyen siirecte bu ¢izgi belirsizlesmeye basladi. Festival
stirecinde miizik egitimi almis olmam alana olan adaptasyonumu kolaylastirdi. Ancak bunun olumlu oldugu kadar
olumsuz yénleri de vardi. Ulkemizde DJ’lik yapmak isteyen kisiler; kendi kendine dgrenerek, prodiiktrlerin
destegiyle veya 0zel egitimler araciligtyla bir 6grenim siireci sergilemektedir. Miizik bilgisine hakim olunsa da

DJ’ligin alayli olarak gelismesinden kaynaklanan bu durum ikili goriismelerde iletisim kurarken karsi tarafin
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cekingenlik gostermesine neden oldu. Baglangigta DJ’ler ile olan gorligmeler miizik egitimi almis olmam “miizigi
bilen kisi”, “sen daha iyi bilirsin”, “sen de biliyorsun”, “sen de isin i¢cindesin”, “sen ne diisiinliyorsun, nasil olmal1”
gibi sdylemlerle gergeklestigi icin olumsuz yonde etkiliyordu. Zaman igerisinde bu durumu dengelemeye ¢aligsarak
anlamaya ¢alisan, acemi, ¢irak roliinii pekistirerek arastirmaci kimligimi 6n planda tutmaya 6zen gosterdim. Daha
onceden etkilesim halinde oldugum bir ¢evre ve ilgilendigim bir alan olmasi ise izler kitleye ulagsmam konusunda
kolaylik sagladi. Her ne kadar agina olsam da zaman zaman alanda bazi jargon ve sembolik kodlari
anlamlandiramadigim bir siirecten gegerek tamamen farkli bir dil konustuklarmi diisiindiigiim oldu. Bu gibi

durumlarda en az benim kadar heyecanli olan goriisme kisilerim kisa agiklamalarda bulunarak terimleri

detaylandirarak zihnimdeki soru isaretlerini ortadan kaldirdi.

Festivallere gelen dinleyicilerin EDM tiirlerine olan hakimiyeti dikkatimi ¢ekmisti. Izler kitle tiirlerine iliskin
smiflandirmaya ayrica 6nem veriyor ve bu nedenle EDM genellemesi yapmay1 yanlis buluyordu. Yiizlerce alt tiire
ayrilan bu miizik tiirline tam olarak hakim olmadigimi belirttigimde ise teorik drneklerle hatta bazen miizikal
terimlerle bana bu farkliliklar1 anlatarak, tiirleri ayirmami kolaylastirdilar. Bu noktada bilmedigim bir¢ok tiirii
alanda gerceklesen resmi olmayan goriismelerde 6grendigimi belirtmekte fayda var. Dinleyicilerin yas grubu veya
meslekleri fark etmeksizin biiylik bir kismi formal olarak tiirleri taniyip ayristirabiliyordu. Caligmay1 yaptigim
stirecte sosyal medya iizerinden edindigim gevre DJ’lere ulasmami kolaylastirdigi gibi ayn1 zamanda festivaller,
kuliipler ve etkinlikler hakkinda bilgi almami hizlandirdi. Alanla olan ilk temasimda topluluk icerisinde herkes
son derece sosyal ve aktifti, bu ylizden hem aragtirmaci kimligimle hem de katilimer olarak kolaylikla uyum
saglayabildim. Gerekli 6n hazirliklar1 yapip, goriisme kisilerimi 6nceden belirleyerek, festival aninda sahnesi biten
DJ’lerle etkilesim kurabilecegim sekilde sirali bir liste hazirladim. Festival alaninda gériisme yapmak zor olacagi
icin daha ¢ok kisa sdylesiler ve gdzlem yapmaya ¢alistim. Bazi isimlerle festival siirecinde sahne 6ncesi ve sonrasi
goriismelerde bulundum. Alanda goriisme yapmanin olumsuz yonleri ile karsilagtigim igin bazi goriismeleri
internet lizerinden gerceklestirdim. Etkinliklerde tablet, kayit cihazi, defter, kalem gibi nesneler dikkat ¢ekerek,
insanlarin uzaklagmasina sebep olabilecegi i¢in bu tiir gerecler kullanmaktan o6zellikle sakindim. Ayrica
festivallere profesyonel kayit ekipmanlart ile katilmak da yasakti. Katilimcilarla sohbet ederken zaman zaman
calismamdan bahsederek sorularimi yonelttim ancak bunlar1 yaparken, ortamda maruz kalinan yiiksek sesli miizik,
alkol ve madde kullanimi saglikli iletisim kurmami giiclestirdi. Festivallerin devaminda etkinlik sorumlulari,
dansgilar, DJ’ler, teknik ekip, sponsor firmalar ve diger personel (revir, giivenlik, jandarma) ile resmi-gayri resmi
goriismeler yapabildim. Ancak yapilan goriismelerde katilimeilar isimlerinin kullanilmasini istemedigi igin
caligmada goriismelere atifta bulunulurken meslekleri disinda bilgilere yer verilmedi. Yalnizca katilimer profili

hakkinda bilgi vermek adina meslekleri ve yas gruplarini belirtmekle yetinildi.

Big Burn istanbul Elektronik Miizik Festivali ve Imera and Niks Karnavah

Elektronik miizik etkinliklerinin, sponsorlar1 genellikle alkol veya enerji igecegi markalar1 olmaktadir.
Ornegin, Big Burn elektronik miizik festivali sponsoru Burn enerji iecegi ve Miller ise bir bira markasidir. Red
Bull elektronik miizik giinleri Red Bull sponsorlugunda diizenlenmektedir. Burn, Monster ve Red Bull elektronik
miizik 6zelinde yurti¢i-yurtdisi bircok etkinligin sponsoru olarak bilinmektedir. Tiirkiye’de elektronik miizigi
destekleyen Burn ve Red Bull firmalari son yillarda onlarca DJ ile farkli mekénlarda, konser ve festival
diizenlenmesini saglamistir. Burn Enerji Icecegi'nin sponsorlugunda diizenlenen Big Burn Istanbul Festivali 2017

yilindan itibaren her y1l uluslararasi ve yerel DJ’ler ile 4 giin 3 gece araliksiz siiren miizik performanslari ve cesitli
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etkinlikler esliginde diizenlenmektedir. Ilki 2017 senesinde istanbul Suma Beach’te diizenlenen Big Burn, 25 bin
kisinin katilimiyla 5 farkli sahnede gergeklesmistir. Festivalde diinyaca iinlii yerli ve yabanci 100 DJ sahne
almustir. Caligma kapsaminda katildigim ilk festival olan Big Burn 2019 oldu. Festival, Istanbul Treehouses Sile’de
bungalov, otel ve ¢adirli konaklama se¢enekleriyle 3 gece 4 giin devam etti. Big Burn Stage, Forrest Stage, Its’s
Chiller Time Stage, Fire Stage olmak iizere 4 farkli sahnede gergeklesen festivale yaklasik 40.000 kisi katild1.
Festival biletleri genellikle indirimli donem kapsaminda yaklasik 6 ay onceden, sinirh sayida satisa gikarak
erkenden tiikkenir. Big Burn festivalinde de erken donem biletler 180 TL’ye satisa ¢gikarak tiikenmistir. Devaminda
kamp ve kombine biletlerin ticreti, 430 TL olarak belirlenmis ve festival giiniine kadar satis1 stirmistiir. Bir diger
alan calismasi ise Imera and Niks Karnavali {izerine gergeklestirildi. Imera and Niks ilk kez diizenlenen bir
karnaval olmasina ragmen gelen DJ’ler sayesinde hizli bir sekilde duyurusu yapilabildi. Imera and Niks’in biletleri
220 TL’den 800 TL’ye kadar degisen standart, sahne onii, vip ve meeting+ vip olmak {izere 4 kategoride satild.
Saat 15.00’de baglayan Imera anda Niks karnavalinda miizik tiirii olarak trance, psy-trance, acid house ve tekno
agirlikli setler hakimdi ve tek giin siirdii. Katilim saglanan festivallerin tiimiinde sosyal medya {izerinden

bilgilendirmeler yapildi.

Ozel partiler ve bazi1 psy-trance etkinlikler underground olma &zelligine sahip olsa da festivallerin ¢ogunlugu,
giiniimiizde biiyiik 6lgiide tiiketici tercihi ve miisteri memnuniyeti ile ilgili olarak diizenlenmektedir. Bu nedenle
bilet satiglarindaki fiyat farkliliklari statii gostergesi olarak festival alanina yansimaktadir. Bahtin’in bakis
acisindaki hiyerarsik diizenin reddi konusunda yukarida bahsettigimiz gibi konaklama kategorisindeki
farkliliklarda bir beis olmamaktadir. Ancak sahne diizenini kategorize eden etkinliklerde bu statii farkliliklar:
ortaya ¢cikmaktadir. Festivallerdeki bileklikler ile bu ayrim net bir sekilde goriiniir kilinsa da kalabalik arkadas
gruplari ya da orada tanisan insanlar sosyallestikleri alanlar1 birlikte vakit gecirebilecekleri sekilde
diizenlemektedir. Yapilan simiflandirma her ne kadar performans sirasinda herkese ayni deneyimi yasatsa da
konum olarak katilimcilar1 ayrrmaktadir. Ornegin vip katilimcilari DJ’ler ile sozlii iletisim kurabilme olanaklari
vardir ve sahneye daha yakin yerlerde 6nceden belirledikleri alana sahip olabilirler. Big Burn festivali gibi
konaklama 6zelinde kategori olan festivaller ya da psy-trance festivalleri (Ayata, Tree of Love) bu anlamda daha
esit bir diizene sahiptir. Big Burn’de yapilan siniflandirma konaklama 6zelinde oldugu i¢in performans sirasinda
bu ayrim olusmamaktadir. Bu festivallerde daha ¢ok ve underground 6zelligi korumaya galisarak statii tamamen
ortadan kalkar. Doga, miizik, DJ ve izler kitle ile bir biitiin halinde karnaval ortami olusur. Gece kuliipleri ile gelen
bu standart bilet, vip, ultimate vip ayrimi alandaki aktif katilimcilara gore son bes yilda yavas yavas ortadan
kalkmaktadir. Birbirine karisan ve statiiniin belirsizlestigi, esit bir diizlemde eglence anlayisina doniilmektedir.
Vip eglenen kisilerin onceligi eglence oldugu takdirde bu statiiler énemini yitirmektedir. Ornegin katildigim
festivallerde vip bilet aldigim halde arkadaslarimla birlikte hepimizin ortak eglenebilecegi alanda vakit ge¢irmeyi

tercih ettim. Alandaki pek ¢ok katilimci da benimle ayni fikirdeydi ve su sekilde ifadelerde bulunuyorlardi:

“Daha 0zgiir, daha az hiyerarsi, bir grup dost egleniyormus hissi ¢ok giizel.” (B ile kisisel goriisme,

04.04.2020)

“Vip bilet ¢ok sagma bir kere bu isin ruhuna ters. Sosyallesemedikten sonra buraya gelip sadece kendi
arkadaslarinla muhabbet edip gitmenin anlami ne ki? Onlar da {inlii insanlar falan da geliyor ya bizle aym
yerde dans ediyor. Bu ruhu tastyan herkes ayni pistte dansini edip eglenip gidiyor. ”(C ile kisisel goriisme,

30.09.2019)
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“Insanlar samimiyet arryor. Eskiden vip kiiltiiriiniin yaygin oldugu mekanlara bakarsan eger DJ kabinleri
insanlardan daha yiiksek daha sasali ve biiyiik alanlardi. insanlar daha ¢cok kendi aralarinda DJ ile etkilesime
girilen boiler room tarzi bir alan1 daha ¢ok tercih etmeye basladi. Underground kokene veda edilmedi

aslinda evrimlesti ve underground vip’lesmeye basladi.” (D ile kisisel gériisme, 01.06.2021, Istanbul).

Calismanin basinda belirttigimiz rave kiiltiirindeki geligsimin son yillarda yeniden doniistiigiinii gerek sahnede
gerekse izler kitlenin kendi arasindaki sdylemlerinde gérmekteyiz. Bu noktada festival alani, eglenceli bir tersine
cevirme yeri olarak degerlendirilebilir. Festivale adim atildiktan sonra Bahtin’in bahsettigi giindelik hayatin
tamamen disina ¢ikilir ve alana giris yapildigi andan itibaren sanki herkes daha 6nceden de o ortamdaymis gibi
uyum saglar. Festival boyunca program bellidir ve katilimcilarin miizikal anlamda birden ¢ok tercih hakki vardir.
Istedigi kimlige veya karaktere biiriinen katilimc1 gerek arkadas grubu ile gerekse yalniz basina eglencesini

surdirir.

Moda ve Kilik Kiyafet Kodlari

Yasam tarzlarinin ya da alt kiltiir kimliklerinin ifadesi igin genis bir secenek sunan giyim, kimligin
olusumundaki basglica araglardandir (Crane, 2003, s. 223). “Toplumun genel kabul gordiigii giyim tarzi diginda,
farkli kiyafetin giyilmesi, toplumda aykiriliga neden olabilir. Toplum, kendi deger yargilari, din, yasalar, cografi
kosullar ve 6zel bazi nedenlerden dolay1, hangi kiyafetlerin ne sekilde giyilecegi konusunda fikir yiiriitiir, {iyelerine
bask1 yapar. Toplum i¢inde baz1 gruplar, kendilerini digerlerinden ayirmak istediklerinde, bir araya gelir ve kendi
begeni gruplarini olustururlar. Bu gruplar, birbirilerini hemen taniyabilmek i¢in, belli kiyafetlerle belli mekanlarda
dolasir, belli miizikal ve estetik begenileri ile hem kendi aralarinda, hem de toplumun diger tiyeleriyle sozlii ya da
s0zsiiz konugurlar.” (Baba, 2009, s. 189) Festivallerde de bireyler temsil etmek istedikleri karaktere bu yolla
goriintirlikk kazandirirlar. Rave kiiltiirii; dikkat ¢ekmek ve bireylerin kendilerini ifade edebildikleri bir moda haline
gelmistir. Rave tarzinda sinir yoktur, bu ylizden alisilmadik kiyafetler giyilebilir. Festivaller kiyafet kodlar
iizerinde daha ¢ok karnavalesk unsurlarin gériiniirliik kazandig alanlardir. Tiim festivallerde 6zgiirliik¢ii ve tersine
diinya anlayisinin tezahiirlerini gérmek miimkiindiir. Katilimeilar istedikleri kiyafeti giyme 6zgiirliigiine sahiptir.
Diledikleri gibi giyinebilirler veya soyunabilirler. Bu 6zgiirliik, giindelik yasamda halkin inan¢ unsurlar1 ya da
gelenekleri ile uyusmayacak kiyafetleri de kapsamaktadir. Kiyafetlerin pek cogu neon renkler, holografik kumaslar
ve cesur transparan kiyafetler gibi oldukea ilging dzelliklere sahiptir. Miizik festivallerinde moda, festivalin tarzina
veya temasina gore degisebilir. Katilimcilarin bir diger kismi ise festival igin giindelik tarzlarina yakin ve rahat

edebilecekleri kostiimleri tercih etmektedir.

Kiyafetlerin yani sira renkli ve parlak makyajlar, renkli, 6rgiili, rastali sag modelleri, simler, pullar ve taglardan
olusan yiiz ve beden aksesuarlar1 (boyamalari) ile festival alan1 rengarenk bir hale biiriiniir. Arkadas gruplar1 ya
da partnerle uyumlu kostiimler giyilerek, kanatlar, tiiyler, basliklar, ilging sapkalar takilarak siirreal bir ortam
olusturulur. Maske ve kostiimler sayesinde izler kitle farkliliklar1 gérmezden gelerek kendisini daha rahat ve mutlu
hissedebilmektedir. Cinsiyet fark etmeksizin DJ’ler ise katilimcilarin aksine sade ve rahat kiyafetler tercih
etmektedir. DJ’lerin hayranlar1 onlar temsil eden maskeleri ve aksesuarlar1 kullanmaktadirlar. Bu tarz aksesuar,

maske ve kostiimler DJ ile iletisim kurmanin bir yolu olarak gortilebilir.

Festivaller genel olarak underground bir yapiya sahip olsa da egemen kiiltiirii alt kiiltiirlerin tamami reddetmez.

Bazi sokak giyimleri Ralph Lauren, Louis Vuitton, Gucci, Chanel, Moschino, Versace ve Armani gibi saygin moda
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markalarinin kullanimina dayanir (Crane, 2003, s. 250). Sakak modasinin festivallere taginmasiyla diinya ¢apinda
bazi festivaller moda ikonu haline gelmistir ve kendi modasini olusturmustur. Coachella, Tomorrowland, Burning
Man gibi festivaller ile ikonlasan giyim tarzlar1 tilkemizdeki EDM festivallerini de biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Liiks
ve sokak giyimtarzi miizik festivallerinde vip katilimcilar ve DJ’ler de mayo, bikini, ¢anta, gozliik, sort gibi kiyafet
ve aksesuarlar {lizerinden gozlemlenebilir. Ana akim performanslara vip katilimcilar genellikle sik ve liks
kiyafetler ile katilirlar ve giin igerisinde de bunu siirdiiriirler. DJ ve mekan katilimeilarin kilik kiyafet tercihlerini
etkileyen degiskenlerdir. Orta sinifin iistii olan bireylerin genellikle festival i¢eriginde ana akim DJ’lerin yer aldig:
Big Burn Fstivali ve lokasyonun liiks sayilabilecek Kemer Country’de diizenlenen Imera and Niks karnavali gibi
etkinlikleri bu iki degiskeni g6z 6niinde bulundurarak tercih ettikleri gézlemlenmistir. Giiniimiizde bohem burjuva
diye ifade edilen stil veya toplumsal sif iizerinden degerlendirdigimizde genel olarak katilimci profilinde
bobo’lart da gérmekteyiz. Bobo terimi, burjuva ve bohem sozciiklerinin kisaltmasidir. David Brooks “Bobos in
Paradise: The New Upper Class and How They Got There” kitabinda farkli sosyal siniflardan karsi-kiiltiirel,

hedonistik ve beyaz yaka, kapitalist burjuva siniflarin birlestigi bir sinif olarak bahseder.

Alan caligmasi boyunca tlilkemizdeki EDM festivallerine katilan kisilerin biiyilik bir kisminin maddi durumu
iyi, beyaz yaka, bazen mavi yaka veya kendi islerini kuran kisilerden olustugu gézlemlenmistir. Maddi durumu
orta istii olan kisiler festivallerin yani sira gece kuliiplerinde de sosyallestikleri i¢in ¢ogu zaman birbirlerini
tantyan kisilerden olusmaktadir. Bu kisilerin yani sira tiniversite 6grencileri de etkinliklerde dnemli bir gogunlugu
olusturmaktadir. Elbette alanda bu statii farkliliklar1 kiyafetlerle veya konaklama yerleri ile sinirli kalmaktadir.
Katilimeilar ikili iletisimlerinde bunlarin soziinii etmemektedir veya performans sirasinda bu farkliliklar
unutulmaktadir. Aynt zamanda EDM festivallerinde unutulan yahut askiya alinan bir diger dge tipki Bahtin’in
karnaval betimlemesindeki gibi zamansizlik, tiim festivallerin ortak 6zelligi olarak karsimiza cikar. Statiilerin
askiya almmasi gibi zaman kavrami da bu noktada disarida birakilir. Gegmis ve gelecek bu dar zamanda

konusulmaz, saatin kag oldugu bilinmez.

Festival Alam1 ve Aktiviteler

Oyun ve performans, festivallerin merkezinde yer almaktadir. DJ’in performansinin yani sira hokkabazlar,
tahta bacak gosterileri, canli miizik (festival alaninda sahne disinda sarki sdylen ve galgi calarak dolasan
miizisyenler), akrobatlar ve jonglorler festivallerde katilimcilar eglendirmek igin yapilan etkinliklerdendir. DJ
performans sergilerken alanda dolasan miizisyenler yer almaktadir. Festivallerdeki oyun formundaki aktiviteler
ise partner poi, poi, juggling, healing circle, night fire gibi etkinliklerle beraber yoga seanslari, performans
gosterileri, beden boyama, meditasyon, oyunlar gibi ¢esitli bigimlerde sunulmaktadir. Bunlara ek olarak anlagmali
markalarin kurduklan dikkat ¢ekici kutu ve masa oyunlarinin oldugu stantlar yer alir. Festival alanindaki yaratici
etkinlikler, gerceklestigi bu siirecte giindelik yasam ile festival arasindaki engeli yikar. DJ performansi digindaki
bu etkinlikler kendi kendini gergeklestirme, rol yapma ve kimligin yeniden olusturulmasi igin alan agan
“yiikseltilmis bir teatral bolge” olarak nitelenir (Schmidt, 2015, s. 47). EDM festivallerinin diger miizik
festivallerinden ayrilmasini saglayan 3 boyutlu tematik sahneler, sahne tasarimlari, festivallerin her birinin ayr1
felsefi alt metinleri gibi 6zellikleri oldugu sonucuna varmamizi saglar. Black light 1s1ginin kullanildig: fosforlu
dekorlar, sanat eserleri ve heykeller katilimcilarin fotograf ¢cekebilmesi ve dinlenme alan1 olarak kullanabilmeleri

gibi gesitli islevlere de sahiptir. Ornegin Imera and Niks karnavalinda kullanilan yiiksek dekorlar, biiyiik heykeller
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ayn1 zamanda giinesi engelledigi ve golge olusmasini sagladigi icin dans etmekten yorulan kisilerin dinlenmek
icin tercih ettigi alanlar olarak ta kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda bu yapilarin dniinde fotograf ¢ekmek i¢in uzun
siralar olugmaktadir. Paylagilan gorseller ile Big Burn festivalinde de oldugu gibi bir yandan festivalin

etkilesiminin artmasi saglanarak reklami yapilmaktadir.

Festivaller yalniz miizikle degil gorsel sanatlar ve 6zel konseptleriyle de 6n planda oldugu igin biiyiik 6lgiide
katilimeilarin fotograf ¢ekebilecekleri alanlara sahiptir. Bu gibi festivaller bir nevi statii belirledigi igin gosteris
yapilabilecek ortamlara doniisebilmektedir. Yeni medya ile Twitter, YouTube, Instagram, Facebook gibi
platformlar festivallerin hedef kitlesinin degisime ugramasia neden olmaktadir. Kitlenin degisimini pazarlama
stratejisi olarak geligtiren organizatorler bunun icin 6zel dekorlar ve alanlar olusturmaktadir. Ancak tiim bunlara
ragmen katilimcilarin odak noktasi, dinlemek istedigi sanatg1 olmaya devam etmektedir. Isitsel ve gorsel
teknolojilerin  sagladigr ihtisgamli gosterilerin  yan1 sira ritiiellerin = gerceklestirilmesi veya yeniden
konuglandirilmasi; yeniden dogusa, yeryliziiyle baglanti kurma, 6ze doniis gibi baglamlarda farkli bir boyut
kazandirir. Doniigiimsel festivallerde oldugu gibi Imera and Niks Karnavali ve Ayata Festivallerinde
gergeklestirilen yeni ritiiel calismalar1 geleneksel pratiklerle bir arada yapilmaktadir. Her iki festivalde de miizik
ve dans devam ederken es zamanli olarak samanik ritiiellerin ger¢eklesmesi veya zen gibi etkilesimler i¢in uygun

alanlar yaratilmaktadir.

Dans, miizik ve sahne farkli durus ve hareketler, farkli enerji ve giicleri harekete gecirir. Giigleri ve enerjileri
dans araciligiyla birlestirmeyi, kontrol etmeyi ve yonlendirmeyi 6grenmek bireysel olarak yaratici bir agamadir
(Altunay, 2014, s. 111). Aym sekilde dansin yaratic1 hayal giicii iizerine katkis1 da biiyiiktiir. Ilk dénemlerde
insanlarin dogaya Oykiinerek yaptig1 dans ritiiellerinde bazi biiyiiselliklerin -siva’nin tandava dansi- izleri vardir.
Elektronik miizik festivallerinde tamamen dogaclama yapilan figiirler yer alir, trance miizik festivallerinde ise
biiyiisel nitelikteki dogaglama hareketlerle benzerlik gosteren figiirler kullanilmaktadir. Diger miizik tiirleri ve
ritliellerdeki dans pratiklerinden en 6nemli farki ise EDM’nde dansin gerek mekan gerekse performans baglaminda
zorunlu bir edim haline gelmesidir. Festivallerde DJ’in performansinin iyi olup olmamasi dans ettirdigi kitle ile
dogru orantilidir. Katilimcilar dans etmeyi bilmeseler bile dansa meyillidirler, sahne aralarindaki gegisleri dahi
dans ederek tamamlarlar. Bu nedenle ister istemez festivale adim atildigi andan itibaren dans ile bir biitiin

olunmaktadir.

Sahne diizeni ise EDM festivallerinde genellikle izler kitleye yakin olacak sekilde degisim gostermektedir.
Ancak ana akim DJ’lerin ¢aldig1 Big Burn sahnesi gibi dev sahnelerde barikat kurularak giivenlik gorevlileri ile
sahne korunmaktadir. Bu gibi sahnelerin haricinde ise genellikle barikat bulunmamaktadir. Kullanilan flashlar ve
151k robotlari ¢ok kuvvetli oldugu i¢in ve DJ’in yiiksek bir seviyede olmasi nedeniyle dinleyiciler sahne 6niinde
yer almay1 tercih etmemektedir. Diger miizik festivallerinin aksine —ana akim DJ’lerin performanslar1 harig-
karnavalesk davranigin hakim oldugu gorece tehlikeli olabilecegi diisiincesiyle sahne oniine kurulan barikatlar
EDM festivallerinde kullanilmamaktadir. Bu sebeple diger miizik festivallerindeki karmasa ya da ezilme gibi
problemler yasanmadigini sdyleyebiliriz. Ciinkii EDM katilimcilar1 kalabalik bile olsa performans sirasinda 6zel
alanlarini koruyabilmektedir ve demir alanlara sikismak gibi ya da daha yakin olmak i¢in paravanlarin lizerinden
atlama ihtiyacini hissetmemektedir. PSy-trance, goa trance gibi miizik tiirlerinde ise sahne ile izler kitle neredeyse
aymi diizlemde yer almaktadir. Yalnizca DJ’in sahnesi yaklagik yarim metre yiiksek bir platforma kurulur. izler

kitle ile DJ iliskisi gbz oniine alindiginda diger miizik festivallerinin (sanatg¢i-dinleyici) aksine etkilesimin daha
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kuvvetli oldugu goriilmektedir. Guest DJ’ler disindaki DJ’ler performans sonrasinda festivalde katilimer olarak
bulunabilmektedir. DJ’ler arkadas ¢evresi ya da iletigim kurabildigi kisilerle sahne yiiksekte bile olsa birlikte dans
edebilir. Ornegin, son yillarda boiler room seklinde sahneler daha cok tercih edilmektedir. Izler kitlenin kendi
arasindaki sosyallesmesinin yani sira DJ’lerle de etkilesime gegmesi performans sirasinda hiyerarsiyi yok sayan
bir davranis bi¢imi olarak goriilebilir. Izler kitle iizerinden festivallerde olusan atmosfer ve etkilesimler

incelenirken ortak noktay1 miizik ve dans olusturmaktadir.

Festivallerde miizik, insanlar1 yonlendirerek, dans etmeyi, pargalara eslik ederek kalabaligin igerisinde ‘kendini
kaybetmeyi’ toplulukla (communitas) biitiin olmay1 saglar. Dijital saman olarak DJ bu festivallerde katilimcilarin
en dnemli motivasyonu olan anda kalmayi saglar. Samanik kabile davullariyla saatlerce dans edilir. Bu sekilde
zihin temizlenir ve agilir. Haliyle onu yeniden farkli bir felsefeyle programlamak gerekmektedir (Collin, 1997, s.
189-190). Bu noktada seyirci/sanatg1 sinir1 kirilir ve performans sadece izlemek i¢in degil izler kitle ile DJ’in biitiin
oldugu bir sey haline doniisiir. Alan ¢alismasinda DJ performanslarinda degerlendirme 6Slgiitlerinden biri de bu
biitiinliigiin vibe’ i (Turner) olusmasiydi. Performanslar sirasinda 6nemli bir diger nokta ise trans durumuna ulagan
bireylerin DJ sahnesinin etrafinda toplanarak kitlesel bir trans haline gegmesidir. Giindelik pratiklerin disindaki
bu biling durumu tamamen farkli bir varolus bigimine déniigmektedir. Sadece miizikle veya uyarict maddeler ile
bu duruma ulasan kisiler saatlerce dans edebilir. Bu esnada ¢evrede trans halini siirdiirmeye yarayan ates gosterileri
ya da Imera and Niks Karnavalinda oldugu gibi projeksiyon ile saykodelik deneyimi (psychedelic experience)
destekleyen gorsel uyaricilar kullanilir. Katildigim tiim festivallerde sahne c¢evresine kurulan dekorlar bu tiir
gosterilerin yapilmasma olanak saglayacak sekilde ve gorsel uyaricilar 6n planda olacak bicimde

konumlandirilmisti.

EDM, ozellikle yurtdigindaki etkinliklerde ve festivallerde alinan uyusturucular nedeniyle ger¢eklesen dliim
iddialar1 yiiziinden 6nemli tartigmalara yol agmistir. Bu tiir olaylarda ilk yardim saglamanin en iyi yolunun ne
olduguna dair, tibbi literatiirde yaymlar nadiren bulunmaktadir. House-tekno miizik partilerinin basladigt
donemden itibaren gencgler adina tehlikeli olmasi, bunlarin kamuya yansimast ve olumsuz goriisler nedeniyle
diinya ¢apinda elektronik miizik etkinlikleri dikkat ¢ekici bir noktaya gelmistir. Margaret Thatcher bagbakanlik
yaptig1 donem, Joe Biden ise senator oldugunda sundugu rave yasasi ile konu hakkinda yasal diizenlemeler
gelistirilmistir. Bu nedenle gerek saglik kuruluslart destegiyle gerekse giivenlik onlemlerinin planlanmasiyla
etkinlikler siki tedbirler alinarak diizenlenmistir. Festivallerde ve gece kuliiplerinde tiim alanlarin girislerde siki
kontrollerin yapilarak bu konudaki hassasiyet, alan igerisinde de sik sik gerceklestirilen kontroller ile
saglanmaktadir. Gerek diinya ¢apindaki etkinliklerde gerekse iilkemizde resmi web sitelerinde bilet alirken ilk
olarak madde kullanim1 hakkinda uyarilarin oldugu goriilmektedir. Yurtigi-yurtdis: festival drneklerinde alkole ve
siddete bagli yaralanmalarin siklikla olmamasi nispeten raveleri giivenli kilsa da her iki tiirde de bu tiir olumsuz
durumlar olabilmektedir (Grange vd., 2014, s. 155). Parrott, Recreational ecstasy/MDMA, the serotonin syndrome,
and serotonergic neurotoxicity (2002) adli ¢aligmasinda EDM festivallerinde yaygin olarak gériilen miizik, dans
ve 151k gosterilerinin duyusallik uyarimini en iist diizeye ¢ikardigini vurgular. Duygusal yakinlig: arttirarak, empati
kurmay1 artiran 6zelligi sayesinde ecstasy kullanicilari arasinda kavga ve saldirganlik nadiren goriilmektedir. Bu
noktada bazi ¢aligmalarda rock, metal, r&b konserleri ile EDM festivalleri arasinda olumlu olumsuz yonlere dair
karsilagtirmalar yapilmaktadir. Degerlendirmeyi yaparken, dikkat edilmesi gereken nokta madde kullanimini

kapsayan olumsuzluklarin yaninda cevresel faktorlerin de etkisinin géz oniinde bulundurulmasidir. Parrot’in
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bahsettigi gibi kavga ve tartismalarin bu festivallerde nadiren meydana gelmesi, yaralanma gibi durumlar1 da
ortadan kaldirmaktadir. Bu nedenle EDM festivallerindeki tibbi yaralanma vakalar1 digerlerine kiyasla daha azdir.
Ancak az once bahsettigimiz gibi bu sefer uzun vadede psikolojik olarak ortaya ¢ikan hasarlar katilimeilar

olumsuz yonde etkileyebilmektedir.

SONUC

EDM etkinliklerinin kdkeni incelediginde disko ve rave kiiltiirii ve alt tiirlerdeki miizikal pratikler, olusum
haliyle LGBTi+ bireylerin, siyah-beyaz ya da birbirinden farkli gelir durumuna sahip insanlarmn ikinci yasamlart
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum ortacag karnavallari ile benzerlik gosterir. Gerek ortagag karnavallarinda
gerekse rave etkinliklerinde iki yasam arasindaki sinirli durum s6z konusudur. Egemen yapilar, ortacagda karnaval
zamanini kisitlamaya ¢alismistir. Giiniimiizde ise legal olarak diizenlenen rave etkinliklerinde de modern yasam
bicimleri ve otoriteler bu sinirliliga neden olmaktadir. Festivallerin diizenlenmeye basladigr donemden itibaren
yasadis1 uyusturucu maddeler, yiiksek ses gibi nedenlerden dolay1 zorluklarla karsilasarak yonetim ve iktidar ile
problem yasadigi goriilmektedir. Bu haliyle antik Yunan’dan giinimiize kadar olan festival anlayiginda; igerik
degisse bile benzer amag ve kazanimlar saglayarak benzer sekilde tekerriir ettigini sdylemek yanlis olmaz. Tiim
zorluklara ragmen festivaller yukarida goriildiigii gibi diizenlenen aktiviteler, dans, miizik ve kostlimler araciligiyla
biitiin halde bireylerin yeniden var oldugu ve kimliklendigi bir karnaval ruhunu yaratir. Festivaller siireg i¢erisinde

sosyal hayatta sikilan, bunalan, kisitlanan insanlarin 6zgiirce hareket edebildigi ortamlar haline doniisiir.

Tarihsel olarak gelisimini inceledigimizde karnavallarin ve miizik festivallerinin yerel bir kiiltiir olarak ortaya
cikmakla birlikte zamanla kentlerde de kutlanmaya baslamasiyla kiiresel 6l¢ekte gelisim gosterdigi goriilmektedir.
Diinya genelinde taninmis pek ¢ok festivalde abartili, renkli kostiimlerin kullanildig: gecit torenleriyle festivallerin
baglatilmasi yaygin bir durumdur. Tiirkiye’de ise buna benzer gegit térenlerine EDM festivalleri kapsaminda pek
rastlanmamaktadir. Daha ¢ok yerel halk senliklerinde, senlik baglamadan once kortej esliginde yapilan gegit
torenleri bulunmaktadir. Ulkemizdeki EDM festivallerinin gogunda yabanci turistlerin de yer aldig1 gériilmektedir.
Bu nedenle Bahtin’in belirttigi ¢ok kiiltiirlii yapt hem iilke igerisindeki katilimcilarla hem de yabanci turistlerin
birlikteligiyle festival aninda meydana gelmektedir. Diger miizik tiirlerindeki festivallere oranla EDM
pratiklerinde pek gok farkli iilkeden (iran, Hindistan, italya, Ukrayna, Rusya) katilim saglandigini sdyleyebiliriz.
EDM festivallerinde katilimcilar, giindelik hayatlarindan uzaklasarak arkadaglariyla, aileleriyle ve benzer fikirlere
sahip diger bireylerle ayn1 atmosferde 6zgiir bir sekilde sosyallesirler. Katilimcilarla yapilan goriismelerde EDM
festivallerine katilim motivasyonunu olusturan asil etmenin sosyallesme ve Ozgiir ifade bi¢imi oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla yalnizca eglence amagli hedonistik tarafiyla degil de bireylerin yasamlarinin bir pargast
olarak gdrmek yerinde olacaktir. Caligma boyunca Bahtin’in karnaval kurami iizerinden performans, oyun, ritiiel
gibi kavramlardan da faydalanarak EDM festivalleri anlagilmaya calisildi. Yukarida goriildiigii iizere ritiiellere
hazirlik siirecindeki gibi karnaval ve festivallere de bir hazirlik evresi iizerinden gecis yapilmaktadir. Tiim
festivallerde goriildiigii iizere Bahtin’in karnaval anlayisinda ve giiniimiizdeki EDM festivallerinde giilmek ve
eglenmek oncelikli hedefler arasindadir. Tiim alan bireylerin eglenebilmesi igin hazirlanmistir ve asik yiizlii olmak

ya da mutsuz olmak festival acisindan kabul edilebilir bir sey degildir.

Sonug¢ olarak yukarida bahsedildigi gibi EDM festivallerinde hem grotesk hem de karnavalesk unsurlar
karsimiza siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bahtin’in tepetaklak diinyada altini ¢izdigi ozellikler, gelenek ve

goreneklerin, dini kurallarin aksine, dogal akisa ters olarak acikladigimiz her seyin tepetaklak oldugu bir diinyadr.



Elektronik Dans Miizigi Festivallerinde Karnavalesk Boyut 123

EDM festivallerinde ve rave kiiltiiriinde bu tersine diinya anlayisi aslinda baslarda underground olma 6zelligiyle
tam anlamiyla saglanabiliyordu. Karnaval meydaninda yukarida bahsedilen smirlar ortadan kalkar. Bu sayede
kendini ifade etme bigimleri giiliin¢ ve abartili makyaj ve saglarda, renkli abartili kostiimlerde, cinsiyet degistirilen
beden imgelerinde karnavalesk unsurlar goriiliir. Giizellik, ¢irkinlik gibi estetik anlayislarin degisiklige ugramasi

ve ¢ok kiiltiirliiliik yine Bahtin’in belirttigi karnavalesk davranislarin bir tezahiiriidiir.
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