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Sanat tarihgilerinin Maniyerizm’den sonra ve Rokoko’dan 6nce gelen dénemi tanimlamak i¢in kullandiklar: bir
terim olan Barok, tarihsel siirecine bakildiginda ilk olarak Italya’da ortaya cikmis ve sonrasinda Fransa, Ispanya
ve Hollanda gibi Avrupa sehirlerine sigrayarak bu {ilkelerde yasayan pek ¢ok sanatgiy: etkisi altina almistir. Bu
sanatgilardan biri de Hollandali ressam Rembrandt Harmenszoon van Rijn olmustur. Her ne kadar Rembrandt
denildigi zaman, akla ilk olarak sanat¢inin “Gece Devriyesi” gibi ikonik yapitlari gelse de sanatginin bir¢ok resmini
Dogu diinyasi iizerinden kurguladig: dikkat cekmektedir. Bu kontekste, XVIL. yiizyillda Amsterdam’in uluslararasi
ticaretin merkezi haline gelmesi ve boylelikle Dogu iilkelerinden bir¢ok Sark iiriiniiniin Hollanda’ya ulagsmasi, pek
¢ok cagdasi ile beraber Rembrandt {izerinde de derin bir iz birakmustir. Kariyeri boyunca bu ogeleri, {izerinde en
¢ok calistig1 portreler ve Kitab-1 Mukaddes’te gegen olaylari ele aldig1; yagli boya, desen ve graviir ¢alismalarinda
titiz bir sekilde tasvir eden Rembrandt, boylece yapitlarina mistik bir Dogu atmosferi kazandirmis ve resimlerinde
Dogu ile baglant1 kurarak farkli bir diinya kurgulamistir. Sanat¢inin, Dogu diinyasi ile kurmus oldugu bu baglant:
ise ¢agdaslar1 ve kendisinden sonra gelen bazi ressamlarin fantezist bakis agisiyla ele aldiklari tasvirlerden ziyade,
Dogu’nun orijinaline sadik kalma ¢abalarindan dolay: farklilik gostermistir. Bu makale kapsaminda da sirasiyla
Barok dénem ile Hollanda Altin Cag1 resim sanatinin karakteristik 6zelligi hakkinda bilgi verilmis, arastirmanin
geri kalan kisimlarinda ise Rembrandt'in Dogu diinyasindan esinlenerek yogunlastig1 ¢alismalar: derlenerek ir-
delenmistir. Boylece, donem sanatina Rembrandt ve Dogu diinyas1 6zelinde farkli bir pencere agilarak bakilmaya
calisilmistir.
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Abstract

Baroque, a term used by art historians to describe the period after Mannerism and before Rococo, first appeared in
Italy when looking at its historical process, and then spread to European cities such as France, Spain and the Net-
herlands and influenced many artists living in these countries. One of these artists was the Dutch painter Rembran-
dt Harmenszoon van Rijn. Although when Rembrandt is mentioned, the artist’s iconic works such as “The Night
Watch” come to mind first, it is noteworthy that the artist constructs many of his paintings through the Eastern
world. In this context, the fact that Amsterdam became the center of international trade in the XVII century and
thus many Oriental products from Eastern countries reached the Netherlands left a deep mark on Rembrandt along
with many of his contemporaries. Throughout his career, Rembrandt meticulously depicted these elements in his
works of oil paintings, patterns and engravings, in which he dealt with the portraits he worked on the most and the
events mentioned in the Bible, thus, he gave his works a mystical Eastern atmosphere and constructed a different
world by connecting with the East in his paintings. This connection that the artist has established with the Eastern
world is rather than the depictions that his contemporaries and some painters who came after him dealt with from
the fantasy point of view, it differed due to the East’s efforts to remain faithful to its original. Within the scope of
this article, information was given about the characteristic feature of the painting art of the Baroque period and the
Dutch Golden Age respectively, in the remaining parts of the research, Rembrandt’s works inspired by the Eastern
world were compiled and examined. Thus, it has been tried to look at the art of the period by opening a different
window specifically for Rembrandt and the Eastern world.

Keywords: Baroque, Dutch Golden Age, Rembrandt, East, Painting.

1. GiRiS kis agsiyla ele alinip, sanatgilarin hayal giicleri
dogrultusunda orijinalligini bozduklar1 Sark

Sanat tarihindeki donemler resim sanati bagla- diinyasinm, Rembrandtm calismalarinda bu

minda incelendiginde, Dogu diinyasina ait cesit- anlayistan oldukg¢a uzak bir sekilde betimlenme-

li unsurlarin pek ¢ok sanat¢inin galismalarinda sidir. Hollandali sanatciin Dogu'ya ait esyalart

siklikla kullanildig: ile karsilasilmaktadir. Bu toplayarak bir koleksiyon olusturmas: ile Ba-

arastirma kapsaminda ele alinan sanatsal akim- biir imparatorlugu'nun minyatiir ustalarmdan

lardan, XVIL. yiizyila damgasini vuran ve XVIIL esinle kopyaladig1 calismalar, ressamin hayali

ylizyilin ortalarina kadar siiren Barok donemine tasvirlerden kaginmast bakimmndan, bu noktada

bakildiginda ise ¢agin pek ¢ok ressami ile bera- énemli bir 6rnektir ve ayrica Dogu'nun Batr'ya

ber Hollanda ekoliiniin en biiyiik ismi olarak ta- olan etkisini gostermesi acisindan biiyiik dnem

rif edilen Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in tasir. Diger yandan, Rembrandt'm portre calis-

caligmalarmda da Dogu’ya ait elemanlarin yer malarinda Hollandali modelleri Dogulu kiya-

aldig acikca goriilmektedir.

Barok donemi resim sanati ile birlikte bu do-
nemde eserler iiretmis olan pek ¢ok cagdas: gibi
Rembrandt da; bir¢ok kitap, makale, bildiri, tez
ve seminer c¢alismasinin konusu olmus, fakat
sanat¢inin Dogu diinyasi ile iligkilendirerek kur-
guladig1 yapitlar, geri kalan calismalarina na-
zaran daha az incelemeye tabii tutulmustur. Bu
nedenle, bu makale kapsaminda Rembrandt'in
bilhassa Dogu diinyasini referans alarak hazir-
ladig1 pentiir, desen ve graviirleri {izerinde du-
rulmustur. Bunun yani sira, arastirmada temas
edilen bir diger nokta; Rembrandt'in Dogu’ya
hi¢ gitmemis olmasina ragmen Oryantalist ba-
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fetler igerisinde betimlemesi de dénemin burju-
vazisinin Dogu’ya olan ilgi ve merakini kanitlar
niteliktedir.

Bu arastirmada hedeflenen asil amag; Rembran-
dt'in Dogu diinyasina ait ¢esitli unsurlardan et-
kilenmesi sonucu, Dogu cografyasina ait pek ¢ok
farkli elemana sadik kalarak resimlerini olustur-
mas1 ve bu resimler ile de kendi Dogu algisim
bizlere gostermesidir. Rembrandt ve Dogu diin-
yast arasindaki bu iliskiyi actklamak amacryla da
arastirma kapsaminda gerekli literatiir taramasi
yapilarak doneme ait yerli ve yabanci kitap, ma-
kale, tez, sergi katalogu ve internet kaynaklar:
incelenmis, metinde ilk olarak Bati sanatinda
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Barok doneminin genel hatlari ile Rembrandt'in
eserlerini tirettigi zaman dilimi olan XVIL. ytizyil
Hollanda Altin Cag1 ele alinmistir. Devaminda
ise bu makalenin esas temelini olugturan Remb-
randt'in Dogu diinyasi ile iliski kurdugu resim-
lerinde, Sark’a ait dgelerin sanat¢inin ¢alismala-
rinda nasil yorumlandig: tizerinde durulmustur.

Genel olarak Rembrandt'in en ¢ok otoportreleri
ile grup portreleri olmak {izere; dini, tarihi ve
mitolojik konular etrafinda tirettigi yapitlarinin
inceleme konusu oldugu metinlerden ziyade,
bahsi gegen temalarin Dogu’dan referans alina-
rak yeniden kurgulanmas: ise bu arastirmanin
farkli ve 6zgiin yanimi olusturmaktadir. Kisaca,
bu makale kapsaminda elde edilen bulgulardan
yola ¢ikilarak Bati'nin Dogu ile kurdugu iligkiler
baglaminda, Rembrandt'm Sark’tan ilham ala-
rak tirettigi calismalar araciligiyla doneme farkl
bir perspektiften bakilarak okuma yapilmasi he-
deflenmistir.

2. BATI SANATINDA BAROK DONEMI

Barok, en genel tanimiyla XVIL ytizyil Avrupa-
s’nin sanat ve mimarisinde etkin olan {isluba
verilen genel addir. talya’'min Roma kentinde
dogan ve siireg igerisinde diger Avrupa sehirle-
rine yayilan bu tislup, Karsi-Reform hareketiyle
baglantili olarak Katolik {iilkelerinde gelismistir
(Graham-Dixon, 2013: 194).

Barok terim, bir tislup ad1 olarak ise XVIII. yiiz-
yilin sonlarinda Neo-Klasisizm’in kuramcilar
tarafindan yayginlastirilmis, Heinrich Wolfflin,
Jakob Burckhardt ve Alois Riegl gibi sanat ta-
rihgileri tarafindan da Ozlimsenir hale getiril-
mistir. Klasikgilige kars: bir tepki olarak gelisen
Barok, Roma’da Maniyerizm’'den sonra dogmus
ve Trent Konsili'ni izleyen senelerde ise Kato-
lik kilisesi ve Karsi Reform’un {iislubu olarak
déneme damgasmi vurmustur. Ozellikle Rone-
sans ¢aginda Hiimanizmin de etkisiyle insanin
sayginlhig1 diisiincesi, donem insaninin diinya-
nin merkezine kendisini yerlestirmesine neden
olmus, boylece din dis1 alanlara yonelinmesiyle
kilisenin iktidarinda zayiflamalar baslamustir.
Yiizyillardir kilisenin egemenliginde olan sanat
da yiiksek burjuvazi ile sanat koruyucularinin
eline gegmis, lakin XVI. yiizyilin ortalar: itibariy-
le ortaya ¢ikan Karsi-Reform hareketi ve bunun

sonucunda patlak veren Otuz Y1l Savaslar1 neti-
cesinde, burjuvazinin eline ge¢mis olan kiiltiirel
ve ekonomik gfli¢, yeniden kilisenin ve impara-
torun egemenligine girmistir (Germaner, 1997:
194-195).

XVL ylizyillda Avrupa’da patlak veren dinsel
kriz, Orta Cag’in biitiin manevi mirasinin sorgu-
lamasina neden olmustur. Reform ile beraber bu
mirastan kopus baslanmis ve Hristiyan idealinin
diinyanin ¢ikarlariyla iliskisi sonucu ¢iiriimeye
bagladig1 yiizyillarin iizerinden, Hristiyan kay-
naklarina geri doniis yasanmistir (Tapié, 2011:
27). Boylece, Reform hareketiyle beraber dini
resim ve heykel yapimi Protestan kiliselerinde
yasaklanmisken, Katolik kilisesi; sanat1 destekle-
yerek resim ve heykeli, dini inanc1 kuvvetlendir-
mek ve duygular1 canlandirmak amaciyla kul-
lanmis, 6zellikle 1545 ve 1563 seneleri arasinda
belirli araliklarla toplanan Trento Konsili'nde,
dinin sanata yol gosterici olmasina karar veril-
mistir. Burada ulasilmak istenen amag, okuma
yazma bilmeyen halk igin imgelerin yol goste-
rici olmasimi saglamak olmustur. Boylece, resim
ve heykelden vazgecmek yerine bu alanda eser
veren sanatcilar desteklenmis, 6te yandan Hris-
tiyanlar1 boliinmeye gotiirecek her tiir nedenin
ortadan kaldirilmasi Konsil tarafindan karara
baglanmistir (Ondin, 2020: 16-17). Bu da dénem
sanatinin estetigini belirlemis, sanatcilar galis-
malarini olustururken dini degerleri daha inan-
diric bir sekilde yansitmaya calisarak, duyguyu
yapitlarinin ana unsuru haline getirmislerdir.

Donemin sanati baglaminda Barok donem in-
celendiginde ise Ronesans doneminde sanatgiy1
destekleyen kralin yerini imparatorun almasi,
sanatin imparator ve imparatorlugun ihtisamin
yansitan bir arag haline gelmesine neden olmus-
tur. Boylece sanat ihtisamli, gosterisli ve zengin
bir yapiya biirtiniir. Sanat¢ilar, Ronesans’ta dig
diinyaya yonelik gercegi ideal olarak yansitma
anlayisindan farkli olarak Barok doénemde, ig
diinyaya yonelerek gercegin duygularla yansi-
tilmasi {izerinden kompozisyonlarini kurgula-
muslardir. Ideal olan yerine dogal olanin yansitil-
dig1 bu resimlerde, giiclii giigsiiz, kutsal olan ve
kutsal olmayan nosyonlari, manzara, i¢ mekan,
natiirmort ve janr resimleri araciligiyla yansitil-
maya ¢alisilmistir (Sentiirk, 2012: 128).
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Akilaliga dayali Rénesans kompozisyonlarinda
goriilen belirli bicimler, Barok ile birlikte degi-
sime ugrayarak dini igerikli olup olmadigmna
bakilmaksizin belirsizlesmeye baslamis, O6znel
gozlem akil kurallarinin dniine ge¢mistir. Boyle-
ce resimde 151k kullanimi1 da Ronesans anlayisin-
dan farklilagsarak “chiaroscuro” tekniginin kulla-
nildig1 ve bir anda parlayip hemen sénecekmis
izlenimi uyandiran 1s1k altinda olusturulmustur
(M. Ipsiroglu ve N. Ipsiroglu, 2010: 131-132-133).
Boylelikle resmedilen an, izleyicide sok etkisi
uyandirmakla beraber duygusal olarak anin ige-
risine gekilmesine yardimci olmaktadir. Isik ve
golgenin dramatik kullaniminin yaninda, insana
ait duygularin carpicr bir sekilde yansitilmasi,
duyguyu daha iyi yansitabilmek icin diyago-
nallerin hakim oldugu a¢ik kompozisyon kural-
larmin uygulanmasi ve smirsiz bir hareketlilik
duygusu izlenimi olusturulmasi, Barok resmi-
nin karakterize ozelliklerindendir. Bu konuda,
H. Wolfflin’in; (2015) bir plastik eserin Barok
sanatcisi tarafindan tek bir diizlem {izerinde ha-
reketsiz hale getirilmesini hayata kars: islenmis
bir giinah olarak ifade etmesi, donem estetiginde
harekete verilen 6nemi agiga vurmaktadir.

Maniyerizm’in igselli§ine bir tepki olarak XVL
yiizyilin sonunda Italya'da Caravaggio ve Car-
racci’ler tarafindan big¢imlendirilen Barok, siireg
igerisinde Ispanya, Fransa ve Hollanda gibi Av-
rupa lilkelerine yayilarak her iilkenin kendi din
anlayisi, yasam bigimi ve kiiltiirel konseptine
uygun olarak gelismis ve sekillenmistir.

3. HOLLANDA ALTIN CAGI

XVIL. yiizyil Hollanda tarihine bakildiginda,
tilkenin kuzeyde bulunan eyaletlerinin Ispanya
Imparatorlugu’ndan bagimsizliklarin kazanma-
ya ¢aligmalari ile baslayan Seksen Yil Savasi ve
bunun sonucunda 1648'de imzalanan Vestfalya
Antlagmasi ile Kuzey ve Giiney Eyaletleri resmi
olarak ikiye ayrilir. Boylelikle Kuzey Hollanda,
“Birlesik Eyaletler” veya “Hollanda Cumhuriye-
ti”, 1714’e kadar Ispanya egemenligi altinda ka-
lan Giiney Hollanda ise “Ispanya Hollanda’s1”
olarak amilmaktayd: (North, 2014: 9). Sanatta
ortak bir miras1 paylasan bu iki eyaletten Ispan-
ya Hollanda’si, Katolik mezhebine bagli kalip
sanatta dini konulara agirlik verirken, Protestan
olan Hollanda Cumhuriyeti'nde ise dinsel konu-
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lara ragbet ¢ok az seviyedeydi (Graham-Dixon,
2013: 195). Oyle ki kutsal kabul edilen heykeller
tahrip ediliyor, kiliselerden dini resimler kaldiri-
larak bosaltiliyordu. Diger taraftan Protestanlik
ve Hollanda Cumhuriyeti'nin laiklestirilmesi ile
birlikte ¢ok genis bir tiir yelpazesinin onii agil-
mis, ayrica iilkenin uluslararasi ticaret sayesinde
ulastig1 refahla, gelisen bir sanat pazari ortaya
cikmist1 (Melick, 2015: 278). Diizenli olarak kuru-
lan sanat pazarlari ile her yil diizenlenen fuarlar
ziyarete giden izleyiciler, resim, graviir ve de-
senler arayarak yerel sanatgilara yatirrm yapma
amac giitmekteydiler (Ormiston, 2014: 17). Boy-
lece mali agidan zenginlesen Hollanda'da sanat
koruyuculugu gorevi kilise ve sarayin egemen-
liginden cikarak burjuva sinifinin eline gegmisti.
Kilise ve sarayin estetik begenisi dogrultusunda
gelisim gosteren resim sanati da bundan sonra
dénemin burjuvasinin begenilerine gore sekil-
lenmeye baslamistir (Sentiirk, 2012: 142-143).

Michael North’a (2014) gore bir yil igerisinde
70.000 resim, 110.000 parca kumas dokumasi
yapilmasi, gayri safi milli gelirin 200 milyon
gulden’e ulasmasi, Avrupa’nin en yiiksek oku-
ma-yazma oranina sahip en kentlesmis {ilkesi
konumunda bulunmasi, farkli dini inanglara
gosterilen tolerans ve sanat eserine sahip kisi
sayisinin ortalamanin ¢ok iistiinde olmast vb.
gibi kriterler, Hollanda’y1 XVII. yiizyil igerisinde
essiz kilan 6zelliklerindendi ve Hollanda'y1 her
seyin “en sozcligiiyle” tanumlandig: bir tilke ko-
numuna ytikseltiyordu.

Bu ve bunun gibi sebepler dogrultusunda pres-
tijli bir konuma yiikselen sanatgi, belli kurum-
larin baskisindan kurtularak 6zgiir bir ¢alisma
ortamina kavusmus ve resimlerindeki konu ce-
sitliligi artmistir. Dini resimlerin yaninda tarihi
resimler, portre, gilindelik yasamdan sahneler
igeren janr resimleri, peyzaj ve natiirmort olmak
tizere gesitli konular tizerinde resimler yapilma-
ya baslanmistir. Bu dénemde bu tarz resimler
icerisinde ele alinan bir diger tiirde, Dogu’ya
6zgii icerik barndiran resimler olmustur. Ozel-
likle Dogu diinyast ile kurulan iliskiler gerceve-
sinde Avrupa’da Ronesans’tan beri gozlemlenen
Sark’a ozgii Ogelerle donatilan bu resimler, Ba-
rok donem igerisinde de goriilmekte, Hollanda
Baroku'nun en 6nemli isimlerinden gosterilen
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in ¢alismala-
rinda da net bir sekilde izlenebilmektedir.

4. REMBRANDT HARMENSZOON
VAN RIJN VE DOGU KONULU RE-
SIMLERI

15 Haziran 1606 tarihinde Leiden’de, Harmen
Gerritsz van Rijn ile Cornelia Willemsdochter
van Zuytbrouck’un oglu olarak diinyaya gelen
Rembrandt Harmenszoon van Rijn, yaklasik
yedi yasindayken Leiden’deki bir Latin oku-
lunda egitim almaya baslamis, 1620 yilinda ise
universiteye kaydolmustur. Ancak, belli bir stire
sonra ailesi cocuklarinda gordiikleri resim sana-
tina olan ilgiyi fark etmelerinin ardindan, Remb-
randt1 ti¢ yilligina c¢irak olarak Jacop Isaacsz
van Swanenburg’'un yanina vermislerdir. Fakat,
sanat¢inin resimleri tizerinde asil etkiyi 1624 ve
1625 yillar arasinda yaninda ¢alistig1 Pieter Last-
man yapmustir (Rosenberg, 1964: 3-8-9-11).

1626 itibariyle usta ressam olarak calismaya
baslayan Rembrandt, 1631-1632 yillarinda Ams-
terdam’a yerlestikten sonra kentin onde gelen
portre ressamlarindan olmus, 6zellikle ¢alismig
oldugu grup portreleriyle bu alandaki basarisi-
mi kanitlamigtir. Calismalarinin ana merkezini
portreler olustursa da tarihi, dini ve mitolojik
konularda da riistiinii ispatlayan sanatgi, carpici
151k efektleri ile resimlerinde hareketi basariyla
olusturmustur. Sanat¢inin eserlerinde ¢ok derin
ve ruhsal bir kavrayisin yansimasi net olarak his-
sedilebilmektedir (Graham-Dixon, 2013: 229).

Ayrica, resmettigi figiirlerin kendileri kadar on-
larin aralarindaki uzama da deger veren Remb-
randt, betimledigi figiirleri ¢ok daha derine
paylastirmak konusunda g¢ekingen kalmamustir.
Buna ragmen, kompozisyonun temel elemanla-
rindan; simetri, piramidal sekiller ve diger ciz-
gisel yonleri, sadece smirlayict ve diizenleyici
bir gii¢ olarak addetmistir. Sanatgci icin asil zor-
luk ise; figiirler arasindaki bos uzamda, derinlik
yanilsamas1 meydana getirmek olmustur (Riegl,
2019: 292).

Rembrandt'm Dogu diinyas: iizerinden kurgu-
ladig1 calismalara gelindiginde ise sanatginin
Dogu’ya ait objeleri pek ¢ok ¢alismasinda kul-
landig1 dikkat ¢ekmektedir. Rembrandt'in ha-
yatit incelendiginde bulundugu iilkenin digina

hi¢ ¢itkmadigr bilinmektedir. Fakat, sanatginin
yasadigi sehir olan Amsterdam’in, uluslararas:
ticaretin merkezi haline gelmesi, bolgenin Dogu
Hindistan sirketinin merkezi olmas1 ve Dogu
diinyasindan devletler ile yiriitiilen ticari ilis-
kiler, bu cografyaya ait gesitli unsurlarin tilkeye
girmesini kolaylastirmistir. Boylelikle, Dogulu
tiiccarlar ve beraberlerinde getirdikleri ticari
mallarin Hollanda’ya gelmesi, Dogu’ya yonelik
ilgiyi arttiran etkenlerden biri olmustur. ipek
kumaslar, sariklar, halilar ve kiliglar gibi esyalar-
dan olusan bu mallar ile yabanc1 ve egzotik ola-
na duyulan heves, moda haline gelerek yeni bir
sanat tlirtiniin ortaya ¢ikmasini kolaylastirmistir.
Ozellikle resimlerde moda unsurunun bir parga-
st olarak tercih edilen bu esyalar, ayni1 zamanda
kisilerin statiisiinii de belirgin hale getirmek igin
kullanilmistir.

Tarih boyunca diinyanin en biiyiik gliglerinden
biri olan Osmanl Imparatorlugunun yaptig
savaslar ile Bat1 diinyasina korku salmasi, Avru-
pa’nin heniiz savas disinda pek fazla miisahede
edemedigi Dogu hakkinda kendi hayal giigleri-
ni kullanarak farkli bir diinya tasvir etmelerine
ve Oryantalist alginin olusmasina neden oldugu
bilinmektedir. Bu ve benzeri sebeplerden dolay1
ylizyillar boyunca Batililara oldukca gizemli ve
merak uyandiran bir bolge izlenimi sunan Sark,
Hollanda'nin en biiyiik ressami olarak kabul
edilen Rembrandt'in da ilgisini ¢ekmis ve sanatg1
Dogu diinyasina ait gozlemlerini pek ¢ok yapi-
tinda kullanmustir.

Bu kisimda ek bir paragraf acgilip Oryantalizm
kavrammin irdelenmesi, ¢alismanin geri kala-
n1 i¢in onem tasimaktadir. XIX. yiizyilda geli-
sen bir bilim dali olan Oryantalizm, Fransizca
“Orientalisme” kelimesinden tiiremistir ve bu
kelime, baslangicta Dogu’lu insanlarin din, dil
ve tarihlerinin arastirilmasi anlaminda kullanil-
mistir. Daha sonralar1 ise bu terim, Théophile
Gautier'nin yazilar: araciligiyla Dogu diinyasini
temel alan bir resim tiirii i¢in kullanilmaya bas-
lanmis ve o zamandan beri de Batililarin Islam
diinyasi karsisindaki tutumlarini ifade eden yay-
gin bir terim olarak kullanilagelmistir (Germa-
ner ve Inankur, 1989: 9).

Diger yandan, S$Sarkiyatcilik alaninda otorite
kabul edilen Edward Said’e (2017) gore bu nos-
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yon; Bati'dan gli¢siiz oldugu icin Sark’a kararh
bir bicimde empoze edilmis siyasi bir 6greti bi-
¢imi olarak goriilmiis ve Bati’'nin bu dayatmasi,
Dogu'nun giigstizliigliyle birlikte farkliigimin
da gormezden gelinmesi olarak tanimlanmuistir.
Ayn1 zamanda, Oryantalizm ile birlikte meyda-
na gelen Dogu’yu tanima ve tanimlama egilimi,
Bati'nin Dogu’ya bakisini net olarak belirlemis
ve bu bakisa gore Dogulular; kendilerini ifade et-
mekten yoksun, ilkel, ¢cocuksu, kurnaz ve dinsel
sapkinlik igerisinde olarak tasvir edilmislerdir
(Glirgaglar, 2018: 29).

Oryantalist resimlerin konularma deginilecek ol-
dugunda ise siklikla vahset temasinin islenmesi-
ne olanak saglayan savas ve av sahneleri ile ero-
tizm barimndirip dénemin Avrupalisina ilgi ¢ekici
gelen harem, hamam ve esir pazar1 sahneleri ile
karsilasilmaktadir. Bu resimler her seyden 6nce
Avrupa toplumuna belgesel 6rnekler olarak su-
nulmus, boylelikle de Oryantalist sanat¢r hem
Batili izleyicilerin isteklerine karsilik vermis hem
de bunlarin Hristiyan olmayip ahlaki farkliliga
sahip bir topluma 6zgii oldugunu gostererek
kendisini vicdani sorumluluktan kurtarmistir.
Ote yandan, Dogu kadininin sergilendigi harem
ve hamam sahnelerinin Batili izleyicinin ilgisi-
ni ¢gekmesinin bir diger sebebi de bu mekanlara
kesinlikle girilememesi olmustur. Bu da Oryan-
talist sanatg¢ilarin model kullanmakla beraber
hayal giiclerinin de resimlerini olusturmalarinda
onemli bir etken oldugunu gostermektedir (Ger-
maner ve Inankur, 1989: 42-44).

Bu baglamda, Rembrandt'in eserleri dikkate
alindiginda, sanatginin ¢alismalarinda Dogu’ya
ait dgeler goriilmesine karsin, Sarkiyatc bir ba-
kis agisiyla karsilasilmamaktadir. Oryantalizmin
konularmi olusturan ve fantezist bir yaklagimla
ele alinan harem ve zevkiisefa sahneleri, kole
pazarlar1 ve egzotizm yiiklii manzara resimle-
rinden ziyade, Rembrandt'n yapitlarinda Do-
gu’'nun, bu konseptlerde ele alinmadig: ve aslina
sadik kalinarak calisilmis izlenimi uyandirdig:
goriilmektedir.

Ronesanstan sonra, kisa bir siire igerisinde tiim
Avrupa’ya yayilan Dogu modasinin, resim ala-
nindaki en biiyiik temsilcisi haline gelen Remb-
randt'm, Mogol minyatiirlerini kopya etmesi,
Tiirklere ait cesitli silahlar ile Iran kumaslarin
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toplayarak biiyiik bir koleksiyon olusturmasi
(Germaner ve Inankur, 1989: 16) da sanatcinn
Dogu’ya olan ilgisi ve sadik kalmaya calismasi-
nin delili olarak gosterilebilir.

Bu konuda, sanat¢inin kendi ¢agdaslarindan
olup Ispanyol Barok resminin oncii isimlerin-
den olan Diego Velazquez'in Resim 1.de yer
takilan “Buffon Don Cristébal de Castafieda de
Pernia (Barbarroja)” adli ¢alismasinin incelen-
mesi Onem tasimaktadir. Bu resimde, Buffon
Don Cristdbal de Castafieda de Pernia adli saray
soytarisi, Velazquez tarafindan Tiirk kiyafetleri
icerinde betimlenmis ve Kaptan-1 derya Hayret-
tin Paga'nin kizil sakalindan dolay1 kendisine
verilen Barbaros lakabi, bu saray soytarisina ve-
rilmistir. Velazquez, boylelikle resmettigi saray
soytarisi tizerinden Tiirkleri asagilama yoluna
gitmistir (Oz, 2019:39-40). Rembrandt'in her
ikisi de 1635 tarihli olan “Dogu Kiyafetli Bir Er-
kek Portresi” (Resim 2) isimli eseri ile “Dogu
Kostiimlii Adam” (Resim 3) adli ¢alismalar
incelendiginde ise Rembrandt'in resimlerinde
Velazquez'in portre calismasinda oldugu gibi bir
asagilama yoluna gitmedigi ve resmedilen mo-
dellerin Sarkiyatct bakis agisinin aksine gercege
yakin bir sekilde 6nyargisiz olarak tasvir edildigi
goriilmektedir.

Resim 1. Velazquez, “Buffon Don Cristébal de Cas-
tafieda de Pernia (Barbarroja)”, 1637-1640, Tuval iize-
rine yagli boya, 200 x 121 cm, Prado Miizesi, Madrid,

ispanya.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/coleccion/ob-
ra-de-arte/el-bufon-barbarroja-don-cristobal-de-castaeda-y/
aee743bc-d140-4£65-b486-a39db4ba2f1b


https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-bufon-barbarroja-don-cristobal-de-castaeda-y/aee743bc-d140-4f65-b486-a39db4ba2f1b
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-bufon-barbarroja-don-cristobal-de-castaeda-y/aee743bc-d140-4f65-b486-a39db4ba2f1b
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-bufon-barbarroja-don-cristobal-de-castaeda-y/aee743bc-d140-4f65-b486-a39db4ba2f1b
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Bu eserlerden ilkin Resim 2.de goriilen “Dogu
Kuyafetli Bir Erkek Portresi” adli ¢alisma incelen-
diginde, kimligi bilinmeyen orta yash sakall1 bir
erkek figiiriiyle karsilasilmaktadir. Resmin mo-
deli Dogu'lu biri olmamasina ragmen, sanat¢inin
hassasiyetle isledigi, kompozisyonun tigte birlik
bir alanini kaplayan sarik, sarigin tizerindeki de-
gerli taslar, sarik kusaginin sol omuz {izerinden
sarkitilmasi, modelin boynunda goriilen inci bir
kolye ve giymis oldugu agir altin brokar ceket
gibi detaylarla bize Dogulu gibi gosterilmeye
calisilmistir. Ek olarak, bu resim bir siireligine
Rembrandt Okulu ve Govert Flinck’e atfedilse
de resim materyalinin Rembrandt'in diger bazi
resimlerinde kullandig1 malzemeyle aymi 6zel-
liklere sahip oldugunun anlasilmasi tiizerine,
resmin Rembrandt’a aitligi konusunda fikir birli-
gine varilmistir (Brinkmann vd, 2021: 101).

Resim 2. Rembrandt, “Dogu Kiyafetli Bir Erkek Port-
resi”, 1635, Tuval {izerine yagli boya, 72 x 54.5 cm,

Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.

Kaynak: https://kunstmuseumbasel.ch/en/exhibitions/2020/
rembrandts-orient/#&gid=null&pid=5

Resim 3.'te yer alan “Dogu Kostiimlii Adam”
adli calismada da Dogulu kiyafetler igerisinde
bir figiiriin ihtisaml bir sarik taktig1 goriilmekte,
modelin boynuna altin bir zincirle gevsekge bag-
lanmis kiirk astarli bir pelerinin de omuzlarinm
ortligii izlenmektedir. Diger taraftan resmedilen
figiir, sag eli ile belindeki kusag1 kavrarken, sol
eli ile de tahta bir asay1 tutmaktadir. Kisacasi,
iki resim iizerinden genel bir kaniya varilacak
oldugunda Rembrandt'in bu eserler aracili-
giyla, zamanin popiiler konularindan olan Os-

manli ve Pers kiyafetlerini, donemin Hollandali
zenginlerine giydirerek yeni bir tarz olusturma
yoluna gittigi ve boylece donemin entelektiiel
koleksiyonerlerine hitap edebilmeyi amagladig:
fikrine varilabilmektedir.

Resim 3. Rembrandt, “Dogu Kostiimlii Adam”, 1635,
Tuval {izerine yagli boya, 98,5 x 74,5 cm, Andrew W.
Mellon Koleksiyonu.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/5/54/Man_in_Oriental_Costume.jpg

Her ne kadar XVII yiizyilda Dogu’ya seyahat
ederek bizzat goren Hollandal1 sayis1 sinurl olsa
da Kitab-1 Mukaddes’te anlatilan olaylarin geg-
tigi bolge Sark’t1 ve Rembrandt ve cagdaslar: bu
topraklara gitmeseler de Hollanda'min diiz ve
yesil kirsalindan ziyade, hayali kayalik manza-
ralarda kendi Dogularini olusturarak Eski ve
Yeni Ahit’ten sahneleri resmettiler. Beytiillahim,
saraylar ve tapinaklar1 acik koyu zithgima dayali
los mekanlar olarak ele alan Rembrandt ve ar-
kadaslari, resimsel 6ge olarak egzotik tiirbanlar,
ciippeler ve kiliglar1 kullanarak ¢alismalarina 6z-
giinliik katmiglardir. Boylelikle, Tanr1'nin bilgeli-
ginin Israilogullarina agiklandig1 veya Hristiyan
kurtulus mucizesinin gergeklestirildigi bu mistik
yerler, sanatcilarin resimlerinde meydana ge-
tirdikleri hayali Dogu'nun olusumunda etkili
olmustur (URL-1, 2022). Bu baglamda, Remb-
randt’in, portrelerinin yani sira Kitab-1 Mukad-
des’te gecen olaylari ele aldig1 “Davud, Saul'un
Oniinde Goliath’m Bas1 Ile” (Resim 4), “Daniel
ve Kiros, Idol Bel’in Huzurunda” (Resim 5) ve
“Haman Kaderini Ogreniyor” (Resim 6) adli ya-
pitlari, bu tarz tizerinden olusturdugu pentiir ca-
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Man_in_Oriental_Costume.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Man_in_Oriental_Costume.jpg
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lismalarina verilebilecek orneklerden birkagidir.

Resim 4. Rembrandt, “Davud, Saul’un Oniinde Goli-
ath’in Bast fle”, 1627, Tuval tizerine yagli boya, 38,2 x
31 cm, Kunstmuseum Basel, Isvigre.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/9/95/David_con_la_cabeza_de_Goliat_delante_de_
Sa%C3%BA1%2C_por_Rembrandt.jpg

Rembrandt'mn yirmili yaslarin basinda g¢alistig:
ve Resim 4.’te gosterilen “Davud, Saul'un Oniin-
de Goliath’in Bas1 Ile” adli eserinde, Kitab-1 Mu-
kaddes’in Eski Ahit kismindan Davud ile Kral
Saul arasinda gegen bir kissa anlatilmistir. Bu bo-
liim, Eski Ahit’in 1. Samuel Kitabi'nda su sekilde
gecmektedir: “Davut Golyat'1 6ldiiriip ordugaha
doner donmez, Avner onu alip Saul’a gotiirdii.
Golyat'in kesik basi Davut'un elindeydi. Saul,
“Kimin oglusun, delikanli?” diye sordu. Davut,
“Kulun Beytlehemli Isay’in ogluyum” diye kar-
silik verdi. (URL-2, 2022). Saulla Davut'un ko-
nusmasi sona erdiginde, Saul oglu Yonatan’in
ylregi Davut’a baglandi. Yonatan onu cani gibi
sevdi. O giinden sonra Saul Davut'u yaninda

tuttu ve babasinin evine donmesine izin verme-
di.” (URL-3, 2022).

Rembrandt’in Eski Ahit'teki bu kisimdan etki-
lenerek hazirladig1 calismasinda ise ilging olan,
sanat¢inin geng Davud tarafindan kesilmis olan
Golyat'm baginin sunuldugu Israil Krali Saul'y,
beyaz sarig1 ve altin rengindeki gosterisli kafta-
niyla tam bir Dogulu padisah gibi tasvir etmis
olmasidir. Ayrica ordugahta goriilen askerlerin
ele almisinda da genel olarak Dogu, 6zelinde ise
smirlar1 ¢ok genis bir cografyay1 kaplayan Os-
manli Imparatorlugu’nun etkisi, kiyafetler ve si-
lahlarin ele alinma bigiminde net olarak goriiliir.
Armonide kullanilan renklerle de Dogu atmosfe-
ri, Rembrandt tarafindan hissettirilmeye ¢aligilir.
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Resim 5. Rembrandt, “Daniel ve Kiros, idol Bel’in
Huzurunda”, 1633, Tuval tizerine yagh boya, 23.5 x
30.2 cm, The J. Paul Getty Miizesi, Los Angeles, ABD.

Kaynak: https://www.artfixdaily.com/news_fee-
d/2021/05/16/5785-rembrandt%E2%80%99s-orient-con-
veys-more-than-a-fascination

Resim 5./te gosterilen “Daniel ve Kiros, Idol
Bel'in Huzurunda” adli yapitta ise Pers Krali
Biiyiik Kiros, Peygamber Daniel’e neden herke-
sin yaptig1 gibi Tanr1 Bel’in idoliine tapmadigim
sormakta, Daniel ise karsilik olarak insanlarin
kil ve bronz kullanarak yaptig1 heykellere degil,
yasayan bir Tanri'ya ibadet ettigi cevabimi ver-
mektedir. Bu cevaba itiraz eden ve Bel'in her giin
kendisine kurban olarak sunulan et ve sarabi er-
tesi giinlin sabahina kadar tiikettigini savunan
Kiros, bunun Bel'i canli yaptigini savunur. Bunu
kanitlamak i¢in de putun bulundugu mekani,
sunularin getirilmesinin ardindan miihiirletir.
Ancak, Bel'in rahipleri geceleri yiyecekleri tagi-
mak i¢in gizli giris yaptiklarindan, ertesi sabah
adak sofrast bombos bulunur. Fakat, tapmnak
mithtirlenmeden 6nce Daniel, kralin huzurunda
zemini kiillerle kaplattig1 ve bu kiillerin tizerin-
de rahiplerin ayak izleri bulundugundan Kiros,
Daniel’e mabedi yikmasi igin izin verir (Brink-
mann vd, 2021: 230).

Rembrandt’in Daniel Kitabi'nin apokrif kismin-
dan aldig1 bu konu tiizerinden de Dogu’ya ait
elemanlar1 resminde kullandig1 net bir sekilde
goriiliir. Buradaki parlak renkteki giimiis elbise,
desenli altin brokar pelerin ve gérkemli bir sarik
icerisinde betimlenen Pers krali sayesinde, resme
mistik ve egzotik bir hava katilmistir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/95/David_con_la_cabeza_de_Goliat_delante_de_Sa%C3%BAl%2C_por_Rembrandt.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/95/David_con_la_cabeza_de_Goliat_delante_de_Sa%C3%BAl%2C_por_Rembrandt.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/95/David_con_la_cabeza_de_Goliat_delante_de_Sa%C3%BAl%2C_por_Rembrandt.jpg
https://www.artfixdaily.com/news_feed/2021/05/16/5785-rembrandt%E2%80%99s-orient-conveys-more-than-a-fascination
https://www.artfixdaily.com/news_feed/2021/05/16/5785-rembrandt%E2%80%99s-orient-conveys-more-than-a-fascination
https://www.artfixdaily.com/news_feed/2021/05/16/5785-rembrandt%E2%80%99s-orient-conveys-more-than-a-fascination
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Resim 6.'da ise Rembrandt'in son dénem calig-
malarindan “Haman Kaderini Ogreniyor” adli
yapit1 gosterilmektedir. Rembrandt uzmanlar
bu resmin konusu hakkinda tartismakta olsalar
da Ermitaj Miizesi'ne gore resmin konusu, Kral
Ahasveros'un Etiyopya’dan Hindistan’a uzanan
topraklarindaki biitiin Yahudileri o6ldiirmeyi
amagclayan gozden diismiis hizmetkar1 Haman't
ele almaktadir ve resimde Kralige Ester ile ku-
zeni Mordekay tarafindan gercek yiizii ortaya
¢ikarilan Haman, asilacagimi 6grenir. Diger ta-
raftan, resmin bilinen diger ismi ise Eski Ahit'te
gecen Davud’'un ordusunun komutanlarindan
Uriya'nin karis1 Batseva'ya duydugu arzuyu an-
latan boliime atfen “Davud ve Uriya”dir (Ormis-
ton, 2014: 237). Resme bakildiginda kompozis-
yonun en oniinde konumlandirilan ve psikolojik
olarak ¢okmiis durumda oldugu giiglii bir sekil-
de vurgulanan Haman'in, takmis oldugu kavuk,
kavugun {izerindeki degerli taslar ve giydigi ki-
yafetle, resmin sag tarafinda goriilen ve Dogulu
bir padisahi andiran kiyafetler icerisindeki yash
bir adam figiirii sayesinde, Sark’a ait 6geler basa-
ril1 bir sekilde yansitilmistir.

Resim 6. Rembrandt, “Haman Kaderini Ogreniyor”,
1665, Tuval {izerine yagli boya., 127 x 117 cm, Ermitaj

Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

Kaynak: https://www.codart.nl/guide/agenda/the-fall-of-ha-
man-rembrandts-picture-in-the-mirror-of-time/

Rembrandt'm boya c¢alismalariin yaninda,
Dogu diinyasindan esinlenerek bir¢ok desen ve
graviir lizerinde de calistig1 bilinmektedir. Za-
manin en biiylik graviir ustalarindan biri olan
Rembrandt’in, yagh boya tablolarinda goriilen

portreler, Incil'de gegen olaylar ve giinliik ya-
samdan kesitler sunan ¢alismalar1 gibi, Dogu’ya
0zgii baslik takan ve tunik giyen figiirleri, mi-
mari detaylara sahip kompozisyonlar igerisinde
graviirlerinde de kullandig1 goriilmektedir. Boy-
lelikle, gizemli bir Dogu atmosferi, bu ¢alismalar
araciligiyla da izleyiciye net bir sekilde yansitilir.
Graviir ignesi kullanilarak yapilan ve koleksiyo-
nerlerin yagliboya tablolara gore ¢ok daha az bir
maliyetle sahip olabildigi bu baskilar araciligryla
sanat¢inin tirettigi graviirler, oldukga fazla bask:
yapabilmis ve bu sayede genis ¢apta yayilarak,
Rembrandt’in zamanin hatir1 sayilir sayginlikta-
ki bir sanatgis1 konumuna yiikselmesine yardim-
c1 olmustur.

Bu baglamda, Rembrandt'in Sark diinyasindan
esinlenerek olusturdugu Resim 8.de gosterilen
“Harag Paras1” adli baskist ile yine Rembrandt’in
ayni temal1 dort portre serisinden Resim 7.'deki
"Tkinci Dogulu Portre”, ile Resim 9.'da gosterilen
“Uglincii Dogulu Portre” adli eserleri, sanatgmin
Dogu temal1 graviir baskilarina 6rnek verilebilir.
Rembrandt’in Resim 10."da yer alan “Dogu Giy-
sili Erkekler Grubu ve Bir Dilencinin Tki Yarim
Boy Calismas1” adli etiidii de Hollandali ustanin
sayisiz desen ¢alismalarindan Dogu'ya ait 6geler
iceren ¢izimlerine verilebilecek 6nemli bir 6rnek-
tir.

Resim 7. Rembrandt, “Ikinci Dogulu Portre”, 1635,
Graviir, 15.1 x 12.5 cm, Rijksmuseum, Amsterdam,
Hollanda.
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Kaynak: https://www britishmuseum.org/collection/obje-
ct/P_1829-0415-26
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Resim 8. Rembrandt, “Harag Paras1”, 1634, Graviir,
Kunstmuseum Basel, Isvicre.

i a

Kaynak: https://prolog. museum-barberini.de/en/5994/
rembrandt-s-orient

Resim 9. Rembrandt, “Ugiincii Dogulu Portre”, 1635,
Graviir, 15.4 x 13 cm, Rijksmuseum, Amsterdam,
Hollanda.
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Kaynak: https://prolog. museum-barberini.de/en/5994/
rembrandt-s-orient

Resim 10. Rembrandt, “Dogu Giysili Erkekler Grubu
ve Bir Dilencinin ki Yarim Boy Calismas1”, 1641-
1642, Kagit tizerine karisik teknik, Varsova Universi-
tesi Kiitiiphanesi, Polonya.

Kaynak: https://prolog.museum-barberini.de/en/5994/
rembrandt-s-orient
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Resim 11. Bilinmeyen Hintli Bir Sanatci, “Dort
Molla” (Milyonenzimmer’in tablolarindan olusan
panelden), 1627-1628, Kagit {izerine karisik teknik,
Schonbrunn Saray1, Viyana, Avusturya.

Kaynak: https://www.getty.edu/art/exhibitions/rembrandt_
india/inner.html

Resim 12. Rembrandt, “Bir Agacin Altinda Oturan
Dort Molla”, 1656-1661, Kagit tizerine karisik teknik,
British Museum, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/3/35/Four_Mullahs_Seated_under_a_Tree%2C_
Rembrandt%2C_c._1656-61.jpg
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Daha oncede bahsedildigi gibi, Hollanda Dogu
Hindistan Sirketi-Verenigde Oostindische Com-
pagnie’nin (VOC) 1602 yilinda kurulmasiyla bir-
likte, uluslararasi ticaretin merkezi haline gelen
Amsterdam’a, Diinya’nin pek ¢ok yerinden ge-
sitli sanat eserleri gelmeye baslamustir. Bilhassa,
Babiir hiikiimdarlarinin serveti ve siyasi amacla-
rin1 anlatan gizimler ile Islam dininin tanitildigt
eserler, Hindistan’in Surat limanindan kalkan
VOC gemileriyle Hollanda'ya ulasmis ve Remb-
randt'in muhtemelen gevresindeki bir VOC yet-
kilisi aracihigiyla ulastif1 bu gizimler, sanatgmin
hayal giiciinii ateglemistir. Ote yandan Babiir
atolyeleri, popiiler bir kompozisyonun bir¢ok
versiyonunu iirettiginden, Rembrandtin han-
gi Hint eserlerini calismalarma kaynak olarak
kullandig1 net olarak bilinmemektedir. Ancak,
Rembrandt'in agik havada oturan dort Miislii-
man Molla’yi ¢izdigi eseri (Resim 12), Viyana'da-
ki Schonbrunn Sarayi'nda bulunan bir tabloyla
(Resim 11) acikga oOrtiismektedir (URL-4, 2022).
Bu ¢alismalar araciligiyla da Rembrandt'in Dogu
diinyasina olan meraki, sanatcinin Babiir impa-
ratorlugu minyatiirlerinden esinlenerek yaptig:
kopyalar araciligiyla anlasilmaktadir. Dahasi,
Rembrandt'in bizzat goérmedigi Doguyu, Do-
gulu sanatcilarin eserlerinden faydalanarak an-
lamaya ¢alismasi da usta ressamin dikkat ceken
diger bir yanina isaret eder.

Resim 13. Rembrandt, “Atl Babiir Soylusu (Sah
Cihan)”, 1656-1661, Kagit tizerine karisik teknik,
British Museum, Londra, ingiltere.

Kaynak: https://www.getty.edu/art/exhibitions/rembrandt_
india/inner.html

Rembrandt’in yine ayni sekilde, $Sah Cihan da
dahil olmak {izere pek ¢ok Babiir Imparato-
ru’nun minyatiir resimlerinden esinlenerek kop-
ya ¢izimler yaptig1 goriilmektedir. Hint sanatina
hayran oldugu anlasilan Rembrandt, kariyerinin
sonlarinda hemen her konuda ¢izimler yapmasi-
na ragmen, Ozellikle porteler ve kostiim tasvir-
leri iizerinde yogunlagmistir. Ozellikle ¢izdigi
portrelerde; Babiir hiikiimdarlarinin ytiz hat-
larmi, tiirbanlarini, kiyafetlerini, takilarini, si-
lahlarin1 ve ayakkabilarm titizlikle taklit ettigi
goriilmektedir. Rembrandt'm Resim 13.'te gos-
terilen “Atl1 Babiir Soylusu ($ah Cihan)” ile Re-
sim 14."teki “Ayakta Bir Deccani Asilzadesi” adl1
eserleri de bu hassasiyetin goriildiigii ¢alisma-
lardan bazilaridir. Sonug olarak, Rembrandt ve
ona ilham veren Hint saray ressamlari, tamamen
farkli diinyalarda yasayip faaliyet gosterseler de
aralarindaki farkliliklar yaratici yeni islerin olus-
masina hizmet etmis, bu da sanatgilarin sanatsal
uygulamalar: {izerinde diisiinmeleri ve zengin-
lestirmeleri konusunda kendilerine yeni olanak-
lar sunmustur (URL-5, 2022).

Resim 14. Rembrandt, “Ayakta Bir Deccani
Asilzadesi”, 1656-1661, Kagit tizerine karisik teknik
The British Museum, London.

Kaynak: https://www.getty.edu/art/exhibitions/rembrandt_
india/
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5. SONUC

Tarihi stireg icerisinde Bat1 diinyasimin Dogu ile
kurdugu askerd, ticari ve diplomatik iliskiler, Ba-
t1'nin kendisinden ¢ok farkh gordiigii bu kiiltiire
olan ilgisini arttiran etkenlerden birisi olmus-
tur. Bu etkilerde, her zaman oldugu gibi sanata
yansimis ve boylelikle donem sanatgilar: kisisel
yorumlariyla kendi Dogu algilarimi caligmalar:
araciligiyla ortaya koymuslardir. Bu sanatgilar-
dan biri de XVIL ylizyil Barok doneminin tinlii
ressami Rembrandt Harmenszoon van Rijn ol-
mustur.

Ancak, Rembrandt’1 ¢agdaslar1 ve kendisinden
sonra gelecek sanatgilardan ayiran kriter, Ne-
o-Klasik ve Romantik iisluplardaki gibi fantastik
ve kurgusal olarak ele alinan resimsel icerikler-
den ziyade, sanat¢inin kompozisyonlarinda Do-
gu’'nun aslina sadik kaliarak yorumlanmasinda
yatar. Bu, Rembrandt'in dénem burjuvasinin Do-
gulu kiyafetler igerisindeki portreleri ile dini ve
tarihi igerikli resim calismalarinda Sark’a 6zgii
ogelerin ele alinma bi¢ciminde kendisini gosterir.

Bu baglamda, Rembrandt'in Hollanda Dogu
Hindistan Sirketi'nin yurtttiigii ticari iliskiler
sayesinde ulastig1 Babiir minyatiirlerinden bire-
bir yararlanarak kopyalar yapmasi ile Tiirkler ve
[ranlilara ait gesitli esyalar1 toplayarak kendine
ait biiytiik bir koleksiyon olusturmasi, Dogu’nun
Bat1 karsisinda olusturdugu yenilmezlik imaji-
nin, XVIL ytizyil itibariyle kaybedilmeye baslan-
mastyla birlikte Sarkiyat¢i anlayisin neredeyse
her alanda oldugu gibi, Avrupanin sanatinda
da kendisini hissettirdigi ve Dogu’yu konu alan
resimlerin diger yillara nazaran daha fantastik
ve kurgusal bir yapiya doniiserek yorumlandig:
resimlerin (C")z, 2019: 207) aksine, Dogu; Remb-
randt’in ¢alismalarinda orijinaline sadik kalma-
rak calisilmis izlenimi uyandirmasi bakimimndan
Onem tagimaktadir ve sanat¢inin eserlerini bahsi
gecen donem calismalarindan farkh kilar.

Rembrandt’in eserlerinde izlenilen Dogu'nun,
Oryantalist tarzda eser iireten sanatgilarin resim-
lerinden farkli olmasinin nedenlerinden birisi de
XVIL ytizy1l Hollanda’sinda Dogu teriminin her-
hangi bir ideolojik anlayis etrafinda sekillenme-
den, basitce Dogu olarak anlasilmasindan ileri
gelmektedir. Ozellikle XIX. ve XX. ylizyillarda
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baskin hale gelen Oryantalizmin, Orta Dogu
tilkeleri ile Arap diinyasi tizerinde otorite iddi-
ast ima eden ve Avrupa merkezci bir tutumun
sanat¢cinin  donemi itibariyle benimsenmemis
olmasi, Rembrandt'in yapitlarindaki Dogu’'nun
gercege yakin olarak ele alinmasindaki 6nemli
etkenlerden birisi olmustur (URL-6).

Ote yandan, Hollanda'da faaliyet gosteren
kuruluslarin, Bat1'ya ulagtirdigi Dogu kiiltiiriine
ait 6gelerin yani sira, kutsal kitaplarin Orta Do-
gu'da ortaya ¢ikmasi ve yayilmasi da bu ilgiyi
tetikleyen nedenlerden birisi olmustur. Orne-
gin; Kitab-1 Mukaddes’te gegen Oykiiler ve bu
oykiilerdeki figiirler resmedilirken, sanatgilarmn
Dogu'nun gorselligini etkili bir bigimde yansi-
tabilmek adina, Sark cografyasina 0zgii giysi
ve aksesuarlar1 kullanmalari, dénemin bu janra
ilgi duyan ressamlarinin elde etmeye calistig1 bir
gerceklikten ibaret olmustur. Sanatgilar, bu ger-
cekligi elde edebilmek amaciyla da Orta Dogu ve
Asyal1 ressamlarin iirettigi eserleri siklikla etiit
etmiglerdir. Batili sanatcilarin kutsal kitap oykii-
lerine olan ilgisinin sebebi ise Ronesans ve on-
cesine dayanan ticari bir refleksten ileri gelmek-
tedir. Bu refleks, Ronesans sonrasi sanatinda da
siirmiis, Orient terimi ile ¢ergevelenen Ortadogu
ve Asya medeniyetlerinin cografi, maddi ve kiil-
tiirel verileri, kendi baslarina bir gostergeler bii-
tlinti olusturmustur.

Bu makale araciligiyla da Rembrandt'in Dogu
diinyasi ile kurdugu iliskiler baglaminda, gesitli
eserleri 6rnek olarak gosterilmis ve bu calisma-
lar sayesinde XVII. yiizy1l Hollanda Barok sanati
ozelinde, Rembrandt'm Dogu temal1 resimleri
incelenmeye calisilmistir.
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