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Oz

Bu calismada Ispanyol ressam Pablo Picasso’'nun Mavi Dénem resimleri ile melankoli kavramini birbirine baglayan
unsurlar arastirilmistir. Tarih icerisinde siirekli anlam degisimlerine ugrayan melankoli kavraminin gesitli tanim-
lamalar1 tizerinde durulmustur. Mavi rengin kullanimi, mavi dénem ile melankoli kavramini birbirine baglayan
unsurlarin baginda gelir. Bat1 kiiltiiriinde ve Hiristiyan inancinda mavi rengin melankoliyi ifade ediyor olusundan
ve rengin tarihteki simgesel anlamlarindan yola ¢ikilarak sanat¢inin mavi rengi baskin olarak kullandig1 bu sanat
doénemi; konu, tislup ve bicimsel 6zellikleri agisindan incelenmistir. Bu baglamda “Yasam”, “Koér Adamin Kah-
valtist”, “Yasl Gitarist”, “Trajedi”, “ihtiyar Yahudi ve Erkek Cocuk” adli eserler, plastik dil ile igerik agilarindan
incelenerek ¢oziimlemeleri yapilmis ve melankoli kavramu ile bagdasan noktalar tespit edilmistir. Ortaya ¢ikan
baglayici unsurlar agisindan bakildiginda donemin gelisimde melankoli kavraminin yeri ve etkisi arastirilmastir.
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Abstract

In this study, the elements that connect the Spanish painter Pablo Picasso’s Blue Period paintings with the concept
of melancholy were investigated. Various definitions of the concept of melancholy, which has undergone constant
changes in meaning throughout history, are emphasized. The use of the color blue is one of the elements that
connects the blue period and the concept of melancholy. Based on the fact that the color blue expresses melancholy
in Western culture and Christian belief and the symbolic meanings of the color in history, this art period in which
the artist used the color blue dominantly; The subject has been examined in terms of style and stylistic features. In
this context, the works named “Life”, “Blind Man’s Breakfast”, “Old Guitarist”, “Tragedy”, “Old Jew and a Boy”
were analyzed in terms of plastic language and content, and the points compatible with the concept of melancholy
were determined. From the point of view of the emerging binding elements, the place and effect of the concept of

melancholy in the development of the period was investigated.

Keywords: Pablo Picasso, Blue Period, Melancholy, Wording, Colour

1. GIRIS

Antik cagdan baglayarak giiniimiize kadar ula-
san melankoli kavrami kara safranin fazlalig1
ile hastalik, delilik, dahilik ve zaman zaman da
mizag tiirii olarak anilarak cesitli anlam degi-
simlerine ugramistir. Arkhigenes melankoli i¢in
“herhangi bir imgelemi izleyen bir ruhsal ¢okiin-
ti”diir demistir (Prigent,2009: 21). Orta ¢agda
melankoli, acedia adin1 almis ve seytanin insamn
kandirmasi olarak nitelenmistir. Ronesansta in-
sancil bir temel ile dahilikle yan yana anilan kav-
ram, klasik donemde hayranlik duyulan etkisini
kaybetmistir. Gegen zaman ve insan hayatinda
yasanan degisimler de kavramin hayata ve sa-
nata yansima seklini degistirmistir. Bu degisim,
Picasso'nun meydana getirdigi sanat donemi ile
daha belirgin hale gelmistir.

Ispanya’dan Paris’e dénen sanatgimin arkadasi-
nin intiharini 6grenmesi ve bundan etkilenmesi
sonucunda mavi donemin olusum siireci basla-
muistir. Picasso’nun eserlerinde betimlenen figiir-
lerin icinde bulunduklar1 kosullardan hosnut
olduklar: sOylenemez. Hayattan ve hayata dair
olanaklardan mahrum kalmis hisseden insanla-
rin bikkin ve tizglin halleri resimlerde kendini
gostermistir. Mavi doénemden pembe doneme
gecis kat1 smirlar i¢inde olmamistir. Pembe do-
neme gegen sanat¢i 1zdirap icindeki insanlarin
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biiyiik tiziintiilerini anlatmasa da sirk diinyasi-
nin insanlarimi durgun ve dalgin sekilde resmet-
mistir. Mavi donemin etkileri burada kendini az
da olsa belli etmektedir. (Celikhan ,2019: 298-
299). Yani mavi donem, kisa bir zaman dilimini
kapsiyor olsa da etkisi yasandig1 dénemin sinir-
larin1 agmustir.

Paris’in o dénemki genel yapisi, Ispanyol kiil-
tiriiniin ve sosyal esitsizliklerin, onun {izerinde
yarattig1 baski da mavi donemin olusumda bii-
yiik rol oynayan etkenlerden bir tanesidir. (War-
ncke, 1991: 86) William Lieberman’nin “Blue and
Rose Period” adli kitabinda sanat¢inin hayatina
ve sanatina yon veren olaylarm mavi déneminin
olusum siireci igerisindeki etkilerine deginilmis
ve mavi rengin lziintii, 1stirap veren temalar
tizerinde islendiginden bahsedilmistir. Dénemin
gelisim siireci, eserler {izerinden anlatilmis, ko-
nular hayatin i¢inden ve karamsar bulunmustur.
(Lieberman, 1954)

Pierre Daix’in “Picasso” adli kitabinda mavi renk
tonlari, konu baglaminda melankoli kavrama ile
iligkilendirilmistir (Daix, 1965: 35-37). Kavramin
sanat donemindeki yeri konu baglaminda ele ali-
nirken bu iligskilendirme arastirmaya katki sag-
lamigtir. “Picasso World of Children” kitabinda
sanat¢inin, mavi rengi resimlerde kullanmakta
neden bu kadar 1srarci oldugu sorusuna cesitli
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sanat elestirmenleri ve diisliniirlerin sozleri ile
cevaplar aranmistir. (Kay, 1984: 43-46) Cesitli ta-
nimlamalar ve cevaplar bu makalede, resimlerin
¢ozlimlemeleri {izerinden gidilirken mavi rengin
melankoli kavramu ile arasindaki iligkiyi ¢ozme
noktasinda kullanilmistir. “Ge¢misten Glinimii-
ze Mavi Simgeciligi ve Sanat” isimli makalede
mavi rengin eski inaniglar ve farkli toplumlar-
daki diisiinsel anlamlari iizerinde durulmustur
(Yildirim, 2017).

Bu makalede de tip, felsefe ve sanat tarihi iceri-
sinde cesitli anlam degisimlerine ugrayan me-
lankoli kavrammin Picasso'nun Mavi Donem
resimleri ile arasindaki iligki incelenmistir. Mavi
donemle melankoli kavramini birbirine bagla-
yan noktalar bireyin yalnizliginin ve acisinin res-
medildigi eserler baglaminda arastirilmistir. Me-
lankoli kavraminin sanat¢inin ortaya koydugu
eserler iizerinde konu, ifade tarzi ve igerige olan
etkisi, mavi renk unsuru tlizerinden arastirilarak,
kavramin sanat¢inin sanat doénemi tizerindeki
yeri irdelenmistir.

2. MAVIi DONEM VE MELANKOLI

Melankoli, Giincel Tiirkce sozliige gore hiiziin
anlamina gelmektedir (TDK, 2022). Yunanca'da
ise kara safra anlamina gelir. Antik 6gretide in-
san viicudunda bulunan dort 6zsu yani kan,
balgam, sar1 ve kara safradan sonuncusunun
viicutta fazla bulunmasi hastalikla bagdastirilir
(Prigent, 2009: 14-15). Burada bahsi gegen kav-
ram bedensel olanla ilintilidir ve tip diinyasinda
da hastalik olarak nitelenir. Hastalik kavram za-
man zaman melankolik mizaca dontsiir ve kor-
ku, keder, deliligin sebebinin melankoli oldugu
One stiriiliir (Binkert, 1999: 103-104). Yani melan-
koli kavrami bedensel hastalik tanimindan uzak-
lagarak ruhsal durumlarda kullanilmaya devam
eder. Kavram delilikle oldugu kadar dahilikle de
ilintilidir ve Aristoteles’in yazininda {istiin nite-
likleri olan kisilerin neden melankolik oldugu
durumu sorgulanir. Bu baglamda tistiin nitelikli
kisilerin yani felsefeciler, yazarlar, sairler, res-
samlar ve devlet yoneticilerinin melankoli ile i¢
ice oldugundan bahsedilir. Herakles mitlerinde
melankoli baz kisilerde ¢ok baskin goriildiigiin-
de hastalik kaynakli krizlere neden oldugu go-
riilmiistiir. Bu sebeple eski déonemde yasayanlar
epilepsi krizlerini de melankoliye baglayarak

bunlar1 kutsal hastalik olarak nitelemislerdir.
(Binkert, 1999:105) Demokritos, Platon, Sokrates
bu melankolik kisiliklere 6rnek olarak verilebilir.
(Teber, 2009: 121)

Hiristiyan inancinda ise melankoli acedia adi-
n1 alir. Acl ve duyarsizlik anlamlarma gelen bu
kavram iblisin insan1 kandirmasi olarak kotii bir
durumu niteler. Iblisin insan1 kandirmasi dii-
stinceler ile gergeklesir. Antik Cag’da melankolik
imgelem dehaya neden olurken, burada insa-
n1 kotiiliige ve glinahkarhiga yonlendirir, duyu
diinyasinda yaratigi imgeler aleminin igine esir
eder (Prigent, 2009: 22-26). Satiirn gezegeni de
melankoliklerin gezegeni olarak anilmaktadir.
Bu sebeple onlara Orta cag siiresince melanko-
liklere Satiirn ¢ocugu denilmistir. Orta Cag'da
soguk, kuru yapida oldugu one siiriilen gezege-
nin insant huzursuz, hiiziinli hale getirdigi soy-
lenir. Babil astrolojisinde de Satiirn gezegeninin
olumsuz etkilerinin oldugu diisiincesi yaygindir
(Teber, 2009: 159-162).

“Arap astrolojisinde Satiirn gezegeninin, beden-
deki “kardes orgam” dalaktir. Ve bu inanca gore
Satiirn gezegeni, 6zellikle dalak tizerinden insan
bedenini, ruhsal diinyasmi ve kisiligini etkiler.
Dalak, karacigerin tersine kuru ve soguktur...”
(Teber, 2009: 163)

Ronesans ile birlikte bu bakis agis1 degismis ve
Satiirn gezegeni, yaratici giidiileri olusturan bir
konuma gelmistir. Melankoli kavrami Ronesans
doneminde altin ¢agin1 yasamustir (Teber, 2009:
164-175). Yaratici siireglerle birlikte adi gecen
melankoli kavrami toplumda imrenilen bir say-
ginlik niteligi tagimistir. Insancil bir zeminde da-
hilikle birlikte anilmigtir. Diirer'in bu kavramla
ilgili olan graviir ¢alismalar1 6nemli Ornekler-
dendir. Albert Diirer'in “Melancolia I” adl: ese-
rinde melankoli kadin figiirii ile ifade edilmistir.
Bakislar1 uzaga dogru gevrili figiir derin bir yal-
nizlik igindedir. Graviir ¢alismasi izleyicide sar-
sic1 ve giiglii bir etki birakir. Sakin ve naif bir ice
dontikliik halinde degil de gercek manada derin-
likli bir melankolinin izlenimi i¢indedir. Bu eser-
ler ayrintilar1 incelediginde ikonografik, felsefi
ve sanatsal baglamda pek cok bilgiyi icermekte-
dir ancak bunlar1 bilmeyenler i¢in de anlasilir bir
etkide olmustur. (Binkert, 1999 :133-134)
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Klasikgilikte melankoli bir sinir haline doniisiir
ve boslugu ifade eden bir figiir niteligine biirii-
niir. Hayranlik beslenen anlamin yitirerek ale-
lade bir duruma doniisiir. Bununla birlikte eski
zamanlardaki kutsal hastalikla gelen bilingli, sa-
kin duruslar ve ¢agrisimlarin Stesinde anilmaz
(Prigent, 2009: 84). Romantizm ddneminde ise
antik ogretilerdeki bazi 6zellikler ile iligki kuru-
lur ve acedia ile birlikte anulan seytani gii¢ ba-
rindiran melankoli kavramini, sanatgilar 6zgiin
bir disavurum bigimi olarak kullanirlar (Prigent,
2009: 89). Zamanla degisen diinya, teknolojik
gelismelerin yayginlasmasi modern dénemde
gittikce kalabaliklasan kentleri ve yalnizlasan
insanlar1 meydana getirmistir. Alman filozof
Kierkegaard bu donemi anlatmak igin sunlar
sOylemistir: “Kisilik kendinin sonsuz degeriyle
bilincine varmak ister. Basarili olamazsa hareket
durur, bastirilir ve melankoli ¢ikiverir ortaya.”
(Prigent,2009;110) Bu dénem sonrasinda ise me-
lankoli kavrami, daha ¢ok bireye ve topluma yo-
nelen Freud’un gesitli arastirmalari ile yas, sikin-
t1, depresyon gibi kavramlarla yan yana anilan
bir nitelige biiriinm{istiir.

Picasso'nun Mavi Donem olarak adlandirilan
melankolik resimler iirettigi, 1901-1904 yillar1
arasinda gecen siire¢ Paris’te baslamistir. Pi-
casso, arkadasi Carlos Casagemas ile Paris’e
gitmis, Montmartre semtinde bir atdlyede kal-
maya baslamislardir. Daha sonra sanat¢i Noel
i¢in Ispanya’ya gitmis ve mayis aymnda Paris’e
geri dondiigiinde arkadasmin intihar ettigini
Ogrenmistir (Spence, 2001: 4). Yasadig1 bu olay
sanatgiy1 derinden sarsmis ve donemin olusum
siireci bdylece baglamistir. Casagemas’m Oliimii
ve Casagemas’'in Topraga Verilisi isimli iki yagh
boya resim yapmuistir. Bu eserlerde dliimiin so-
guk etkisini ve canliliktan hareketsizlige gecisini
mavi ve yesil renkleri baskin sekilde kullanarak
hissettirmistir. Hayatini ve sanat yasamini etkile-
yen durumu kendisi de daha sonraki yillarda su
sozlerle ifade etmistir. “Beni tablolarimda mavi
rengi kullanmaya iten, Casagemas’t diisiinmem-
dir.” (Spence, 2001: 15)

Doénemi etkileyen yalnizca bu kayip durumu-
nun sanatginin hayati tizerindeki etkisi degildir.
Paris’in giinliik yasami ve ressamin gozlemle-
dikleri eserlerinin konu baglaminda temelini
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olusturmustur. Sanat¢i danscilari, isletmecileri,
yoksullar1 ve dilencileri eserlerinde konu edin-
mistir. Paris yasaminin kalabaliginda, kendini
otekilesmis hisseden bireyin varolus sorunlar1
da bu konulara 6rnek gosterilebilir.

Pablo Picasso'nun mavi ve pembe donem calis-
malarinin bagkalarinin yapamadigi bir yenilik ve
bagar1 oldugu soylenmektedir (Wiegand, 1985:
44). “Yeni iislubun formel kazanimlariyla sem-
bolizmin yeni tiirdeki resim igeriklerini kolay
anlasilabilir bir formiilde birlestirdi, ki Avrupa
resminin 19. yy’in ikinci yarisinda edinmis ol-
dugu seylerin bir tiir toplamiydi bu.” (Wiegand,
1985: 44)

Ispanyol kiiltiiriiniin de Paris yagsami kadar bu
donem {izerinde etkisi olmustur. ispanya’da
1868 devrimi sonras: yasanan sosyal esitsizlikler
de Picasso’yu etkileyen ve endiselendiren du-
rumlardan biridir (Warncke, 1991: 86). Karma-
sik gece hayatina son veren sanatci bu dénemde
tiretmekte oldugu hiiziinlii resimler gibi daha
kasvetli giinler yasamaya baglamistir. Sonraki
zamanlarda yaptig1 resimler icin sunlar1 sdyle-
mistir. “Kesinlikle simgeleri resimlemek isteme-
dim; yalnizca gozlerimin 6niinde beliren goriin-
tiilerin resimlerini yaptim; bunlardan gizli bir
anlam c¢ikarmak bagkalarina kalmis.” (Spence,
2001: 15)

Degisen tarzi ve iirettigi eserlerin yani sira eko-
nomik zorluklar da yasamaya baslayan ressam,
sanat camiasi tarafindan da yalniz birakilmistir.
Fakirlik, yashlik, hiiziin, mutsuzluk, yalmzlk,
fiziksel engel gibi konular ele alarak mavi renk-
le ve melankoliyle sembolik hale gelen dénemi
urettigi eserler ile gelisimini stirdiirmiistiir (Pi-
casso, 2009:18). Alisilmis konular ve desen ¢alis-
malarindan uzak, genel sanat kanaatinin digina
¢ikan tiretimler hem edindigi konularda hem de
malzemeyi kullarus bi¢iminde kendini goster-
mektedir.

Pablo Picasso'nun monokrom mavi resimler
yapma siireci hayat1 ve sanat hayatini etkileyen
olaylarla baglantilidir. Arkadagmmn intihari, Is-
panya’da yasanan adaletsizlikler, sanat diinyas:
tarafindan yalniz birakilmasi ve ekonomik zor-
luklar yasamasi, Picasso'nun sanat hayatinda
yeni bir doneme girmesine neden olmustur. Mo-
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nokrom mavi rengin tercihi bu dénemi belirle-
yen Onemli etmenlerden birisidir. Ancak sanat-
¢inin bu dénemdeki eserleri yalnizca renk ve ton
benzesmesini degil konu ve kapsam perspekti-
finde de yogun bir benzerligi biinyesinde tasir
(Picasso, 2009: 20). “Misir fresklerinde mavi, ce-
hennem rengi idi; Altdorfer’den Boecklin’e dek
Alman resminde hiiziin ve 6fke rengiydi; Picas-
so icinse, Ozellikle, Greco'nun soguk renkleriydi,
grimsiler, morumsular ve mavilerdi; daha ye-
nilerden ele alirsak, bunlar Whistler’'in mavi ve
glimiis uyumlaridir.” (Garaudy, 1993: 30) Soguk
mavi tonlarin atmosferinde sanat¢i, ice doniik
bir 1zdirap halini resmetmistir.

Andre Salmon, Picasso ile Guillaume Apollina-
re’e ithaf ettigi bir siirinde mavi donemi su se-
kilde ifade etmistir. “Mavi donem. Bir kilisenin
sundurmasini kendilerine yurt edinmis sakatlar,
serseriler, siitil kesilmis analar; yiizyillik karga”
(Garaudy, 1993: 31) Siirde de ifade edildigi gibi
hayatin iginde ac1 ¢eken, yalniz ve eksik hisseden
bir kesim sanat¢inin eserlerinde kendini goster-
mektedir.

Baz1 elestirmenler sanat¢inin mavi renk tercihini
i¢ bunaltici konular: ifade edebilmek amaciyla
kullandigini 6ne siirerken bazilar1 da felaketiyle,
yoksullugu ve yoksunluguyla, ¢aresiz insan tas-
virini mavi renkle bagdastirarak bu eserleri, top-
lumu anlatan dikkat ¢ekici ¢calismalar olarak gor-
miistiir. Kimileri ise mavi boyanin geceleri daha
degisik bir parlakligi bulundugunu ve sanatgi-
nin bu sebeple o rengi tercih ettigini savunmus-
lardir. Mevcutta pek ¢ok goriis bulunmaktadir.
Ancak Picasso’'nun sanat yasamina baktigimizda
bigimleri vurgulama istegi monokrom mavileri
kullanmasinda etkili olarak, cogunluklu renkle-
ri tasarima feda edip, az renkle bicimsel 6gelere
agirlik vermesine neden olmustur (Kay, 1984: 43-
44).

“Bu sekilde Picasso, tek rengin, iist iiste bindiril-
mis tonlarin gliciini, figiirleri arka plandan 6ne
¢ikarmak ve boylece notralize etmek icin kesfet-
ti. Bu sayede 151k, izleyicinin goziiyle uyumlu bir
sekilde tuval {izerine diiger. Belki de mavinin bu
giicili, gokyliziiniin, denizin, gecenin bosluklari-
n1 ayirt etmek igin egitilmis goriisiimiiziin ref-
leksinden kaynaklanmaktadir. Her durumda,
Picasso bunu inandirici kiliyor. “(Daix, 1965: 37)

1810Tu yillarda Goethe ruhsal durumu belirt-
mek ve anlatmak amaciyla basat renklerin kul-
laniminda 1srarct olmustur. Mavi 15181 matemi
anlatmak icin kullanilabilecegini ve kisinin bu
renk atmosferinde etrafa bakabilecegini 6ne siir-
miistiir (Warncke, 1991: 95). Sembolik Hiristiyan
ikonografisi tanrisal olanin renkle ifade edildigi
bir ge¢mise sahiptir. “Melankoli ve hiizniin ren-
gi olan mavi, Hiristiyan felsefesinde gogiin ren-
gidir ve tanrisallikla viicut bulmustur.” (Ozman,
2015: 76) Mavi cigekler ve 1826 senesinde tekrar-
dan kesfi saglanan Capri'de yer alan mavi renkli
magara melankolinin simgesel ifadesi olarak go-
rilmiistiir. Amerikalilarin soylemlerinde siklik-
la kullandiklari to feel blue ifadesi {iziintiilii ve
hiiziinlii manalarina gelmektedir. Siyahi kolele-
rin agit i¢in kullandiklar: Blues tiiriiniin ismi de
buradan gelmektedir (Wiegand, 1985: 51). Uziin-
tl, ice kapanma ve melankoli bu dénemde mavi
renkle 6n plana gikmuistir.

Orta ¢ag doneminin Avrupasi’nda renklerin
ifade ettikleri anlamlar, Hiristiyanlik inancim
yaymak amaciyla sembol olarak kullanilmistir
(Batur, 2016: 284). Goksel olanla bagdasan mavi
renk ise bazi Meryem imgelerinde siklikla kar-
simiza ¢ikmaktadir. “Mavinin Bat1 kiiltiiriinde
hiizniin ve melankolinin simgesi haline gelisi
rengin soguk tonlarinin verdigi yalnizlik duygu-
sundan kaynakl olabilecegi gibi Meryem tasvir-
lerinin i¢ diinyada yaratti1 bilingdis1 etkiden de
kaynaklaniyor olmalidir.” (Yildirim, 2017: 249)
Meryem’in sessiz ve sakin aglayan hali hiizniin
bir sembolii gibidir. Kayip yasayan Meryem ve
resimlerde onunla bagdasan mavi, ilahi ve tinsel
baglamda acimin sessiz halidir (Yildirim, 2017:
249). Yani renk bu dinsel inanista ilahi bir bigim-
de anilsa da anlamsal olarak melankoli kavrami-
na baglandig: pek ¢ok nokta vardir. Siddetli tas-
virler ve abartidan uzak Meryem’in ruh hali ige
doniik ve melankoliktir. Picasso’'nun eserlerinde
figiirlerin ifadelerine ve duruglarina yansiyan,
konu olarak sanat¢inin goéziimiin oniindekileri
resmettim dedigi calismalar da mavi renk unsu-
ru ile birlestiginde melankolinin devamlilik sag-
layan bir tasvirine doniismiistiir.

217




Ogras

Resim 1. Pablo Picasso, “Yagsam” ,1903, Tuval tizerine
yagli boya, 196.5 x 129.2 cm, The Cleveland Museum
of Art, Cleveland, ABD.

Kaynak: https://www.pivada.com/pablo-picasso-
yasam-1903

Sanatcinin “Yasam” adli eseri (Resim 1), farkli
alanlara yayilmus figiirlerden olusan kompozis-
yon ile basta goze karmasik gelmektedir. Resmin
alt kissmlarinda duvar iizerinde kafasini dizle-
rine yaslamig cinsiyeti belli olmayan yalniz bir
figlir goriinmektedir. Golgede kalmis ve koyu
tonlar ile baskilanmigtir. Hayatin baslangicinda
ve sonunda yalniz olan insanin hiiziinlii ve me-
lankolik bir sembolii gibidir. Onun iist tarafinda
birbirine sarilmig bir ¢ift dramatik etkide asili
durmaktadir. On tarafta bir kadin kafasini erkek
figlirine dogru yaslamis ve arkadaki ¢ift res-
minin farkl bir varyasyonu 6n planda olusmus
gibidir. Bicimsel nitelikler dikkatlice diistiniil-
miistiir ve yerlestirme de rastgele yapilmamustir.
Adamin ytiziine bakildiginda onun sanatginin
intihar eden arkadasi1 Casagemas oldugu gorii-
lir (Art Book Picasso, 2001: 28). Viicutlarmin
ve portrelerinin ¢ogunda mavi tonlar hakim-
ken yer yer resmin icerisinde rastladigimiz ten
renkleri, hayat dongiisii igerisinde Ogrenilen
yeni donemlerin ve degisen duygularin donii-
stiimiin ifadesi gibidir. Erkek figiirii sagda yer
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alan kadin ve ¢cocugu eli ile isaret etmektedir. Eli
ile isaret ettigi noktada resim ortadan kesiliyor
gibi goriinmektedir. Kadin ve erkegin duruslar:
daha dogal yumusak bi¢imde iken ¢ocuklu ka-
dinin hatlari, kiyafet kivrimlar: daha sert gegis-
ler gostermektedir. Resimdeki figiirlerin hicbiri
birbirine bakmaz. Bireysel ya da toplumsal, her
biri dalip gittigi noktada kaybolmus ve bagimsiz
goriinmektedir.

Elestirmenler “Yasam” isimli eserde insanligin
ti¢ doneminin anlatildigimi iddia etmektedirler.
Yiiksek ihtimalle anlaminin heniiz yasanmamais
ebeveynlik oldugunu ve Picasso’nun ruhsal du-
rumunu yansittifim diisiinmektedirler (Lieber-
man, 1954).

Resim 2. Pablo Picasso, “Kor Adamin Kahvaltis1”,
1903, Tuval iizerine yaglh boya, 95.3 x 94.6 cm, Spa-
nish, Malaga 1881-1973 Mougins, France.

Kaynak: http://kindredsubjects.blogspot.com/2011/09/blind-
mans-meal-1903-pablo-picasso.html

“Koér Adamin Kahvaltis1” isimli resimde (Re-
sim 2) sade bir duvar 6niinde masa ve masada-
ki nesnelere uzanmis bir adam goriinmektedir.
Kiyafetinde baskin sekilde goriilen mavi renk
ellerine yayiliyormus izlenimi verir. Elleri do-
galliktan uzak, nesnelere uzanmakta ve onlar1
tutmaktadir. Adam sanki hareketleri ve nesne-
lere dokunusuyla yeni bir dil olugturmaktadar.
Yiiziine sar1 ve yesil tonlarinin hakim olmasina
karsin kor adamin boyun kismindaki soluk renk,
masadaki tonlarla bagdagir ve resimdeki diger
mavi nesneler ile figiir, odagini kendine cekerek
melankolik bir hava yaratir (Warncke, 1991: 92)
Ressam Paris’te uzun bir siire yoksulluk ¢ekmis-
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tir. Bu durum gerek hayatina gerekse de sanat
yasamina etki etmistir. Figiir, bos bir tabak, bir
sise ve elinde tuttugu bir parca yiyecek ile ma-
sada goriinmektedir. “Kor Adamin Kahvaltis1”
ile “Ihtiyar Yahudi ve Erkek Cocuk” (Resim 5)
isimli eserlerinde az miktarda goriinen yiyecek-
lerin, sanat¢inin ekonomik olarak zor gecirdigi
donemin bir yansimasi oldugu sdylenmektedir
(Lieberman, 1954). Resimde figiiriin gozlerinin
oldugu kisim belli belirsizdir. Picasso gérememe
durumunu disiinmiis ve bunu resmedebilmek
icin Barselona’da kendine modeller bulmustur
(Penrose, 1981: 91). Sanatcinin hayatinda yasadi-
g1 kayip ve mavi donemde hayatin gercekgi, act
yanlarin tasvir ediyor olugu burada da kendini
gostermektedir.

“Mavi Donem, agik bir fon {izerinde kendi tizer-
lerine bigimlerle plastik olarak dile gelen yal-
nizligin bir romantik Oykiisiidiir. O zamanki
yapitlarinda bir gesit karakteristik leitmotif var-
dir: Sevecen ve yalvaric bir jestle insana dogru
uzanmis o upuzun ve kupkuru eller.” (Garaudy,
1993: 29)

Resim i¢in, biiylik tiziintiiler sonucu insanin
¢ogu kosula istemsiz sekilde korlesmesinin ve
yasamaya karsi korelmesinin bir ifadesi oldugu
yorumu da yapilabilir.

Resim 3. Pablo Picasso, “Yagl Gitarist” Panel tizerine
yagli boya, 1903-1904, 122.9 x 82.6 cm, Helen Birch
Bartlett Memorial Collection.

Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/28067/the-old-
guitarist

Sanat¢inin yukaridaki eserlerine baktigimizda
(Resim 1 ve Resim 2) konu baglaminda hayatin
icinden ve hiiziinlii sahneler gormekteyiz. Mavi
tonlar iki resimde de hakimiyetini siirdiirmek-
tedir. Ancak Goriintii 3'te yer alan “Yash Gita-
rist”, mavi resimler arasinda bigimsel unsurlar,
yerlestirme bi¢imi ve sekil bozukluklari ile fark
yaratarak donem icinde cesitliligi saglamustir.
Figiirin durus sekli, biiyiiyen uzuvlari, beden
dilinin yarattig1 karamsar ruh hali El Greco'nun
tarzini animsatir. Gitar resimde merkez konu-
mundadir ve onun etrafinda kurulan kompo-
zisyonda insan figlirli daha carpik ve geometrik
hatlarda ifade edilmistir.

Resimde bagdas kurmaya benzer bir oturus sekli
icinde sola dogru egilen boynu ile goriilen figiir,
gitar calma eylemini devam ettirmektedir. Ki-
yafetinin yirtik olan parcasindan omzu goriin-
mektedir. Ancak figiiriin boynu, omzu, kollar
ve bacaklar: yani figliriin kendisi ¢arpik goriin-
mektedir. Uzuvlar olmasi gerektiginden farkli-
dir. El ve ayaklarda kendini ¢ok fazla belli eden
kemiksi yap1 maviler i¢cinde resmedilmis gitaristi
melankolik bir atmosfer ile bagkalasmis goster-
mektedir.

Resim 4. Pablo Picasso, “Trajedi”, 1903, Ahsap iizeri-
ne yagli boya, 105.3 x 69 cm, Chester Dale Collection
New York.

Kaynak: https://www.nga.gov/features/slideshows/pablo-
picasso-the-tragedy.html
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Ogras

“Trajedi” adli eserde (Resim 4), deniz kenarinda
durmus olan bir kadin, bir adam ve ¢ocuk figii-
rii goriinmektedir. Kadin da adam da kollarim
kendilerine sarmis ve egilmis yiizlerinde yorgun
ifadelerle betimlenmislerdir. Cocuk figiiriiniin
bir eli adama dogru uzanirken 6teki eli ileri dog-
ru agik sekilde durmaktadir. Salt bir aciyla her
biri kendi icine ¢ekilmis figiirler arasinda ortaya
¢ikan melankolik etki izleyiciyi kendinden uzak-
lagtiran bir hissiyat yaratmaz. Kumas kivrimlar
ve figiirlerin duruslarinda siyaha yaklasan mavi
tonlar1 kullanilmigtir. Portrelerde ise daha acik
maviler ve yesille karisik tonlar kendini gos-
termektedir. Sanat¢i aslinda bu ve buna benzer
konularda isledigi mavi donem resimleri ile go-
riilmek istemeyen veya goz ardi edilen yasamsal
sorunlar1 ve insanin kendini ¢aresiz, yalmiz ve
mutsuz hissetti§i zamanlar: resmetmistir. Kim-
senin gormek istemedigi hayatin ¢irkin yanlarmi
eserlerinde yansitan sanatgi aslinda insani aci-
siyla, kederiyle ve trajedisiyle kabul etmis ve bu
insani temeli anlay1p sanat aracilig1 ile anlatmay1
da basarmuistir.

Resim 5. Pablo Picasso , “Ihtiyar Yahudi ve Erkek
Cocuk”, 1903, Tuval {izerine yagh boya, 125 x 92 cm,
Moskova, Pugkin Miizesi

Kaynak: https://www.cineclubdecaen.com/peinture/
peintres/picasso/unvieuxjuifavecungarcon.htm

Koyu tonlarda soluk mavilerle mavi bir atmosfer
yaratan ressamin “Ihtiyar Yahudi ve Erkek Co-
cuk” resminde (Resim 5), yerde oturup bekleyen
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yaslh kor bir adam ve geng bir ¢ocuk goriinmek-
tedir. Sanat¢i, “Koér Adamin Kahvaltis1” resmin-
deki gibi burada da Barselona sokaklarmdaki
insanlardan, dilencilerden ve gercek hayatin in-
sanlarindan etkilenmistir.

Figtirlerde yer yer yapisal anlamda bozulmalar
ve gercekligin carpitildigi noktalar goriinmekte-
dir. El Greco'nun etkisi bu resimde de varligim
strdiirmektedir. Yash figiiriin viicudundaki ¢ok
belirgin kemiksi yapida bu durum kendisi gos-
termektedir. Iki figiiriin kafasi da sola dogru ya-
tiktir, cocuk bir noktaya dalmis goriiniirken, kor
adam belki de goremese de bildiklerinin ve bilgi-
nin agirhgiyla dalgin goriinmektedir.

“Melankolik insanlar arada durmay: severler;
¢linkii burada da yasamin ¢ift zeminliligi ha-
kimdir: Bu bir her seye agik olus anidir, boyle mi
yoksa Oyle mi sorusu ise sadece korkutur. Yasam
mi1 Olim mii, diialist ve depresif bir sorudur;
hem yasam hem oOliim, melankolik bir yamt.”
(Binkert, 1999: 50)

Bir noktada geng ¢ocuk hayatin baslangicini ve
bilingsiz akisini sakin ve dalgin yiiziinde tasir-
ken 6te yandan kor Yahudi hayatinin yashlik do-
nemini, sonlarin izlerini, her seyin farkinda olu-
sunu mutsuz sekilde yiiziinde tasir. Bu gecisin
farkinda olma hali melankolik bir etki yaratur.

3.50ONUC

Pablo Picasso'nun mavi donemi olarak adlan-
dirilan sanat dénemi 1901 ve 1904 yillar1 arasim
kapsamaktadir. Picasso’'nun Paris’e gelisi, Ispan-
yol toplumunda yasanan adaletsizliklerin onun
tizerindeki etkisi ve arkadasi Casagemas’in inti-
har1 mavi donemin olusmasina neden olan olay-
lardir. Eserlerin geneline hakim olan ve donemin
gelisimine katki saglayip onu diger tarzlardan
ayiran bazi unsurlar bulunmaktadir. Sanatginin
monokrom mavi tonlari, bazen figiirlerin tama-
minda, bazen sadece portrelerde ve ellerde, ba-
zen ise mekan igerisinde kendisini gostermek-
tedir. Mavi renk Bati1 kiiltiirinde melankoliyi
ifade etmek igin kullanilir ve Hiristiyan inan-
canda gokytiziiyle ve ilahi bir glicle bagdasir.
Bu baglamda Meryem tasvirleri incelendiginde
onun sakin ve hiiziinlii halinin melankolik ol-
dugu anlatilmaktadir. Capri Magarasi'nin inlii
mavi tonu ve mavi renk ¢icekleri de melankoliyi
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temsil etmektedir. Mavi rengin melankoliyi sem-
bolize etmesi ile ilgili bilinenler dogrultusunda,
sanatc¢inin eserlerinin ¢oziimlemesi de yapilarak
Picasso’'nun mavi déneminin yogun melankolik
etkiler barindan bir dénem oldugu sonucuna
ulagilmigtir.

Konu baglaminda ele alindiginda eserler fa-
kirleri, dilencileri, yashlari, korleri, ¢ocuklari,
hayattaki caresiz, yalniz ve hiiziinlii bir kesimi
anlatmaktadir. Konularin her birinde igerik, me-
lankoliyi iginde barmdir ancak incelendiginde
hepsinde kavram agisindan farkli yansimalar
goriinmektedir. Ornegin “Yasam”’da hayatin
biitiinliiklii donemleri {izerinden figiirlerin ka-
labaliktaki melankolisi goriiniirken, “Trajedi”
ve “Koér Adam’in Kahvaltisi’'nda” kavram saf bir
acmin yarattig caresizlik ile kendini gostermek-
tedir.

Bicimsel anlamda bakildiginda mavi rengin mo-
nokrom bicimde kullanilisi hepsinde ortaktir.
Ancak Yash Gitarist resmiyle sanat¢i doneme
baz1 yenilikler getirmistir. Bozulan bicimler ve
carpitilan viicutlar ile anlatilmak istenilen ka-
ramsar durumlar daha melankolik etkiler ba-
rindiran bir eksene ge¢mis gibidir. Ayni durum
“Ihtiyar Yahudi ve Erkek Cocuk” eserinde de go-
riinmektedir.

Sanat¢inin mavi donemi olusturan eserleri renk
ve ton baglaminda benzerlik tasiyip devamlilik
saglamaktadir. Konu ve igerik perspektifine ba-
kildiginda onlar da siirecin devamini saglayan
ancak sanat¢inin kendini tekrar etmedigi ben-
zerlikler igerir. Bicimlerin bozulmasi ve gergek-
ligin carpitilmasi donemin gelisimini gosteren
onemli Ozelliklerden bir tanesidir. Melankoli
kavrami, Picasso’nun mavi donem resimlerinde
renk, konu ve bigimsel 6geler baglaminda ortak-
tir. Donemin diisiinsel altyapisini destekleyen ve
tarzin olusum stireciyle devamliligini saglamaya
yarayan onemli bir faktordiir. Renk konusunda
ele alinan bu baglilik, konularda kendini yogun
sekilde gosteren ac1 ve hiiziinlii sahneler, bozu-
lan gergeklik ve carpitilan figiirler ile birlesti-
ginde bu unsurlarin mavi donem resimlerinde
melankoli kavramimi gii¢lendirdigi ve 6n plana
¢ikardig1 sonucuna varilmistir.
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