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ETKILESIMLI EKRAN UYGULAMALARINDA KAVRAMSAL TiPOGRAFi TASARIMLARI”

CONCEPTUAL TYPOGRAPHY DESIGNS IN INTERACTIVE DISPLAY APPLICATIONS

*

Miinire Yildiz*™*, Yusuf Kes"™
(o}
Klasik basimcilik doneminde var olan tipografi anlayisi, modernistlerin deneysel calismalariyla yeni anlatim
turiine ve isleve sahip olmustur. Tipografik tasarimlarda yazi ve goriintl cesitli tekniklerle gelistirilmis,
ayrica sayfa tasarimlarindaki kompozisyonlarda alisiimadik diizenlemeler ortaya ¢ikmistir. igerigin bigimi
olusturdugu tasarimlarda sayfa lizerinde dinamik tasarimlar yaratilmistir. Tipografi, okunur olma islevinin

disinda yeni bir boyut kazanmis ve gorinti haline gelmistir. Kavramsal anlayisin benimsendigi bu yeni
anlatim bigimlerinde, fikirleri, kavramlari ve duygulari disa vuran bir aktarim gelistirilmistir.

Bu makalede tipografi kapsaminda modern hareketler ile teknolojik gelismelerin 1siginda kazanilan yeni
boyutlar ve yeni kullanim ortamlari érneklerle agiklanmistir. Tipografik tasarimlarda gorilmeye baslanan
kavramsal anlayis, kuramsal cerceve i1siginda detayli olarak incelenmistir. Giniimiz teknolojisinin getirdigi
dijital ekranlar ile sunum olanaklari degerlendirilerek tasarimlar dijital sunuma goére tasarlanmis ve
kavramsal tipografik tasarimlarin okurun Gizerinde etkisi gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal Tipografi, Etkilesim, Dijital Ekran.

Abstract

The understanding of typography that existed in the classical printing period had a new type of expression
and function with the experimental works of modernists. In typographic designs, text and images were
brought with various techniques, and unusual arrangements emerged in the compositions of the page
designs. Dynamic designs were created on the page in the designs in which the content forms the form.
Apart from being readable, typography gained a new dimension and became an image. In these new forms
of expression, in which conceptual understanding is adopted, a transfer that expresses ideas, concepts and
emotions has been developed.

In this article, new dimensions and new usage environments gained in the light of modern movements and
technological developments within the scope of typography are explained with samples. The conceptual
understanding that started to be seen in typographic designs was examined in detail in the light of the
theoretical framework. By evaluating the presentation possibilities with the digital screens brought by
today's technology, the designs were designed according to the digital presentation and the effect of the
conceptual typographic designs on the reader was observed.
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1. Giris

Sozclkler, iletisim kurmak icin olusturulan birtakim semboller iken, tipografi ile yepyeni bir
amaca hizmet eder hale gelmistir. iletisimim islevselliginin yani sira Tipografi, basl basina temel
bir tasarim unsurudur. Tipografi ile iletisim kurulabildigi gibi, tasarima anlam eklenebilir, dikkat
cekilebilir ve biitlin bunlarin yaninda okuyucuda duygusal ve bilissel duygular ortaya c¢ikarabilir.
Tipografi, butlin bu estetik ve islevsellikle ilgili gbrevlerini yerine getirirken geleneksel okunurluk
kapsaminda 20. Ylzyil’a gelindiginde sinirlari konusunda 6zgirlesme yasamaya baslamistir.
Gutenberg tarafindan temellendirilen tipografi, 20. Yizyil'da sanat ve tasarim alaninda ortaya
atilan yaklasimlarin yani sira baski ve teknoloji konusunda da yasanan degisimlerin sonucu yeni
anlamlarla karsilagmistir. Fitiirizm ile klasik tipografi duraganliktan siyrilip kavramsal bir anlayisa
blrinmeye baslamistir. Diger sanat akimlarinin da etkisiyle tipografide ortaya ¢ikan kavramsal
anlayis cesitlenmistir. Sayfada yer alan harfleri tasarimcilar mesaja gore cizerek ve geleneksel
baski yontemiyle tasarladiklari gibi harf bicimlerini dogada harfmis gibi gériinen nesnelerden ya
da insan yapimi lrlinlerden elde etmislerdir. Bu sekilde olusturduklari harf ya da harf gruplari
fotograflanarak kullanilmistir. Teknoloji ilerledikce Grafik tasarim Uretim teknikleri de
degismistir. Bu ilerlemeyle hareket kavrami kagit tizerinden dijital ekrana ge¢mistir. Efekt ve

seslerle tipografi yeni anlatim bigimine sahip olmustur.

Kavramsal tipografik tasarimlarin ana unsuru, bicim ve icerik iliskisidir. Oyleyse nedir
bicim ve icerik iliskisi? “Bir tasarimda gorme yoluyla algilanan her sey bicim, bicimin
yorumlanmasi ve ilettiklerinin dogru algilanmasi sonucunda olusan anlam ise igeriktir” (Ertan ve
Sansarci, 2020:196). Bigim; “Aristotales’te bir seyin duyularla algilanabilen dis gériintsi, akilla
kavranabilir yapisi, Kant'ta, zihnin bir gériinglide (fenomende) 6nsel (apriori) olarak kavradigi sey;
Hegel’de, bir seyin derin iceriginin ona zorunlu olarak kazandirdigi somut, yani dis gériinis olarak
ifade edilmektedir (Larousse, 1986:1617’den akt. Sélenay, 1997:139). icerik ise Hegel’in
feslefesinde, “her zaman belirleyicinin gostergesidir; kendini asma hareketinde, kendine bir
bicim, bir baska deyisle tarih icinde bir varolus kazandiran odur” seklinde yer almaktadir

(Larousse, 1986, s. 1617’den akt. Solenay, 1997:139).
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icerik, tasarimda aktarilan mesajdir. Bigim ise, mesajin sekil almasidir. Verilmek istenilen
mesajda ise, duygular, kavramlar, distinceler ve olaylar bulunabilir. Alicilara aktarim yapmak igin
ya da daha genel bir anlamla alicilarla iletisim kurmak icin bicime ihtiyag vardir. icerik ve bicim
bir biitiindiir ve arasinda bir déngii vardir. igerik, bicimin anlamini tasimakla yiikiimlidiir. Bigim
ise icerigi yansitmakla yikimladir. Kavramsal tipografik tasarimlarda icerigin aktarimi 6nemlidir.
Harfler kimi zaman anlam yikli imgelere donisebilirken kimi zaman imgeler anlam yikla harfler
haline gelebilir. Tek bir harf ile béyle bir tasarim gerceklestirilebilecegi gibi bir metin de yapinin
seklini alabilir. Yazi sadece igerik olmaktan ¢ikar, anlamin birer tasiti haline gelir. Béylece harflerin
ve imgelerin birbirine donlstigl bir oyun alani yaratilabilir. Bu durum kimi zaman islevsellik ve
okunabilirlik arasindaki iliskiyi etkilese de yazinin donlstigi sekil mesajin altini gizdigi icin
kavramsal tipografik tasarimlarin anlama yaptigl katki yadsinamaz bir hale gelir. Metamorfik
harfler/kelimeler tasarlanirken ¢ift anlam agiga ¢ikar. Gorsel kelime oyunlari sayesinde tipografik
tasarimlar katmanli mesajlar sahip olur. Tasarimlarda ironi kullanilarak okurun diisiinmesi,
sasirmasi saglanir. Anlam disinda bu tarz tipografik tasarimlar sayfaya canlilik ve derinlik katar.
Sonucunda tipografik aktarimlarda ironiye, mizaha, abartiya, metafora, kisilestirmeye yer

verilerek anlam zenginligi ortaya cikar.
2. Kavramsal Tipografinin Tarihsel Siireci

Kavramsal tipografinin baslangici Fitlrizm doneminde gorilmistir. Ancak onceki
ylzyilin 6zellikle el yazma eserleriincelendiginde resimsel kaligrafik diizenlemelerin de kavramsal
bir boyutu oldugu gozlenmistir. Kaligram olarak adlandirilan bu eserler estetik ve sanatsal
arayislarin sonucunda olusmustur. El yazma eserler (manuscripts) M.O. V. Yizyil ile M.S. XV.
Yizyil'a degin varligini strdirmustiir. Bu slrecte kaligrafinin altin cagi miladi ilk on ylzyil ya da
birinci milenyum olarak gegmektedir. Kaligramlarin gelisimi Ge¢ Romanesk ve gotik doneminde
de devam etmistir. Sarikavak’in aktarimina gore, Albertine Gaur “Kaligrafinin Tarihi” adh
kitabinda resimsel etkiyi artirmak icin gesitli kaligrafik araglardan yararlanildigindan bahsetmistir.
Metinlerin resimleri bicimlendirmesiyle ya da yazi ile resmin belirlenmesiyle ortaya ¢cikan metin-
resimlerin (text-picture) kaligramlara atifta bulundugunu belirtmistir (Sarikavak, 2013:24).
Ornegin Yenikapi Mevlevihanesi’'nin dedelerinden Leylek Dede’nin boyu fazla uzun oldugundan

kendisine bu ad takilmis ve “Ask-1 Mevlana ile hayret-zede, Mevlevi Seyyid Hasan Leylek Dede!”
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beyti leylek seklinde ifade edilmistir (Gorsel 1). Bir baska ornek ise, harflerden olusturulan
suretlerle ilgilidir. Sanatcilar bu tarzlariyla kaliplasmis bicimlerden uzaklasarak yeni bicimler
ortaya koymaya calismistir. Hurufilik olarak ortaya ¢ikan anlatim bicimi ile islam dini eserlerinde
yeni anlamlar ve bigimler ortaya ¢ikmistir. Bu anlatim bigiminde isaretler sistemiyle dini konular
islenmistir. Ornegin mavi zemin (izerine altin yaldizla izilmis bir sureti ifade eden yazi-resimde
iki kas arasinda “lillah”, altinda ise, “Muhammed” ve “Omer” yazilmistir. Suretin ortasinda

bulunan burun ve agiz ise gercege yakin sekilde aktarilmistir (Gorsel 1) (Aksel, 2015:67-92).

Gorsel 1. Mevlevi Leylek Hasan Dede’nin Leylek Seklindeki istifi (solda) ve Al-i Abanin Resmi (sag Ustte),
Cihar-1 Yar-1 Gizin (sad altta)

19. Yiizyil'a gelindiginde 1866 yilinda Lewis Carol kitabinda sayfa tasarimlarinda kaligram
iceren anlatim bigimi kullanmustir. Carol, Alice’s Adventures in Wonderland (Alice Harikalar Diyari
3aceralari)’nda hikayeyi resimsel bir tasarimla aktarmayi tercih etmistir. Ornegin bir sayfa
tasariminda fareyi betimlemek icin kelimeler sayfanin asagisinda dogru dalganarak kuyruk
formuna uygun yer almistir (Gorsel 2). 1897 yilinda sair Stephane Mallarmé de kaligrama atifta
bulunacak sekilde Un Coup de Des adh siirinde alisilmisin disinda bir sayfa dizenlemesi
gerceklestirmistir. Mallarmé, okuyucuyu dislinmeye yonelten ¢agdas tipografi anlayisinda
serbest hizalama olarak gecen bir kompozisyon tasarlamistir. Mallarmé, dik (romen), egik (italic)

karakterlerin bulundugu yedi yiiz s6zclik kullanarak yirmi siir kitabini sayfada tamamlamistir. Sair
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Mallarmé, duygularin ve diisiincelerin disavurumunu gerceklestirmek icin sdzctiklerin okunma
bicimlerinden, ses tonlarindan ve ritimlerinden faydalanmistir. Bu unsurlari dikkate alarak sira
disi bir sayfa dlizenlemesi gerceklestirmistir. Boylece okurun metni anlam olarak tanimlamasi
gerceklesmesinin yani sira bicim olarak da kolayca tanimlamasi saglanmistir (Gorsel 2). Ancak
kaligram, terim olarak ilk kez Guillaume Apollinaire’nin kendi ¢alismalarinin tanimlanmasinda
kullanilmistir. 1918 yilinda Apollinaire, Calligrammes adl siir kitabi yayinlayarak siirlerinin
sOzcuklerini gorsel metaforlara donlstiirme ¢abasi glitmdistir. Bu da kavramsal arayislari ortaya
cikarmistir. Ornegin Apollinaire’nin Kaligram (Calligrammes) kitabindan “Il Pleut” (It’s Raining)
siirinde ve ayni kitapta bir diger siirinde tipografik bir goz, kus ve fiskiye kavramlari disavurumcu
bir ifadeyle yer almistir (Gorsel 3). Apollinaire’nin siirlerinin baslangicta elle yazmasi ve kaligrafik
bir anlayisla dizenlemesi kaligram olarak adlandirilirken, sonralari metal hurufatlarla dizilmesi
Sarikavak’a goére tipogramlara donismustlr. Kavramsal tipografinin 20. Ylzyil'dan o6nce
tohumlari atilmis olsa da gergek anlamda ilk uygulamalari Fiitlirizm ile olmustur (Sarikavak,
2013:27; Meggs, 1993:278). Kaligramlar baglaminda 1950’li yillarda gorsel siirin geg bir tiri
olarak gorilen “somut siir” terimi glin ylziine ¢ikmistir. Somut siir olusturmak igin sairler
harflerden, s6zclklerden ve noktalama isaretlerinden faydalanmistir. Gorsel sairler sdzctiklerin
anlami Gzerinde yogunlasirken goérsel sairler de sozdizimlerinin goérselligine de odaklanmistir
(Hillner, 2009:29). 1952 yilinda Eugen Gomringer somut siir cercevesinde “ping pong” adl siiri
icin kelime tekrarlarindan olusan bir diizenleme yapmistir. Dizenlemede “p, o, g” harflerle
pinpon topu simgelenmis, kelime tekrarlariyla da topun hareketi aktariimak istenmistir
(Suwanlert, 1990:22). Somut siiirin carpici 6rneklerinden biri de Robert Massin’e ait kitap
tasarimdir. 1964 tarihli “La Cantatrice” (The Bald Soprano) adli kitabin sayfa diizenlenmesinde
illistrasyon ve yaziyi birlikte kullanmistir. Bu tasarim, “kitabin duragan sinirlari icinde tiyatronun
dinamizmi” olarak goriilmistir. Massin, kitapta yer alan kisilerin her biri icin farkli bir yaz
karakteri tercih ederek onu kisisellestirmistir. Tasarimda diyalog ifadelerinde kisi ismi yerine
portreleri kullaniimistir. Metinler diyalogun icerigine uygun bir dinamizme sahip tasarlanmistir.
Meggs ve Purvis’in aciklamalarina gore, emsalsiz bir figiratif tipografi 6érnegi olusturulmustur

(Meggs ve Purvis, 2016:485-486).
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Gorsel 2. Lewis Carol, Alice’s Adventures in Wonderland (Alice Harikalar Diyari Maceralari) Kitabindan
Kaligram Ornegi, 1866 (solda) ve Stephane Mallarmé, Un Coup de Dés Adli Siiri, 1897 (sagda)

Gorsel 3. Guillaume Apollinaire, Calligrammes Kitabindan Siirler, 1918

20 Subat 1909 yilinda italyan sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan Le Figaro

gazetesinde yayinlanan Fitirist Manifesto’su ile hiz, eszamanlilik, 6zglinlik, ses gibi kavramlar
ortaya cikmis, sanatgi ve tasarimcilar iki boyutlu ifadelerin 6tesinde tasarim arayisina girmistir.
Fltdristler gegmisin kiltlrini ve taklidi redderek orijinal gcalismalari desteklemistir. Futiristler
ilk kez eszamanlilik terimini tasarimlarda kullanmis, farkli perspektifleri ve hareket déngulsini

st Uste koyarak var olma durumunu es zaman diliminde gostermistir. Tasarimlarda dinamizm

1357



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Arahk22’ Cilt:15 Say1:30
ISSN 1308-2698

kavramini okura yansitabilmek icin tekrar, bulaniklastirma, biyiltme ve kiigtltme gibi yéntemler
tercih edilmistir. Bunlar haricinde Futlrizmde bir de 6zgir s6zcik kavrami ortaya atilmistir. Bu
kavramin getirdigi anlayisla tasarimlarda duygular, sesler, ritimler basarili bir sekilde aktariimistir.
Ayrica 6zglr s6zclk kavramiyla yalniz tipografik kavramlar degil sayfa diizenlenmesinde de bir
Ozglirlesme gorilmustir. Futlrizmin yansitildigl en basarili 6rnek Marinetti’'nin Zang Tumb Tumb
adh siiridir. Tasarimda teknik dizim g6z ardi edilmis, sesler ve anlamlara odaklaniimistir
(Blackwell, 2004:30; Becer, 2010:66). Bulgarlar tarafindan yapilan Edirne’nin isgalinde sanatgl

yasananlari siirsel bir ifadeyle ele almis ve bunu tipografik imgelerle aktarmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tumb, 1914

Fiitrizmden sonra kavramsal tipografinin izleri Dadaizm ile devam etmistir. Dadaizmde
de Futlirizmde oldugu gibi dilbilgisi kurallarini reddederek harflerle somut goérsel formlarin
tasarlandigi gérilmustir. Bu akimin kavramsal tipografiye olan katkisini gésteren en belirgin
ornegi Kate Steinitz, Schwitters ve Van Doesburg’un gerceklestirdigi Scarecrow: A Fairy Tale isimli
kitap tasariminda gorilmuistir. Sayfa tasariminda kitapta yer alan karakterler tipografik
elemanlarla ifade edilmistir (Gorsel 5) (Meggs ve Purvis, 2016:279). Bir taraftan da
Konstriiktivizm ile ses, ritim, geometri ve soyutlama kavramlari ele alinarak tipografi 6geleri

soyutlamaci bir anlayisla tipografik 6gelerle 6z ve bigcim baglaminda gesitli deneysel ¢alismalar
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yapilmistir. De Stijl baglaminda da deneysel tipografik arayislar devam etmistir. Tirnaksiz (sans
serif) yazi karakterleri, geometrik harf yapilari, olabildigince kalin bicemli harfler giin yuziine
cikmistir. Bauhaus hareketleriyle de cesitli tirnaksiz yazi karakterleri, geometrik harf tasarimlari
ve karmasik yapilardan uzak sayfa tasarimlari devam ederken Yeni Tipografi hareketinin sesler
duyulmustur. Kavramsal tipografide yaziyla fotografin birlesmesi konusunun ilk érneklerinden
biri Laszlo Moholy-Nagy’nin Typofoto teknigiyle olusturdugu 1923 yilinda tasarladigi Pneumatik
afisi olmustur (Gorsel 5). Jan Tschichold modern donemin onciilerinin fikirlerini dikkate alarak
Yeni tipografi yaklasimlarini olusturmustur. Tschichold’un yayinladigi ilkelerden sonra Yeni
Tipografi genis kitlelere yayilmaya devam etmistir. Ornegin 1924 yilinda Hendrik Werkman’in The
Next Call No.4 (Gorsel 6) igin tasarladigi sayfa tasarimi; Lenin’in Olimii ile ilgili yas tutanlari
yansitan tipografik kompozisyonu kavramsal tipografide harflerden imaj olusumunu goésteren
Yeni Tipografi ¢alismalarindan biri olmustur. Tasarimda “0” ve “m” harfleri ile tabutu koruyan
askerlere génderme yapilirken, ortada bulunan “Lenin” yazisi ile tabutta yatan Lenin olarak
diistinilmistir. 1950’lilere gelindiginde ise isvigre tasarimi veya Uluslararasi Tipografik Stil olarak
adlandirilan tasarim hareketinde de kavramsal tipografik deneyimler devam etmistir. isvigre’de
yasayan tasarimcilardan Siegfried Odermatt, Uluslararasi Tipografik Stil’i is ve endstri iletisimine
uygulamistir. Tasarimcli, calismalarinda 6zglinliglin gorsel Gsluptan ziyade fikirlerde olabilecegini
savunmustur. 1958 vyilinda Odermatt, “Wasser” isimli bir sigorta reklami tasarimi
gerceklestirmistir. Hollanda dilinde anlami “su” olan kelime Uzerinde kavramsal tipografik bir
¢alisma izleyiciye sunmustur. Tasarimda “wasser” kelimesinin yarisini su icerisinde birakmis ve
suda olusan kirilma gorintisiiyle bir blyime meydana getirmistir. Kelime (izerinde
maniplilasyon yaparak anlami giiclendirmis, zararin blylidigini ve sigortanin 6nemini hedef
kitleye aktarmistir (Gorsel 6) (Sarikavak, 2013:28, 31; Meggs ve Purvis, 2016:62, 332, 364-365;
Blackwell, 2004:98).
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Gorsel 5. Kurt Schwitters, Théo van Doesburg, and Kate Steinitz, Scarecrow: A Fairy Tale Isimli Kitaptan Bir Sayfa

Tasarimi, 1917 (solda) ve Laszlo Moholy-Nagy, Pneumatik Afisi, 1923 (sagda)

Gorsel 6. Hendrik Werkman, The Next Call No.4; Lenin’in Oliimii, 1924 (solda) ve
Siegfried Odermatt, Sigorta Reklami, 1958 (sagda)

20. Yizyll'in ortalarinda Amerika’da da modern tasarim fikirleri korunmaya ve
sirdlrilmeye baslanmistir. Amerika’da yaraticihk desteklenerek yetenekli sanatgilarin
potansiyellerinin gosterilmesi igin c¢esitli olanaklar sunulmustur. Tasarimcilar modernizm

dogrultusundailetisim sorunlarini gidermeye calisarak bilgiyi dogrudan aktarmayi tercih etmistir.
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Bu siirecte Amerikan grafik tasarimini en iyi yansitanlardan biri Paul Rand olmustur. Ornegin 1946
yilinda Rand, Ohrbach reklami icin logonun, yazinin ve ¢izimlerin kombinasyonundan olusan
gorsel kelime oyunu iceren bir tasarim gergeklestirmistir. Gorsel kelime oyunu iceren tasarimlar
20. Yizyil'da popilaritesi artirmaya devam etmistir. Kince’ye gore de iletisim ihtiyaci arttikca
popdilaritenin artmasi muhtemeldir. Kavramsal tipografiyi yansitan rebus teknigiyle ilgili de
Rand’in “AIGA” tasarimi basarili 6rnekler arasinda yer almistir. 1981 yilinda tasarladigi American
Institute of Graphic Design Agencies (AIGA)’e ait logoda hem harf hem de resimsel 6ge kullanarak
rebus iceren bir tasarim gerceklestirmistir. Bu tasarimda ingilizce okunusunun kelimedeki “1”
harfi ile ayni olmasi sebebiyle harfin yerine gdz simgesi kullanmistir. Rand’in bir diger rebus
tasarimi “IBM” firmasi igin olmustur. Rand, “Golden Circle” odiilleri igin yaptig afiste “IBM”
harfleri igin gesitli simgesel anlatimlara yer vermistir. Yine ingilizcede seslendirilisinin ayni olmasi

llIIl

sebebiyle “I” harfi icin gz, “B” harfi icin ari simgesi tercih etmistir. Rebus olarak adlandirilan bu
tasarimlarda resimsel 6geler, harfler ve/veya kelimeler bir arada kullanilarak gorsel bulmacalar

meydana gelmistir (Meggs ve Purvis, 2016:414, 446, 455).

Amerikan grafik tasarimina katkida bulunan tasarimcilar arasinda Robert Brownjohn ve
Leo Lionni de bulunmaktadir. Brownjohn, 1959 yilinda kavramsal tipografi cercevesinde iki
boyutlu ylizey lzerinde hareket kavramini yansitan érneklerden birini olusturmustur. Tasarim
birbirini tekrar eden bigim ve harflerden meydana gelmistir. Lionni, 1960 yilinda Brownjohn’un
tasarimina benzer bir algi yaratan kompozisyon olusturmustur. New York sehrinin hareketliligini
anlatan bu tasarimda canli renkler ve birbirini takip eden harfler tasarlanmistir. Yine ayni
dénemde Otto Storch McCall’s dergisi icin fotograf ve yaziyl birlestiren kavramsal tipografik
tasarimlar icra etmistir. Amerikan grafik tasarimcilardan Gene Federico da figlratif tipografiye
katki saglamis, cesitli harflerden objeler elde etmistir. Ornegin, Woman’s Day (Kadinlar Giinii)
reklam tasariminda “go out” yazisinda bulunan “o0” harfleriyle ve bisiklet tekeri algisi yaratmis,
cesitli fotografik parcalar da ekleyerek bisikleti tamamlamistir (Meggs ve Purvis, 2016:422, 424-
425, 431; Heller ve Anderson, 2016:104).

Amerikan grafik tasariminda goze ¢arpan tasarimcilardan bir digeri figliratif tipografi olarak
¢alismalarini nitelendiren Herb Lubalin’dir. Lubalin, tasarimlarinda kelimelerin okunma

sorunundan uzaklagsmis, daha ¢ok anlamlarina odaklanarak onlari birer imaj haline
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donustirmistir. Harfleri ve kelimeleri kullanarak gesitli gorsel oyunlar yaratmistir. Lubalin, 1965
yihinda “Marriage” logotaypinda “R” harflerini kullanarak bir cifti yani gelin ve damat imgesine
isaret etmistir. Yine 1965 yilinda “Mother and Child” logotaypinda olusturdugu tipogramda “O”
harfinin icerisinde ampersand ve “child” kelimesini yerlestirerek anne rahmi ile fetis kavramini
aktarmistir. 1980 yilinda da Lubalin Reader’s Digest dergisi icin “Families” logotaypinda da gorsel
bir kelime oyununa yer vermistir. Lubalin, “Families” kelimesinin anlamina odaklanarak
kelimedeki harflerle aile kavramini ustaca yansitmistir. Kelime icerisindeki “i, I, i” harfleriile anne,
baba ve ogulu temsil eden bir tipogram tasarlamistir. Orneklerde de ifade edildigi gibi
tipogramlarda diislincenin gorsel olarak ifade edilmesinde kelimenin sahip oldugu harflerden
ziyade anlamin 6n planda oldugu goérilmustir. Ancak tipogram tasariminda yalniz harflerin yer
alabildigi gibi illistratif 6gelerin de yer aldigi calismalari gormek miimkiindiir. ister yalniz harfler
icersin ister icerisinde cesitli illUstratif unsurlar barindirsin énemli olan tipogramlarda, tiim
kavramsal tipografik calismalarda oldugu gibi so6zcilik ile anlam arasindaki iliskidir. Kavramsal
tipografi konusundaki ¢alismalar tipogramlarla ya da dncesinde bahsedilen kaligramlarla sinirli
degildir. Yine Lubalin’in basarili 6rneklerine yer verilirse buluntu (bulunmus) tipografi metoduiile
de tasarimlar gerceklestirdigi gorUlmdistir. Buluntu tipografide nesnelerden harfler
olusturulmustur. Bu tipografi tekniginde dogada kendiliginden var olan ya da harfmis gibi
goriinen nesnelerden faydalanilmistir. Ornegin Lubalin, buluntu tipografi konusunda yaptigi

¢alismada, spazm giderici Bently reklami igin spazmi ifade etmek igin spiral stres yayini tercih

“w_n o“ o n
S S

etmistir. Lubalin bu objeyle harfini olusturmustur. Ortaya ¢ikan bu harfine gore de diger
harflerde uygun yazi karakteri kullanmistir (Gorsel 7) (Heller ve Anderson, 2016:45; Meggs ve

Purvis, 2016:433; Herzbrun, 2020).
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Gorsel 7. Herb Lubalin, Marriage, 1965; Mother & Child, 1965; Families, 1980; Spasm Reklami, 1956

Kavramsal tipografinin tarihsel slirecinde dinamizm kavrami kagit yizeyiyle sinirli
kalmamis, yeni, ilging tipografik ¢ozimler Gretmek icin tasarimcilar her an yeni arayis icinde
olmustur. Teknoloji konusundaki gelismeler de bu silirece destek olmus, dijital Grinlerin
tasarlanmasinda ve yayginlagsmasinda etkili olmustur. Tasarimcinin ¢alismalarindaki bigimlerin
boyutlandiriimasinda, hareketlendirilmesinde ve degistiriimesinde kolaylik saglayan ginimiz
teknolojileri ile tipografi anlayisinda bir cesitlenme yasanmis ve hareketli yazi ile kinetik tipografi

kavrami 6n plana ¢itkmistir. Boylece, artik izleyiciye iki boyutlu bir ylizey lizerinde hareket algisi
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iceren gorselleri sunmaktansa toplumun kullandigi teknolojiler icinde var olan hareketli, dijital
tasarimlar lretilmeye baslanmistir. Hareketli yazida harflerin boyutuyla, bicimiyle ve konumuyla
birlikte zaman kavraminin degisim donisim o6zelligi kullanilmaktadir. Ancak kinetik tipografi
denildiginde bunlara duygusal anlam kavrami eklenmektedir. Lee ve digerlerine gore, kinetik
tipografide yazinin rengi, boyutu ve konumunun degismesi disinda duygularin da ifadesi ile
izleyiciyi yonlendiren, etkileyen ve bilgilendiren c¢esitli gizli anlamlar da igeriginde
bulundurmaktadir (Lee vd., 2002:41-42). Bu nedenle ister film-dizi jeneriklerinde, ister hareketli
logo ya da afis ¢alismalarinda, isterse etkilesimli reklam panolari (billboard) olsun teknolojik

gelismeler degerlendirildiginde kavramsal tipografiye dnemli katkilar sagladigi gorilmektedir.
3. Etkilesimli Dijital Ekran Uygulamalari ile Kavramsal Tipografi Aktarimi

Etkilesim kavrami, kullanicilar arasinda ya da kullanici ve bilgi arasinda olan bir tir
etkilesime olanak taniyan yeni medya olarak adlandiriimaktadir (Rice, 1984:35). Etkilesim siireci,
ortaya cikan iletisim esnasinda alici ve vericilerin karsilikli séylemleri izerinde kontrol sahibi olma
durumu seklinde agiklanmaktadir. Alici ayni zamanda verici olarak da gbrev yaparak pasif
konumdan aktif konuma gecer ve bir tiir gérev degis tokusu yapmaktadir. Bu siirecte zihinsel ve
fiziksel etkilesim ortaya cikmaktadir (Williams vd., 1988:10). Kisacasi, alici konumundaki bireyin
mesajl yonetebilmesi ve ona herhangi bir midahalede bulunuyor olmasi bu durumun etkilesim

icerdigini gostermektedir.

Etkilesim tasariminda kullanici ile Grlin, sistem ya da hizmet arasinda ortaya ¢ikan bir
diyalog bulunmaktadir. Etkilesim tasariminin amacinda hedef kitlenin isteklerini, 6zelliklerini,
bilgi birikimini, kaltirind ve davranis bicimlerini benimsemek vardir. Bu nedenle tasarim
asamasinda hedef kitleyi gdzlemleyerek ya da birebir gorlisme saglayarak onun hakkinda bilgi

toplamak tasarimi olusturmada biyik 6nem tasimaktadir (Bedir Eristi, 2017:62; Babich, 2019).

Etkilesimli dijital ekranlarda kullanicilari bilgilendirme, bilinglendirme, yodnlendirme,
farkindalik yaratma ve pazarlama gibi stratejiler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu konuda tasarimcinin
dustncesinde hedef kitleden baska unsurlarin da olmasi gerekmektedir. Artik tasarimci, hedef
kitlenin yani sira mesafeyi, ekran ¢ozlinirliklerini, ekran 6zelliklerini ekranin boyutunu, ekran

fontlarini, renkleri g6z 6niinde bulundurmaktadir. Ancak, sayisal ortamda kullaniimak lzere
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olusturulan tasarimlar icin yeni arayislar ortaya c¢iksa da geleneksel tasarim prensipleri de

kullanilmaya ve sirdirilmeye devam etmektedir.

Gulnlmiuzde bireyler dijital ekranlarda etkilesim kavramini yakinen deneyimlemektedir.
Ozellikle mobil cihazlarin, tabletlerin ve bilgisayarlarin her eve girmesiyle dijital ekranlardaki
etkilesim unsurunu ¢ogu birey aktif bir sekilde kullanmaktadir. Bunun disinda kamusal alanlarda
kiosklar, reklam panolari ve dijital masalar gibi teknolojik tGrtinlerde kullanicilar etkilesim ile
karsilasmaktadir. Her biri ayri bir bilgi deposu olan etkilesimli dijital ekranlarda kullanicinin
etkilesime katilabilmesi ve ¢oklu medya sunumlarinin gergeklestirilebilmesi igin uygun yazilimlar
ve programlar ile olusturulmaktadir. Kullanicilar cihazlarla etkilesime dokunma, ses, hareket, jest
ve mimik gibi tiirlii eylemlerle girebilmektedir. Ornegin, Mattel Games firmasinin oyun tanitimi
icin yaptigi etkilesimli dijital ekran tasariminda hareket ve ses algisi ile saglanmistir. Oyun tanitimi
icin tasarlanan interaktif reklam panosu tasarimi Kanada’da bir alisveris merkezine kurulmustur.
Kullanicilarin da aktif katildigi bu tanitimda firmanin amaci hedef kitlenin bu oyunu
deneyimlemesi olmustur. Reklam panosuna ilk bakildiginda siradan bir reklam afisi gibi
gorilmustlr. Ancak panonun menziline girildiginde tasarim hareketlenmeye baslamistir. Ekran
Uzerinde bir kisi tasarlanmistir. Tasarimdaki kisi, kullanicilarla iletisime elindeki yazili kagitlarla,
jest ve mimiklerle ge¢mistir. Oyun sonunda kullanici basarili oldugunda ona hediye olarak oyun

ve cesitli hediyeler verilmistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Mattel Games Oyununun interaktif Reklam Panosu ile Tanitilmasi
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Etkilesimli dijital ekranlar kapsaminda reklam panolari gibi mobil cihazlarla da hedef kitle
reklam tanitimlarini deneyimleyebilmektedir. Ornegin, McDonald’s markasi cografi konum
teknolojisini kullanarak kullanicilarin kendi mobil cihazlariyla dev bir panoyla etkilesime girerek
oyun oynamasina olanak tanimistir. Panonun kurulu oldugu alan ¢evresindeki kullanicilar web
Uzerinden oturum acarak ekrana baglanip, oyuna katilmistir. Oyunda 30 sn. sireden fazla
kalanlar oyunu kazanmis sayilip 6duliini almistir. Mobil cihazlarin etkilesim 6zelliginden
faydalanan bir diger marka IKEA’dir. IKEA firmasi muisterileri icin 2014 yili kataloguna sanal
gerceklik teknolojisi eklemistir. Kullanicilar, IKEA’dan almak istedigi mobilyayl evinde koymak
istedigi yere katalogu koyup, akilli telefonun ya da tabletin kamerasi aktiflestirilerek uygulama

acildiginda ekranda o mobilya li¢ boyutlu halde goriilmustr.

Yukarida da bahsedildigi gibi, etkilesimli dijital ekranlarin kullanimlarina bakildiginda;
kullanicilarin etkilesim siiresince sanal diinyayla farkli deneyimler yasayarak keyif aldiklari
saptanmistir. Bu ekran uygulamalari deneyimine baslamadan once ise kullanicilarin uygulama
karsisinda tedirgin oldugu bilgisine ulasiimistir. Sebebi ise, bu sirecgte ne ile karsilasacaklarini
tahmin edemeyisleri olmustur. Ancak, kullanicilar etkilesimli uygulamayi kesfettikten sonra
tedirginligi bir kenara birakmis hatta bir 6nceki sayfada verilen reklam panosu 6rneginde de
goraldugl gibi oyunu kesfederek eglenmislerdir (Gorsel 8). Ayrica, etkilesimli reklam panosu
uygulamalari sonrasinda da tanitim icerikli olanlarda genellikle 6diil ile dontt verilerek bu tarz
uygulamalar, kullanicilara karsi cazip hale getirilmistir. Bu da kullanicilarin memnuniyetini ve
tesviki artirmistir. Etkilesimli uygulamalarda iletisim i¢in seslendirme, yazi, hareketli gorseller ya
da video gibi yontemler kullanilmistir. Ancak etkilesim tasarimlarinin cogunlugunda tipografiye
ihtiyac duyulmus ve bir sekilde tasarim igerisinde yerini almistir. Ozellikle, seslendirmenin
olmadigi, jest ve mimiklerin yetersiz oldugu ya da imajin yeterli olmadigi tasarimlarda tipografiye
ihtiyag duyulmustur. Ancak tiimuyle iletisimin tipografik tasarimlar ile saglandig uygulamalar
sinirll kalmistir. Bu nedenle yapmis oldugumuz arastirma kapsaminda yapilan uygulama
calismalarinda tipografik tasarimlara yer verilmistir. Duygu ve dislince aktariminda ifadeyi

glclendirmek adina tipografide kavramsal bir anlayisa basvurulmustur.

Bu arastirmanin uygulama projesinde etkilesimli dijital ekranlar uygulamalari igin

oncelikle kullanilacak ekran tiirii belirlenmistir. Uygulamada ayakli reklam panosu ve mobil cihaz
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olmak tzere iki tip dijital ekran tercih edilmistir. Her iki dijital ekranda da kullanicilara toplumsal
bir konu olan cinsiyet esitsizligi hakkinda bilinglendirme yapilmasi planlanmistir. Toplumsal

konunun belirlenip hakkinda gerekli bilgilerin toplanmasiyla eskiz ¢alismalarina baslanmistir.

Avyakli etkilesim iceren dijital reklam panosu uygulamasi icin kullanicilarin keyifle katilimi
icin oyunlastirma teknigi tasarimin planlanmasina eklenmistir. Oyunlastirma ile kullanicilarin ilgisi
daha kolay cekildigi icin uygulamanin hedef kitleye ulasmasi kolaylasmistir. Uygulama tasarimi
icin cinsiyet esitsizligi ile ilgili Turk toplumunda kullanilan “Toplumsal Algida Cinsiyetle ilgili
Negatif soylemler” bashgi islenmistir. Uygulama g¢alismasinda kullanilmak Gzere hazirlanan
eskizler igin figlratif tipografi tercih edilmistir. Tasarimlar kamusal alanda dijital ekranlarda yer
alacagindan giines 15181 ya da aydinlatma yetersizligi gibi sorunlar géz dnline alindigindan etkisini
kaybetmemesi nedeniyle siyah/beyaz ¢6zimlenmistir. Eskiz tasarimlari tamamlandiktan sonra
Adobe lllustrator CC Programi ile tasarimlar dijital hale gelmistir. Ardindan tasarimlarin
hareketlendirilmesi icin 8ykii panosu (storyboard) hazirlanmistir. Oykii panosu tamamlandiktan
sonra After Effects programi ile tasarimlara ses ve hareket eklenmistir. Kavramsal tipografi
baglaminda tasarimlarin hem igerigi hem de anlami hareket ve ses ile daha zenginlesmistir.
Ornegin “temizlik kadinin gérevidir” séylemi icin temizlik kelimesi tizerinde figiiratif tipografik bir

IIIII

tasarim gercgeklestirilmistir. Temizlik kelimesindeki “I” harfi Gizerinde illistratif tipografik bir oyun

planlanmistir. Kelimenin “I” harfi temizlik fircasi olarak distnilmis ve buna uygun yuvarlak
formlarda Poetsen One fontunun dik/diiz (regular) bicemi tercih edilmistir. Kelime izleyiciye

anlamini dogrudan aktaran metaforik bir tasarim 06gesi seklinde tasarlanmistir. Harf ve

”lll

sembollerin hareketlendirmesinde ise ekranda 6ncelikle firca goriinimundeki harfi yeri

slipUrir vaziyette gelecek ve ardindan kelimeler tamamlanacak sekilde senaryolastirilmistir. Yine
bir baska negatif sdylem olan “cocuk bakimi kadinin isidir” i¢cin cocuk kelimesi lzerinde cesitli
figliratif tipografik ¢oziimler denenmistir. Kelimenin “o0” harfi izerinde anne ve kucaginda bebek
gorintisi islenmistir. Hareketlendirmesinde de ¢ocuk sesiyle birlikte goriinen “o0” harfi ardindan

kelimeler tamamlanmistir. Bir diger negatif sdylem igin ise “kiz basina” ifadesi tasarlanmistir. Bu

" on
|

tasarimda “kiz” kelimesi tizerine odaklanilmistir. Kelimenin “1” harfi kadinlara génderme yapacak

“7” “1” harfine erkek

sekilde tasarlanmistir. Hareketlendirme isleminde “k” ve harfleri ortadaki
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Okslirlik sesiyle yaklasinca

9).

harfi giderek korkup kii¢lllr sekilde olay hikayelestirilmistir (Gorsel

cdcuk

Bakimi

Gorsel 9. Minire Yildiz, Etkilesimli Dijital reklam Panosu Uygulamasi i¢in Tasarimlar, 2021

Tasarim ve hareketlendirme asamalari tamamlandiktan sonra Visual Studio ortaminda
WPF ile oyun igerikli bir yazilim gerceklestirilmistir. Ayakh dijital reklam panosu (billboard) ile
kullanicilara sunulmustur. Kullanicilar bu uygulama ile cinsiyetci ifadelerle karsilasmistir.
Oyunlastirilmis  etkilesim tasariminda ilk olarak “Oyun oynamak isterseniz ekrana
dokunabilirsiniz” climlesiyle kullanicilara seslenilmistir. Kullanicilarin ekrana dokunmasiyla
bilgilendirme sayfasi ekrana gelmistir. Ardindan kullanici hazir hissettiginde ekrana dokunup,
oyunlastirilmis uygulamaya baslamistir. Oyunda ekrana sirasiyla balonlar icerisinde yer alan
negatif soylemler gelmistir. Kullanicilar yanhs oldugunu disliindigli balonlari dokunarak

patlatmistir. (Goérsel 10).
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Gorsel 10. Minire Yildiz, Etkilesimli Dijital Reklam Panosu Uygulamasi, 2021

Bir baska etkilesimli dijital ekran 6rneginde ise mobil cihaz i¢in artirilmis gerceklik iceren
tasarim vyapilmistir. Bu uygulama calismasinin sergileme alaninda yeni teknolojilerin
kullanilmasina 6rnek olusturmasi icin tasarlanmistir. Uygulama calismasinda erkek meslegi
olarak goriilmesine ragmen cesitli spor dallarinda basarilara imza atan kadinlar tema olarak
belirlenmistir. Artirilmis gergeklik uygulamasinda sergilenen basili bir ylizey lizerinde sporcularin
isimleri bulunmaktadir. Mobil cihazlara yiklenen artirilmis gerceklik uygulamasinda kamera
aktiflestirilerek o isimlere bakildiginda tasarimlar kinetik tipografi haline gelmesi planlanmistir.
Uygulama icin sporcularin alanlari figliratif tipografi ile tasarlanmistir. Ardindan Adobe Illustrator
CCProgrami ile tasarimlar dijital hale gelmistir. Hareketlendirmesi ve seslendirilmesi icin de After
Effects programi kullaniimistir. Ornegin giires alaninda Yasemin Adar igin tasarim yapilmistir.
Gures kelimesinin “4” harfinde spor dalini yansitacak gorsel bir kelime oyunu distnilmustdr.
Ayni sekilde ylizme spor alaninda Stimeyye Boyaci tercih edilmistir. Yizme kelimesi tGzerinde “i”
harfinin genigliginde bir fark olusturulmus ve noktalamalari yerine figliratif tipografi icin illGstratif
bir 6ge kullanilmistir. Bir diger 6rnekte Neslihan Yigit icin badminton kelimesi Gizerinde bir tasarim

gerceklestirilmistir. Hareket algisi iceren bir kavramsal tipografik tasarim yapilmistir. Kelimenin
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awin

“b” ve “n” harfleri saga ve sola yatik tasarlanarak rakete génderme yapilmistir. Kelimenin “i
harfinin noktasi icin de tlytop simgesi kullaniimistir. Béylece badminton oyununu oynar bir ifade
verilmeye calisilmistir. Hareketlendirmesinde de “b” ve “n” harfleri hareket ederek tiytopu

birbirine génderir bicimde badminton oyunu canlandirilmistir (Gérsel 11).

AR ONA NIEN

Tark Sporuna Yan Versn Kadinlorl

e S

Gorsel 11. Munire Yildiz, Sporcularla ilgili Tasarimlar; Giires, Yiizme; Badminton, 2021

Artirllmis gerceklik ile tasarimlarin sunulmasiicin sporcu isimlerinin yer aldigi basili grafik
Urlin sergileme icin sergi salonuna yerlestirilmistir. Etkilesimin gerceklesebilmesi icin mobil
cihazlara artirnlmis gergeklik uygulamasi yiklenmistir. Akill telefonlarin ya da tabletlerin
uygulama ile kamera aktiflestirince hareketli uygulamalar ekrana gelmistir. Boylece kavramsal
tipografik calismalar kagit tzerinden dijital ekrana tasinmistir. Béylece fiziksel diinyada fiziksel

cihazlarla tasarimlar sanal diinyaya aktarilmistir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Minire Yildiz, Artirilmis Gergeklik Uygulamasi, 2021

4. Sonug

20. Yiuzyll'da tipografi alaninda geleneksel tasarim anlayisi disina ¢ikilmis, bireysel
denemelere yonelinmis ve 6zglin sonuglar ortaya ¢ikmistir. Bu slirecte gorseller ve kelimeler bir
biatin haline gelmis, hatta sozclikler kelimelerin yerine ge¢mistir. Tipografi o6zglirlesmis ve
kavramsal bir tavir icine girmistir. Boylelikle, harflerden/kelimelerden illustratif ve fotografik
gorseller ya da illustratif ve fotografik gorsellerden harfler/kelimeler tasarlanmistir. Ancak
kavramsal tipografik tasarimlarin olusumunda tek bir teknik kullanilmamistir. incelenen
orneklerin kimileri buluntu nesneyle kimileri manipiilasyonla kimileri de organik nesnelerle
tasarlanmistir. Cesitli tekniklerle olusmus bu kavramsal tipografik tasarimlarda distinceler ve
duygular birer bicime dénismustlr. Tasarimcilarin bicim ve icerik arasinda baglanti yaratma
¢abasi temel amaci olmustur. Anlama odaklanan modernist tasarimcilar birden farkl tekniklerle
yeni anlamlar da ortaya koymustur. Ozellikle giinimiizde teknolojik gelismelerin ivme
kazanmasiyla tasarimcilar dijital araglardan faydalanarak tipografi alaninda yeni ortamlar ve

boyutlar cesitlendirmistir. Tipografide yeni anlam ve duygu, dislince ve kavramlari aktarma roli
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ortaya c¢ikmistir. Artik tipografi ses, hareket ve goriintiiniin bir arada sunuldugu tipografi
hologram, artirilmis gerceklik, sanal gerceklik, yapay zeka ve goriintil isleme gibi teknolojilerle
tablet, telefon, reklam panosu ve bilgisayar gibi cesitli ekranlarda varhgini stirdiirmektedir. Bu
mecralarda tipografi okunma islevi ya da sanatsal bir gorev Gistelenerek varhgini sirdirmektedir.
Bu baglamda kavramsal tipografi ile etkilesimli ekran uygulamalari yapilmistir. Etkilesimli dijital
reklam panosu icin tasarlanan uygulamalar kullanici deneyimine sunulmustur. Uygulama
sonrasinda kullanicilarin verilerine ulasildiginda negatif soylemler konusunda c¢ogunlugun
cinsiyetci olmadigl gozlenmistir. Ancak gonilli katihmcilarin ¢ogunlugunun egitim seviyesi
yiksek oldugu gozlenmistir. Egitim seviyesi lise altinda olan kullanicinin uygulama sirasindaki
cevaplarinda ise cinsiyetci yaklasimi benimsedigi ortaya ¢ikmistir. Bunun disinda “bilim insani ve
bayan eleman” gibi séylemin heniiz toplum tarafindan cinsiyetci goriilmedigi normal karsilandigl

gozlenmistir.

Sonug olarak, teknolojik alt yapiya sahip tasarimlarla kullanicilara cinsiyet esitsizligi
konusunda farkindalik olusturdugu soylenebilir. Cinsiyet esitsizligi konusu 6zgiin hareketli ve
kavramsal tasarimlarla yansitilmasiyla kisilerin yorumlamasi, irdelemesi saglanmistir.
Uygulamaya katilim gosteren izleyiciler, kendilerince dogru olarak bildiklerini mukayese etme
imkani bulmuslardir. Teknolojik anlamda uygulamanin sonuglarina bakildiginda ise ister reklam
panosu ister telefon ekrani olsun yapilan uygulamalarda kullanicilarin merak ve heyecan duygusu
gozlenmistir. Kullanicilar artirilmis gerceklik uygulamasinda isimlere bakinca neyle karsilasacagini
merak ettigi gibi dijital reklam panosundaki uygulama ¢alismalarinda da etkilesime girince neler
olacagini merak etmistir. Modern teknolojinin tasarim hayatina girmesinden kullanicilarin ilk
karsilasmasinda yasadigl tedirginligin yerini eglencenin aldigi goérilmastir. Kisiler kimi zaman
seslendirmeyle kimi zaman da hareketlendirmelerle keyifli vakit gecirmistir. Kullanicilarin
kavramsal tipografik tasarimlar konusundaki fikirlerine ise kullanici beyaniyla ulasiimistir.
Kullanici yorumlari tasarimlarin eglenceli ve farklh oldugu konusunda olmustur. Okunurlugu ile
ilgili degerlendirme ise, kullanicilarin uygulama esnasindaki gézlemine gére yorumlanmistir.
Verilen kisith stirede kullanicilarin kavramsal tipografik tasarimlari okuyup anladigi gbzlenmistir.
Anlamadiklarina dair herhangi bir soru ya da goris bildirmemislerdir. Aksine ilk bakista kisa

siirede anlasildigini dile getirmislerdir. Hatta uygulama esnasinda tasarimlara bakildiginda
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ifadelerinde glilimseme yer almistir. Bu nedenle gorsel kelime oyunu iceren yazinin plastik
imgelem yoni okumayi gliclestirmedigi ve dikkat cekiciligi artirdigi gozlenmistir. Fakat, bu
cikarimlarin nihai sonucu olusturabilmesi icin laboratuvar ortamina ve genis caph saha testine
ihtiyac bulunmaktadir. Ancak bu sekilde genis capli bir arastirmayla genelleme yapmak mimkin
olacaktir. Yalniz sunu soylemek mimkiindir ki, literatlr kisminda gorildiGgi gibi kavramsal
tipografik tasarimlar gec¢miste kaybolup gitmemis, ginimizde de varligini yeni teknolojik

ortamlarda stirdiirmektedir.
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