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Art Nouveau movement was interpreted in a linear-geometric way by
Charles Rennie Mackintosh from Glasgow and Josef Hoffmann from
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floral. Because Mackintosh and Hoffmann have a similar design style,
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Makale Bilgileri

Art Nouveau akimi, kiveimli, egrisel, bitkisel gibi genel tasarim
Ozelliklerinden farkli olarak Glasgow’dan Charles Rennie Mackintosh ve
Viyana’dan Josef Hoffmann tarafindan dogrusal-geometrik sekilde
yorumlanmustir.  Mackintosh  ve  Hoffmann’in = benzer  tasarim
yaklagimlarina sahip olmalari nedeniyle aralarindaki etkilesim hakkinda
bircok farkli goriis bulunmaktadir. En yaygin gbris Hoffmann’in
Mackintosh’tan esinlendigi tzerinedir. Bu goriisiin dogrulugu, cephe ve
plan acisindan bir¢ok benzerlik bulunduran Mackintosh’un Sanatsever Evi
(1901) ve Hoffmann’in Stoclet Palas (1905-11) yapist tzerinden
incelenmistir. Caligmada, literatiir taramasina ek olarak gérsel ve plan
karsilastirmalartyla sonuca varilmaya ¢alistlmistir. Sanatsever Evi, Stoclet
Palas’tan daha 6nce inga edilmesine ragmen bulgulara gére Mackintosh’un
yapisindaki bircok benzer 6zellik Hoffmann tarafindan daha 6nceki
yillarda kullanilmistir. Mackintosh tasarim stilini 1900’lerin ilk yillarinda
degistirmeye baglayarak Viyana Secession stiline yakinlagmustir. Boylece
yaygin gorislerin aksine esinlenme 6nce Viyana’dan Glasgow’a ardindan
Glasgow’dan Viyana’ya gerceklesmistir. Fakat Viyana’nin etkisinin daha
fazla oldugu; Mackintosh’un Viyana Secession’dan ve Hoffmann’dan
esinlendigi gérilmektedir.
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e Art Nouveau akimini, dogrusal-geometrik formda yorumlayan
Mackintosh ve Hoffmann’in tasarim sluplarn kargilastirilmigtr.

e  Literatiirde siklikla vurgulanan goriglerin aksine Mackintosh’un
Hoffmann’dan daha fazla esinlendigi sonucuna ulagilmistir.

e Sanatsever Evi'nde ve Stoclet Palas’ta karsilaslan ortak plan
6zellikleri Ingiliz kirsal konut mimarisinin daha 6nceki 6rneklerine
dayanmaktadir.
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1. GIRiIS INTRODUCTION)

Mimaride Art Nouveau akimy, ilk olarak 1892’de Bati Avrupa’da ortaya ¢tkan dekoratif sanatlardaki
buytk bir hareketten dogmus (Lahor, 2007) ve yaklastk on bes yil boyunca yogun olarak
kullanilmustir (Sterner, 1982). Bir grup sanat¢1 ve zanaatkarin ge¢misten koparak yeni bir tasarim
stili ortaya ¢ikarma ihtiyact sonucu olusan akim, yenilik¢i ve ¢agdas bir yaklagim onererek sanat ve
zanaatin neredeyse tim alanlarini kapsamistir. Art Nouveau tasarimlarinda yaygin olarak zoomorfik
Ogeler, bitki motifleri, yumusak ve kavisli hatlar 6n plana ¢ikmistir. Fakat, her zaman egrisel formlar
tercih edilmemistir. Ornegin Art Nouveau tasarimcilart cogunlukla dogadan ve organik formlardan
esinlenirken; mimaride Charles Rennie Mackintosh, Otto Wagner ve Josef Hoffmann gibi
tasarimcilar dogrusal-geometrik formlart kullanmustir (Miller vd., 2004; Kuleli ve Pfeiffer-Tas,
2022).

Art Nouveau akimi, “The Studio”, “Art et Décoration” ve “Arts et Idées” gibi sanat dergileri
aracihgiyla dinya capinda ilgi gormistir. Akim, bir tlkeden digerine yayidik¢a yerel 6zelliklerle
butinleserek degismis, bulundugu sehre gore farkls bir tarza dontismistir (Farthing ve Cork, 2012).
Ik mimari 6rnekleri Briiksel'de ortaya ¢ikan (Kuleli ve Pfeiffer-Tas, 2022) akim, Glasgow ve
Viyana’da Art Nouveau'nun amorf tslubuna karst tepkisel calismalarla kendini gostermistir
(Trachtenberg ve Hyman, 2003).

Glasgow’da biiyiik rol oynayan bir grup Iskog sanatci, Art Nouveau’yu sentezlemeyi ve yeniden
formile etmeyi basarmustir. Glasgow’un 6nde gelen isimlerinden biri olan Mackintosh ayni
zamanda “Glasgow Dortlist (The Glasgow Four)” tyelerindendir (Fiell ve Fiell, 1997; Sterner,
1982). Viyana ise, daha on yedinci ylizyildan itibaren Paris ile yarisacak diizeyde bir sanat merkezine
dontsmis ve Barok mimariyi temsil eden yapilarla zenginlestirilmistir (Pfeiffer-Tas, 2020; Pfeiffer-
Tas, 2019). Yirminci yizyilin basinda da mimarlik basta olmak tzere farkli sanat dallarinin ve
akimlarin 6nctst bir sehirdir. “Modern” mimarligin kidemli savunucusu ve Viyana Giizel Sanatlar
Akademisi’nde (Kunstgewerbeschule) etkili bir egitimci olan Otto Wagner araciligtyla birbirine stk
stkiya baglanan bir grup geng sanat¢i ve mimar, erken modernizmin bir koluna déntsen gugli bir
Viyana Secession hareketini olusturmustur (Fischer, 2018). Viyana Secession akimi tasarimcilar,

Pfeiffer Tas, S. & Kose, M. (2024). Chatles Rennie Mackintosh ve Josef Hoffmann arasindaki tasarim etkilesimleri:
Sanatsever Evi ve Stoclet Palas 6rnegi. GRID Mimariik, Planlama ve Tasarim Dergisi, 7(1), 125-153.
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Art Nouveau’nun egrisel ve kivrimli tasarim stili yerine, sanatsal 6zgurliige sahip soyut temsiller ve
dogrusal-geometrik formlar kullanarak yerel mimarinin yeni yorumlarint sunmuglardir (Kuleli ve
Pfeiffer-Tas, 2022). Ayni zamanda hem Viyana Secession’un en 6nemli tasarimcilarindan hem de
Wagner’in 6grencilerinden biri olan Hoffmann’in tasarimlarinda bu dogrusal-geometrik tasarim
yaklasimu siklikla gérilmektedir.

Sunulan ¢alismada 6nce, Mackintosh’un ve Hoffmann’in hayati, egitimi, tasarim Gslubu ve bazi
o6nemli tasarimlariyla ilgili kisa bilgiler kronolojik olarak aktarilacaktir. Mackintosh ve Hoffmann’in
nasil bir araya gelip tanistiklarindan bahsedilecek ve iki tasarimet arasindaki etkilesimlerle ilgili farkls
gorislere yer verilecektir. Bircok benzer 6zelligiyle dikkat ¢eken Mackintosh’un Sanatsever Evi
(1901) ve Hoffmann’in Stoclet Palas (1905-11) yapist genel, cephe ve plan 6zellikleri olarak tg farkl
baslikta incelenecek, etkilesimi gosteren benzerlikler aktarilacaktir. Mackintosh™un bir yarisma
projesi i¢in az sayida ¢izimle tasarladigt Sanatsever Evi yapist vefatindan sonra plan tizerinden ve
mimarin 6nceki projelerinden yorumlanarak insa edilmistir. Yap1 tamamen orijinal ¢izimlerden inga
edilmedigi i¢in arastirmamizda Mackintosh tarafindan cizilen planlar esas alinmistir. Bu yizden i¢
mekan incelemesine ve karsilastirmasina yer verilmemistir. Yapilan tim analiz ve incelemeler
sonucunda iki mimar arasindaki etkilesimin tek yonlii mi yoksa karsilikli m1 olduguna dair cevap
bulunmasi amaglanmaktadir. Bu ¢alismadan elde edilen ¢iktilarin genelde mimarlik tarihi 6zelde ise
Art Nouveau ve Viyana Secession’un, kendilerinden sonra ortaya ¢ikan akimlara etkisini daha iyi
anlayabilmek adina 6nemli oldugu distinilmektedir.

2. CHARLES RENNIE MACKINTOSH

Mimar, dekorator, ressam unvanlarini tastyan ve cok yonli bir sanat¢t olan Charles Rennie
Mackintosh, 7 Haziran 1868’de Glasgow’da dogmus, 1877°de Allan Glen’in Okulu’na gitmistir
(Aslanoglu, 1975; Crawford, 1995). 1883’te Glasgow Sanat Okulu’na yari zamanh aksam 6grencisi
olarak kaydolmus (Macaulay, 1993), 1884’te ¢irak olarak John Hutchison’un biirosunda ¢alismistir
(Aslanoglu, 1975). 1889°da, yeni kurulan ve sehirdeki en prestijli ofislerden biri olan Honeyman ve
Keppie mimarlik firmasina katilmistir (Fiell ve Fiell, 1997; Macaulay, 1993).

Mackintosh, Art Nouveau agisindan oldukca 6nemli bir yere sahip olan The Studio dergisindeki
yayimlarin yant sira Kelt siislemelerinden, On Raffaeloculuk, Japonizm, Isko¢ ve Gotik
mimarisinden esinlenmistir (Miller vd., 2004; Sterner, 1982; Heller ve Chwast, 1991). Mackintosh,
Arts and Crafts hareketinin etkisiyle 6nce soyutlama, doganin yeniden yorumlanmasi, egri ve uzun
cizgilerin kullanim1 gibi bir stil olusturmus, zamanla Art Nouveau’dan 6ding aldigt zarif egriler
yerini yeni baslayan modern hareketin sade, dogrusal ve duz gizgilerine birakmustir (Asensio ve
Kliczkowski, 2002).

Mackintosh, geleneksel Beaux-Arts tarzinda bir teknik ressam olarak egitim almasina ragmen
Glasgow’daki poptiler Beaux-Arts ve klasik donem mimarisini karakterize eden tasarim ogelerinin
surekli tekrarini fark etmeye baslamis ve bu iki Canlandirmacilik (Revival) tarzindan uzaklasmak
istemistir. Mackintosh, James Herbert MacNair ve Margaret-Frances Macdonald kardesler
birbirlerinin ¢alismalarinda Canlandirmacilik tarzinin ortak bir reddini gérerek “Glasgow Dortliist”
olarak bilinen bir ittifak olusturmuslardir (Muir, 2014). Glasgow’da 6ne ¢ikan Glasgow
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Dortlist’ntun tarzi, ik kez 1890’larin ortalarinda bitkisel desenlerin kullanilmasindan dolayt
cogunlukla Art Nouveau ile iligkilendirilmistir. Fakat 1900’lerin basindan itibaren grubun sanatgilar
daha islevsel ve geometrik formlarin hakim oldugu tasarimlara yonelmislerdir. Glasgow Dértlast
mimari, ic mimari, tekstil ve grafik alanindaki stilleriyle Isko¢ tasarimcilarin yant sira yabanct
tasarimcilara da ilham kaynagi olmustur (Heller ve Chwast, 1991).

Mackintosh, 1896’da Glasgow Sanat Okulu Binast tasarimi yarismasini kazanmistir ve bu tasarim
yapinin yalnizca dogu kanadini olusturmaktadir. Mackintosh, okulun cephesinde ve binanin ¢okgen
kulesinde geleneksel Isko¢ mimarisinden esinlenmistir. Okulun 1897-99 yillar1 arasinda tamamlanan
dogu kanadinda Orta ¢ag satolarina benzer bir tslup hakimken; 1907-09 yillart arasinda tamamlanan
bati kanadinda ise Mackintosh’un ilerleyen yillardaki stilini olusturacak olan diz ¢izgi ve dik agilarin
baskin oldugu gorilmektedir (Asensio ve Kliczkowski, 2002; Aslanoglu, 1975). Batt kanadi,
Mackintosh’un gelenekten acik bir sekilde koptugunu gosteren ilk ve en 6nemli tasarimlarindan
biridir (Muir, 2014). Yapida “sturpriz” bir sekilde kare kullaniminin ortaya ¢ikmast dikkat ¢ekmistir
(Pevsner, 1975). Aradan on yildan fazla zaman ge¢mest stil degisikligini de beraberinde getirmistir
(Aslanoglu, 1975). Kare form kullanimi ve stil degisikligi, 1897°de kurulan Viyana Secession ile
baglantii olarak Wagner ve Hoffmann’in tasarimlarinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.
1900’deki VIII. Secession Sergisinin ardindan 1902’de Torino’da sergi acan (Pevsner, 1968)
Glasgow Dortlist, modern mimarinin gelisimine buyik katkida bulunmasina ragmen 1903’te
6nemini kaybetmistir (Sterner, 1982).

Mackintosh’un resim yetenegi olduke¢a gelismistir. Kigtukligiinden beri sulu boya resim galismalari
olmasina ragmen profesyonel olarak yapmaya 1913’te baslamistir. 1914’te Glasgow’daki kariyerini
birakarak Ingiltere’ye tasinmasinin ardindan basarili ¢alisma hayati sona ermis ve calismalarinin
bircogu kaybolmustur. Mackintosh, 10 Aralik 1928’de Londra’da vefat etmistir (Asensio ve
Kliczkowski, 2002; Grogan, 2002; Aslanoglu, 1975).

3. JOSEF HOFFMANN

Mimar Josef Hoffmann, 15 Aralik 1870°de Avusturya-Macaristan Imparatorlugu sinirlart igerisinde
yer alan Brtnice (Pirnitz)’de dogmus, 1887’den 1891’ kadar Brno (Briinn) Devlet Ticaret Okulu’na
gitmistir. 1891’ de Wiirzburg’daki askeri insaat departmaninda staj yapmus ve 1892-95 yillart arasinda
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde okumustur. Hoffmann, Baron Karl von Hasenauer ile
calismak icin Viyana’ya tasinmistir. Fakat, Hasenauer’in 1894°de vefatinin ardindan Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki kendisinin mimarlik profesorligi gorevini Otto Wagner devralmustir.
Ogretim tarz1 Hasenauer’inkinden ¢ok farkli ve yenilik¢i olan Wagner’in Hoffmann tizerinde biiyiik
bir etkisi vardir. Hoffmann’in hocast olan Wagner, Hoffmann’da biytik yetenek gérmts ve 1896’da
kendi firmasinda mimar olarak calismast icin ise almistir (Sarnitz, 2016; Kameneva, 2021; Muir,
2014).

Hoffmann, tarihselcilikten uzak, dogustan gelen bir “ama¢ ve guizellik” duygusuna sahip binalar
yaratmaya ¢alismistir. Batt Avrupa Art Nouveau akimi, Hoffmann’in ilk yapilarina ve i¢ mekanlarina
ilham vermistir (Muir, 2014). Ancak Hoffmann, Fransa ve Belcika Art Nouveau’sunun bitkisel
motiflerinden ve organik egilimlerinden uzaklasarak hocast Wagner’in de etkisiyle kristal formlara
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ve geometrik desenlere yonelmistir (Fischer, 2018). 1890’larin sonunda Hoffmann’in ve diger
Viyana Secession sanatgilarinin tasarimlarinda ana motif gibi tekrar eden dortgen motifler ortaya
ctkmistir (Varnedoe ve Koulen, 1987; Sarnitz, 2016). Boylece Viyana’da dogrusal-geometrik Art
Nouveau olusmustur (Kameneva, 2021). Hoffmann, tasarimlarinda kare ve dikddrtgen formu
siklikla tercih etmesi nedeniyle “Kare Hoffmann” lakabini kazanmistir (Pevsner, 1968; Sarnitz,
2010).

Hoffmann ve Koloman Moser tarafindan kurulan Viyana Atélyeleri’nin (Wiener Werkstitte) (1903-
1932) ilk doénemleri olan 1903-07 yillart arasinda “Kare Stil (Quadratstil)” anlayist hakimdir.
Hoffmann ve Moser’in tasarladigi siyah-beyazin hakim oldugu i¢ mekanlar, geometrik yapi
elemanlarina sahip kiibik mobilyalar ve kareli zeminler Kare Stil'in en giizel 6rneklerindendir.
Tasarimlarda formlar sadelesmis, stslemeler azaltilmis, siyah-beyaz kontrast renkler bir araya
getirilerek karakterize edilmistir (Wojcik, 2019). Tum bu Ozelliklerin yer aldigt Hoffmann’in
Purkersdorf Sanatoryumu (1904-05) yapist 6rnek olarak verilebilir.'

Hoffmann, 1912’de Osterreichischer Werkbund’u kurmus, 1914’te Koln’deki Deutscher
Werkbund sergisini hazirlamistir. 1920’de Osterreichischer Werkbund’u anlasmazlik nedeniyle
birakmis ve ayni yil Viyana’nin sehir mimarligina atanmugtir. 1899-1936 yillart arasinda Viyana Giizel
Sanatlar Akademisi’nde ¢alismistir. Emekli olduktan sonra ise Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu
(suan Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi-Universitit fiir angewandte Kunst Wien)’nda (1937)
ve Viyana Gtzel Sanatlar Akademisi’nde (1946-47) profesér olmus, mimarlik dersleri vermistir
(Kameneva, 2021). Hoffmann, 7 Mays 1956’da vefat etmistir.

4. CHARLES RENNIE MACKINTOSH VE JOSEF HOFFMANN’IN
ETKILESIMI (THE INTERACTION OF CHARLES RENNIE
MACKINTOSH AND JOSEF HOFFMANN)

Avusturyalt sanatcilar, Mackintosh’un ve Glasgow Doértlisi’nin ¢alismalarini The Studio ve
Dekorative Kunst gibi dergilerden takip etmislerdir. Mackintosh ve Margaret Macdonald’in i¢
mekanlart Viyana’da, 6zellikle Hoffmann tarafindan biyiik begeni toplamistir. Viyana Uygulamalt
Sanatlar Okulu direkt6ri Felician von Myrbach ve Hoffmann, 1900’de (3 Kasim-27 Aralk) VIII.
Secession Sergisi’nin diizenlenmesinden sorumlu olmustur (Billcliffe ve Vergo, 1977; Wagner,
1988). Hoffmann, Glasgow Dértlusti’nin The Studio’da yakin zamanda yayimlanan eserlerini VIII.
Secession Sergisinde sergilemelerini istemistir (Mundt, 1986). Bu yiizden Ingilizceyi mitkemmel
konusan, sik stk Ingiltere’ye seyahat eden ve sanat uzmant olan Fritz Wirndorfer'in Glasgow
Doértlast'ne sergi hakkinda kisisel bir davetiye gétirmesi i¢in 1900 yilinin ilk ¢eyreginde Glasgow’a
Viyana Secession’un temsilcisi olarak seyahat etmesini saglamistit” (Muir, 2014; Sekler, 1973).

VIII. Secession Sergisine Paris’ten La Maison Moderne, Belcika’dan Henry van de Velde,
Londra’dan Guild of Handicraft, Charles R. Ashbee ve Glasgow’dan Glasgow Dortliist gelmistir.
Hoffmann, sergi i¢in bir enstalasyon tasarimi yapmis (Sarnitz, 2016), Glasgow Dértlisti’na binanin
girisine yakin konumlandirarak ziyaretgilerin girdiklerinde ¢alismalart hemen gérmelerini saglamistir
(Muir, 2014). Yabancit konuklarin tasarimlarinin sergilendigi odalar onlara uyacak sekilde
duzenlenirken sadece Mackintosh cifti odalarini kendileri tasarlamistir (Neue Freie Presse, 1990a).
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Sergide Mackintosh, Darmstadt sanat¢1 kolonisinin organizatdrlerinden olan Alexander Koch’tan

1901’de duizenlenecek olan ve Sanatsever Evi'ni tasarlayacagi yarismay1 6grenmistir (Nicolai, 2018).

Sergi, Hoffmann ve Glasgow Dértliisii icin biiyiik bir basaridir (Muir, 2014). Ozellikle
Mackintosh’un kariyeri i¢in oldukca 6nemlidir (Sekler, 1973). Neue Freie Presse (1900b); sergiyi
24.455 kisinin ziyaret ettigini ve sergide 57.200 kron degerinde 241 sanat eserinin satiddigini
bildirmistir. Viyanali elestirmenlerin ¢ogu Glasgow Dértlisi'nun sergideki ¢ay salonu tasariminin
“modern sanatin yarattigi en ¢arpict basarilardan biri” oldugunu séylemistir (Muir, 2014). Bununla
birlikte, Secessionistler Mackintosh’un basarilarina her ne kadar hayran olsalar da onu harfiyen degil
ruhen takip etmislerdir. Hoffmann, onun felsefesini benimsemis, ancak yine de bireyselligini ve
ayirt edici ulusal 6zelliklerini surdiirmustir (Howarth, 1949). Sekler (1985), “Hoffmann’in sergideki
Isko¢ odasina hayran kaldigi sirada, mobilya tasarimindaki kisisel tarzt o kadar acik bir sekilde
sekillenmisti ki, Viyanali sanatcinin eseri Isko¢’un bigimsel dili yoniinde acikca taninabilir bir
degisiklik  gOstermis olsaydi, Mackintoshun gercek bir etkisinden bahsetmek hakh
ctkarilabilirdi. Ancak durum béyle degildir.” demistir.

Mackintosh, gen¢ mimarlara eskiyi taklit etmemelerini, gelenek ve otoriteden uzaklagsmalarini
soylemistir. Hem Mackintosh hem de Hoffmann, tekrarlayan tarihselcilige karst yeni tasarim yollar
aramistir. Modast geemis olarak degerlendirdikleri Canlandirmacilik, Beaux-Arts, Viktorya ve
Edward dénemi stillerinden uzaklasmis; minimalist formlar, sade renkler ve basit i¢ mekanlarla
modernizme dogru ilerlemislerdir (Muir, 2014).

Hoffmann’in ¢alismalarinda Mackintosh’tan esinlendigine dair gorisler uzun zamandir iddia
edilmektedir (Howarth, 1949). Mackintosh tarih¢isi Roger Billcliffe ve sanat tarihgisi Peter Vergo
gibi bir¢ok kisi, ilhamin tamamen Glasgow’dan Viyana’ya geldigine ve bunun tersi olmadigina
inanmaktadir. Sanat tarihgisi ve kiratér Wendy Kaplan, Mackintosh’un Hoffmann tizerinde derin
bir etkisi oldugunu iddia etmektedir (Muir, 2014). Sanat tarihgisi Alan Crawford (1995) ise muhalif
olarak Mackintosh ve Glasgow Dértlist’'ntin Viyanali tasarimeilar Gzerindeki etkisini reddederek
Viyana’nin Mackintosh’a digerlerinden daha fazla ilham verdigine inanmaktadir. Crawford (1995),
Viyana tasarimlarinda gorinen higbir seyin Mackintosh’un herhangi bir tasarim 6gesi olmadigini
soylemektedir. Muir (2014), Mackintosh ve Hoffmann arasindaki ilhamin Glasgow’dan Viyana’ya
ve Viyana’dan Glasgow’a aktiging, Viyana’nin etkisinin Mackintosh’un ¢alismalarinda kesinlikle
daha gorinir oldugunu iddia etmistir. 1905’te elestirmen Ludwig Hevesi, “Glasgow’daki
Mackintosh grubu gibi biiyiik 6zerk sanatgilar... zaten ara sira bu yerel (Viyana) tarzda ¢alisiyorlar.”
diyerek, Hoffmann’in yurtdisindaki etkisinden acik¢a bahsetmistir (Sekler, 1985).

Mackintosh arastirmalarinin 6nctisit Howarth’a (1949) gore, VIIIL. Secession Sergisi ve birkag yil
sonrasinda Mackintosh ile Viyanali tasarimcilarin galismalarindaki degisim gozlemlendiginde bu
yillarda Secessionistlerin Ovgulerini alan Mackintoshun mimar degil tasarimci kimligi oldugu
gorilmektedir; yapilart 1902’ye kadar uluslararasi literatiirde hentiz yayimlanmamustir. Zaten 1898-
1900 dénemi sanat dergilerinin bir incelemesinin de dogruladigi gibi, Mackintosh hakkinda ¢ok az
yayin bulunmaktadir. Yani, Mackintosh’un uygulamali sanatlardaki basarisi ne olursa olsun,
Koch’un Sanatsever Evi tasartmini yayimlamadan (1902) ve Friedrich Bruckmann ayni yilin
baharinda Dekorative Kunst'ta Glasgow tarzinin bir panoramasint sergilemeden 6nce binalari
yurtdisinda neredeyse hi¢ bilinmemektedir. Glasgow Sanat Okulu ise basinda yer almamistir. Bu
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yuzden yuzyilin baslangicindan 6nce Wagner ve Hoffmann’in tzerinde higbir etkiye sahip
olamayacagi oldukea agiktir. Fakat tam tersi bir etkiden s6z edilebilir. Cinkti Wagner’in ¢alismalari
1897°den 6nce de Ingiliz ve Avrupa dergilerinde yer almistir (Sekler, 1985; Howarth, 1949).

1900-01 yillar1 arast Mackintosh™un beyaz dénemi olarak tanimlanmaktadir (Kulper, 2017).
Howarth’a (1949) gore renk acisindan iki mimar arasinda esinlenme s6z konusu degildir. Cinki
yuzyilin baslangicindan 6nce Mackintosh’un olgun uslubundaki bir i¢ mekanin ve beyaz
odalarindan birinin yayimlanmis tek bir illistrasyonu yoktur. Mackintosh, tasarimlarinda genellikle
beyaza ek olarak siyah rengini tercih etmistir (Sterner, 1982). Fakat koyu renkle gii¢la bir zitlik icinde
kullanilan beyaz renk, ilk olarak Viyanalilarin eserlerinde ortaya ¢itkmistir (Breuer, 2002). 1901°de
tasarimda soyut bi¢imlere ve siyah-beyaz renklerin baskin oldugu kare formlara agirlik vermeye
baslayan (Frampton, 1992) Hoffmann, “kare ve siyah-beyaz tonlarla ¢ok ilgilendigini, ¢inkd bu net
unsurlarin daha 6nceki tarzlarda hi¢ ortaya ¢itkmadigini” séylemistir (Sarnitz, 2016).

Hoffmann’in ¢alismalarinda dekoratif bir motif olarak karenin gorilmesi, Art Nouveau’yu
reddettigini ve tavizsiz bi¢cimini géstermektedir. Boylece tislubu amacina ve Viyana Okulu’nun ayirt
edici Ozelliklerine uygun hale gelmistir (Howarth, 1949). Varnedoe ve Koulen’e (1987) gore
Hoffmann’n bu kare motifleri kullanmast Mackintosh gibi tasarimcilarin eserlerine olan
hayranligindan kaynaklanmaktadir. Fakat, bu gorisin dogrulugu sorgulanabilir. Cunka Wagner
tasarimlarinda 1880’lerde (6rn. Villa Wagner I), Secessionistler 1890’larin sonunda kare motiflere
yer vermistir. 1890’larin basinda bitkisel desenlere yer veren Mackintosh ise 1900’den sonra kare
motiflere yonelerek daha islevsel tasarimlar yapmistir (Heller ve Chwast, 1991). Ayni zamanda
Crawford (1995) da bu durumu destekler sekilde Hoffmann’in Mackintosh’un calismasinda
gormeden Once karelerin dekoratif kullanimina asina oldugunu soylemistir. Burada ve yukarida
aktarilan bilgilerden Mackintosh’un Viyana Secession, Wagner ve Hoffmann’dan etkilenmesinin
daha muhtemel oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Mackintosh, 1900’den 1920’ye kadar minimal bir Viyana tasarim stiline dogru hareket etmistir.
Ingram Tea Rooms’da (1900/1907/1909/1910-1911) ve Main Street’teki evinde daha 6nce
kullandig1 kivrimlardan uzaklasarak kat1 geometrik sekillere yonelmistir (Muir, 2014). Sekler (1985),
Hoffmann’in en siddetli geometrik safliginin ardindan, 1903 civarinda, Mackintosh’un mobilya
stilinin degiserek daha o6nceki karakteristik uzun ¢izilmis egrilerin yerini genellikle diiz paralel
Ogelerden olusan kare veya dikdortgen formlarin aldigini séylemektedir. Muir (2014) de Sekler’in
distncelerine benzer sekilde Mackintoshun 1903’ten itibaren Hoffmann’in gorsel dilini
kullanmaya basladigini ve kendi tasarimlarinin hemen hemen her 6gesini Hoffmann tarafindan
stkca kullanilanlarla degistirdigini iddia etmektedir. Muir’e (2014) gbre, bu durum Mackintosh’un
Hoffmann’in ¢alismalarini ne kadar hayati buldugunu, Viyana Atdlyeleri’nin cesur renklerini, katt
cizgilerini ve geometrik i¢ mekanlarint almak icin kendi imzasini tagtyan tasarim Ogelerini terk
edecegini géstermektedir.

1902’de Hoffmann, Mackintosh ¢iftinin Main Street’teki evini ziyaret etmis (Muir, 2014) ve Viyana
Atolyeleri’ni kurmak i¢in Mackintosh’un fikirlerini almistir (Wojcik, 2019). Mackintosh, tavsiyesini
kelimelerle sinirlamamis, 24 Haziran 1903 tarihli bir mektupta Hoffmann’a Viyana Atdlyeleri igin
¢izdigi amblem tasarimint gondermistir (Sekler, 1973). Bu durum Mackintosh ve Hoffmann’in fikir
alisverisinde bulundugunun gostergesidir. Fakat Mackintosh’un tasarladigt amblem yerine
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Hoffmann ve Wirndorfer'in karariyla Viyana Atdlyeleri tarafindan tasarlanan ¢ift kare icinde
gercevelenmis ve birbirine kenetlenmis iki tane W, atélyenin ikonik sembold haline gelmistir (Muir,
2014).

Hoffmann ve Mackintosh yapilarinda mimarinin yant sira i¢ mimarinin de tasarimini Gstlenerek
eserlerini “Gesamtkunstwerk (Butiinctil Sanat Eseri)” anlayistyla tasarlamistir (Aslanoglu, 1983;
Muir, 2014). Hoffmann’in Gesamtkunstwerk anlayisiyla tasarladigi en 6nemli yapilarindan biri
Briksel’deki Stoclet Palas’tur (1905-11) (Miller vd., 2004). Stoclet Palas, Viyana Okulu’nun
Gesamtkunstwerk’inin ve Avrupa’da yayilmasinin bir 6n tipidir (UNESCO, 2009a). Mackintosh ise
Sanatsever Evi'ni (1901) Gesamtkunstwerk anlayisiyla tasarlamistir.

5. SANATSEVER EVi (MACKINTOSH 1901) VE STOCLET PALAS
(HOFFMANN 1905-1911): KARSILASTIRMALI ANALIZ (HOUSE FOR
AN ART LOVER (MACKINTOSH 1901) AND PALAIS STOCLET
(HOFFMANN 1905-1911): COMPARATIVE ANALYSIS)

Makalenin bu bélumtnde Mackintosh®un Sanatsever Evi ve Hoffmann’in Stoclet Palas yapisi
arasindaki benzerlikler incelenecektir. Bu iki yapinin se¢ilme nedeni tasarim tsluplari benzer olan
iki mimarin hem cephesel hem de plansal agidan ortak Ozelliklere sahip tasarimlari olmasidir.
Yapilar incelenirken 6nce genel 6zelliklerine yer verilecektir. Daha sonra ise kule, pencere, ¢itkma
gibi cephe ve plan 6zellikleri karsilastirilarak analiz edilecektir.

5.1. Sanatsever Evi’nin Genel Ozellikleri (General Properties of House for an Art Lover)

1901’de Darmstadtta I¢ Dekorasyon Dergisinin (Zeitschrift fiir Innendekoration) yayincist
Alexander Koch tarafindan bir fikir yarismast diizenlenmistir’ (Breuer, 2002). Yatismanin amact
zengin sinifa ait ideal bir yasam alani olusturacak sekilde icerisinde kisisel miize, 6zel bir tiyatro,
birden fazla resepsiyon odasi ve piyanolu muzik salonu bulunan bir ev tasarlamaktir (El-Wakil,

1999).

Yarismada kurallar kapsamlidir ve oda boyutlari, merdivenlerin konumu, cephe, maksimum maliyet
gibi miusteri gereksinimlerinin bir spesifikasyonunu icermektedir. Bu kisitlamalar iginde,
Mackintosh ve Macdonald 6nemli 6lgide tasarim ifade Ozgurluklerini kullanabilmislerdir.
Yarismanin kurallarinda sadece “gercekten Ozgiin ve modern tasarimlarin dikkate alinacagi”
belirtilmistir (House for an Art Lover, 2020a).

Yarismaya katillan 36 tasarimcidan 167st ilk se¢imi gegmistir. Resmi duyuruya gore tasarimlarin
hi¢biri tamamen modern olmast gerekliligini karsilamadig: icin birincilik 6dili verilmemis, Baillie
Scott ikincilik 6dulint kazanmustir. Mackintosh ve Macdonald, génderilmesi 6ngorilen tg i¢
perspektifi sunmakta ge¢ kalmistir. Yonergelere uymayarak kurallar teknik olarak ihlal ettikleri igin
diskalifiye edilmis ve derece alamamuslardir. Fakat Mackintosh®un kendine 6zgti renklendirmesi,
etkileyici tasarimi, i¢ ve dis yapisinin uyumu ¢ok begenilmistir (Breuer, 2002; House for an Art
Lover, 2020a). Proje, bitlesik bir biitiinti* temsil ettigi icin 6viilmiis ve 6zel bir 6diil almistir (Shapira,
2000). Juri evin tasarimi konusunda ¢ok heveslenmis (Asensio ve Kliczkowski, 2002) ve ¢izimler
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bir yil sonra 1902’de Koch tarafindan yayimlanmustir (Kulper, 2017). Ayni zamanda ¢izimler 1902
Torino Uluslararast Sergisi’'nde de sergilenmistir (EI-Wakil, 1999).

Sanatsever Evi, yarismadan 88 yil sonra Mackintosh’un hayrant olan danisman mithendis Graham
Roxburgh araciligiyla baslangic fonu saglanarak Glasgow, Bellahouston Park’ta halka agik bir miize
olarak 1989’da John Kane ve Graeme Robertson tarafindan insa edilmistir. Mackintosh’un yarisma
icin urettigi ¢izimler gercek bir evin insa edilecegi sekilde teknik planlara sahip degildir. Bu ytizden
ik tugla désenmeden Once sadece en kabataslak ayrintilari gésteren Mackintosh’un ¢izimlerindeki
bosluklarin doldurulmast gerekmistir. Bu ¢izimleri yorumlama ve gercege doniistiirme gorevi, o
dénemki Glasgow Sanat Okulu Mimarlik Baskani Profesér Andy MacMillan ve liderligindeki
Roxburgh’un mimar ekibi tarafindan yuratilmistar. Mackintosh’un hayati boyunca tamamladigt
diger binalardan ipuglari toplanmaya calisilmistir. Sanatsever Evi, 1996’da acimistir (Larson, 1994;
Asensio ve Kliczkowski, 2002; House for an Art Lover, 2020a).

5.2. Stoclet Palas’in Genel Ozellikleri (General Properties of Palais Stoclet)

Belgikalt bir finans imparatorlugunun varisi olan Adolphe Stoclet ve Paris merkezli taninmis sanat
tiiccart Arthur Stevens’in kizt Suzanne Stevens ¢ifti Hoffmann’dan Viyana’da Ast Residence icin
kullanilan Hohe Warte’deki bir sitede ev insa etmesini istemistir. Ancak Stoclet, babasinin vefati
tzerine 1904’te mirasi devralmak icin Briksel’e donmeye karar verince, Hoffmann plant Briksel’de
yerine getirmekle gorevlendirilmis ve 1905’te Stoclet Palas’t tasarlamaya baslamistir (Sarnitz, 2016;
Sekler, 1985). Mart 1906’da yapinin kat plani ile cephe gizimleri Stoclet’e génderilmistir. Stoclet’in
istegi iizerine pencere genislikleri iki katina ¢ikarilmis, yemek odasina yan pencere eklenmistir (Witt-
Dérring, 2017). Insaat ruhsatt bagvurusu 1906 baharinda yapilmis, 29 Temmuz 1906’da insaata
baslamak i¢in gerekli izinler alinmis ve Agustos 1906’ya kadar 1:20 6lgekli cephelerin gizimleri
hazitlanmistir (Sekler, 1985; Sarnitz, 2016). Stoclet Palas, 1911°¢ kadar kesintisiz olarak insa
edilmistit (UNESCO, 20092).

Stoclet Palas, 1972 Dinya Miras Sozlesmesi'nin 1. maddesinde tanimlanan kiltiirel varhk
kategorilerine gore bir anittir. 30 Mart 1976’da Kraliyet Emri altinda korunan bir anit olmustur.
Yapinin bahgesi, 2005’te sit alani olarak listelenmis, 2009’da ise yapt UNESCO Diinya Miras
Listesi’ne kabul edilmistir. Stoclet Palas, 6zel mulktir ve halka kapalidir. Evin yapimina iliskin plan
ve belgeler Anitlar ve Sitler Mudirligi’'nde muhafaza edilmektedir (UNESCO, 2009a; de Clippele
ve Lambrecht, 2014).

5.3. Sanatsever Evi ve Stoclet Palas’in Cephe Ozellikleri (Fagade Properties of House for
an Art Lover and Palais Stoclet)

Ozerk bir sanat eseri olarak stilize edilen Sanatsever Evi (Sekil 1) (Nicolai, 2018), Mackintosh’un
yirminci yizyll mimarisine yaptigt temel katkiyt temsil etmektedir. Dénemin mimarisi igin
alisiimadik bir gérintime sahiptir. Kapt ve pencerelerin kenarlarina kadar uzanan gri kaba siva,
yapinin Gniter bir heykel izlenimi vermesini saglamaktadir. Evin bir dizi dengeleyici eksen etrafinda
diizenlenmesi ve birbirini ge¢mek tizere gibi gériinen iki biyiik boylamasina kitleye bélinmesi,
gergin ama konsolide bir kompozisyona neden olmus ve diiz yiizeyinin tam olarak orantili bir
sekilde zenginlestirilmesiyle sonuclanmistir (Frampton, 1992).
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Sekil 1. Sanatsever Evi, 1901 (House for an Art Lover, 2020b)

Stoclet Palas, yatay ve dikey blok benzeri parcalarin bir araya gelmesiyle olusmustur (Sekil 2)
(Sterner, 1982). Binanin dis cephesi tamamen beyaz Norve¢ Turili mermer plakalarla kaplanmigtir
(Sarnitz, 2016). Plakalarin arasindaki ince derzler sayesinde kesintisiz bir yiizey izlenimi
verilmektedir (Dierkens-Aubry vd., 1995). Dinlendirici bir diizliik hissi veren beyaz mermerler dis
cephenin yani sira i¢ duvarlarda da kullanidmustir (Sterner, 1982). Stoclet Palas, biytk konut ve
batida servis kanadi olmak tzere iki ana béluimden olusmaktadir (Sekler, 1985). Yapi, 60 m
uzunlugunda ve 13,5-20 m genisliginde bir dikdértgen forma sahiptir. Parsel sinirlarina uygun ek
servis kanadi ile batiya dogru uzanir. Birinci eksene dik ac1 yapan ikinci eksen, salonun eksenidir ve
teras tarafindan uzatiir (UNESCO, 2009a). Yapi, kuzeybati-gineydogu yontinde uzanmaktadir ve
hafif¢e giineydoguya dogru egimlidir. Fakat sunulan bu galismada, literatiirde de oldugu gibi (Sekler,
1985) cadde tarafi kuzey, bahge tarafi ise giiney olarak belirtilmistir.

Sekil 2. Stoclet Palas, Briiksel (UNESCO, 2009b)
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1905’te Hoffmann, Venedik’te 1424’de acian Diikler Saray’nin koselerinde bulunan ince ve
kivrimlt stitunlarin hacimsel ylizeyleri ayirarak kalinliklarint ortadan kaldirdigini fark etmistir (Zevi,
1978). Bu 6zelligi Stoclet Palas’ta ytzeyleri ve pencereleri, serit seklinde yaldizli siislemelerden
olusan bakir profilletle’ cevreleyerek kullanmustir (Sarnitz, 2016). Binanin i¢inde ve disinda bulunan
her plaka bir sonrakine stirekli devam eden bu profillerle késelerden birlesmektedir (Sterner, 1982).
Fakat cephelerin dik agilarla birlestigi bina koselerinde, ortak bir kenar profili yerine ayrt profiller
yer almaktadir (Sekil 3). Boylece hem cephelerin yiizeyselligi iki kat profille vurgulanmis hem de
sinirlar olusmustur (Boeckl, 2021). Bakir profiller yapinin agirliksiz ve iki boyutlu gériinmesini
saglayarak kiibik etkiyi azaltmistit® (Thun-Hohenstein, 2012; Sterner, 1982).
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Sekil 3. Stoclet Palas, Iki Yiizeydeki Bakir Profilin Birlegimi (Thun-Hohenstein, 2012)

Stoclet Palas’in cephesinin en dikkat ¢ekici unsuru, yarim kiire bronz gigeklerle taglandirilmis dort
anitsal erkek figiirle gercevelenmis merdiven kulesidir (Dierkens-Aubry vd., 1995). Merdiven
kulesinin yarim kure seklindeki bronz ciceklerden olusan kubbesi Viyana Secession Binas’nin
defneli kubbesini animsatmaktadir (Freytag, 2012). Stoclet Palas’in merdiven kulesi (Sekil 4a) ve
Sanatsever Evi’nin merdiven kovast (Sekil 4b) cephesel olarak olduk¢a benzerdir. Her iki tasarimda
da Gst tarafta kare dogramalara sahip Ugli disey; alt tarafta ise bu duseyligi devam ettiren ama

butinden ayrilan pencere yer almaktadir.
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Sekil 4a. Stoclet Palas Kuzey Cephe Merdiven Sekil 4b. Sanatsever Evi Kuzey Cephe Merdiven
Kulesi (UNESCO, 2009b) Kovas1 (House for an Art Lover, 2020b)

Sanatsever Evi ve Stoclet Palas hem siislemesiz hem de piriizsiiz dis cephenin giigli algisiyla
birbirine benzerlik gostermektedir (Thun-Hohenstein, 2012). Mackintosh’un ¢izimlerinde
Sanatsever Evi'nin dis cephesindeki stva kaplamaya yerlestirilmis, muhtemelen sart kirectasina
oyulmasi amaclanan birka¢ sembolik kabartma vardir (Larson, 1994). Sembolik kabartmalardan biri
zemin kattaki teras kapisinin ust hizasinda konumlandirlmistir (Sekil 5a). Kiregtast malzemeden
yapilmis seritle cercevelenen bu kabartma, Stoclet Palas’taki merdiven kulesinin cephesinde siirekli
devam eden Ugli dusey pencere ve bodrum kat penceresi arasinda bulunan bakir profille
cergevelenen Emilie Schleiss-Simandl’in kabartmasini (Sekil 5b) (Sekler, 1985) akla getirmektedir.
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Sekil 5a. Sanatsever Evi Giiney Cephe Sekil 5b. Stoclet Palas Kuzey Cephe Merdiven Kulesindeki
Kabartma (House for an Art Lover, Kabartma (UNESCO, 2009b)
2020¢)

Asimetrik tasarlanan Stoclet Palas’ta merdiven kulesi ve kabartmalarin disindaki vurgunun diger
ana noktalar1 ise sundurmali giris, heykeller, pencereler ve pencereli ¢tkmalardir (Curtis, 1983).
Stoclet Palas’ta pencereler geleneksel mimariden oldukga farklidir. Cephede girinti yapilmamis,
diizlemsel olarak bakir profillerle ¢evrelenmistir (Dierkens-Aubry vd., 1995). Stoclet Palas’in
caddeye bakan kuzey cephesinde zemin kattaki pencerelerin boyutlart ve bigimleri odalarin islevine
gore degisirken; birinci ve ¢at1 kattaki pencereler ayni boyutta kare formdadir (Sekler, 1985). Ayni
zamanda kuzey cephedeki pencereler 6zel hayat gizliligi sebebiyle daha kigtk acikliga sahipken;
bahgeye bakan giiney cephedeki pencereler genis aciklikta tasarlanmistir (UNESCO, 2009a).
Sanatsever Evi bir yarisma projesi oldugu i¢in bu tiir ayrimlara yer verilmemistir. Kare 1zgaralardan
olusan diizenli pencere yerlesimlerine hem Stoclet Palas’in hem de Sanatsever Evi’nin cephesinde
yer verilmistir. Mackintosh, pencereleri duvarda derin agikliklara yerlestirirken; Hoffmann, seritlerle
cevreleyerek (Thun-Hohenstein, 2012) cephedeki agirlik etkisini azaltmistir. Her iki yapida da
cattyla cephenin birlestigi hizada kare formda pencereler yer almaktadir.

Stoclet Palas’in kuzey cephesinde pencereli yarim ongen prizmal formda ¢itkma bulunmaktadir
(Sekil Ga). Tki yapi arasindaki diger bir benzerlik yapinin kuzey cephesinin neredeyse merkez
noktasini belirleyen ve eve gelen kisilerin rahatc¢a gériilmesini saglayan (Vergo, 1975) bu pencereli
prizmal ¢ikma ile Sanatsever Evi'nde bulunan pencereli yarim daire ¢ikmadir (Sekil 6b). Her iki
yapida da dik agilar ve kiibik form bu pencereli ¢itkmalarla yumusatiimaktadir. Sanatsever Evi’nin
bati cephesinde ve Stoclet Palas’in giiney cephesinde iki adet pencereli kesik V formunda ¢tkma
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bulunmaktadir (Sekil 7) (Sekler, 1985). Her iki yapida da bahsedilen pencereli kesik V formunda
ctkma Sekil 10, 11, 12’de mavi renkle belirtilmistir. Sanatsever Evi’nin Stoclet Palas’tan 6nce
tasarlanmasi Hoffmann’in Mackintosh’tan esinlendiginin dustntlmesine neden olabilir. Fakat
Hoffmann, tarihsel olarak Sanatsever Evi'nden daha 6nce insa ettigi Moser ve Moll Evi’nde (1900-
01) pencereli yarim ongen ¢ikma kullanmistir (Sekil 8). Ayrica Hoffmann tarafindan tasarlanan
Haus Brauner’in (1905) oturma odasinda (Vergo, 1975) ve Stoclet Palas ile paralel zamanh ¢alistigt
Hochstetter House’da da (1906-07) (Sarnitz, 2016) pencereli ¢tkma bulunmaktadur.

el

i,
|

Sekil 6a. Stoclet Palas Kuzey Cephe Pencereli Yarim Sekil 6b. Sanatsever Evi Bat1 Cephe Pencereli
Ongen Cikma (UNESCO, 2009b) Yarim Daire Cikma (Mackintosh, 2014a)

Sekil 7. Stoclet Palas Giiney Sekil 8. Moser ve Moll Evi, Hoffmann (Sule Pfeiffer-Tag Kisisel
Cephe Pencereli Kesik V Formda Arsivi, 2022)
Cikma (Gresleri, 1985)
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Sanatsever Evi'nde diger ¢ikma formlarindan farklt olarak dis bikey bir pencere bulunmaktadir
(Sekil 9a). Bu pencere Hoffmann’in Henneberg Konutu’nda (1900-01) bulunan yarim daire
formundaki pencereyi animsatmaktadir (Sekil 9b). Henneberg Konutu’nun tarihleri Hoffmann’in
ctkintili dairesel formdaki pencereyi Mackintosh’tan 6nce kullandigini géstermektedir. Bu durumda
Hoffmann’in pencere tasarimlarinda Mackintosh’tan etkilenmedigi, ¢tinkii daha 6nceden
tasarimlarinda yer verdigi sOylenebilir. Hatta aksine Breuer (2002), Mackintoshun evin
tasarimindaki ilhaminin Viyana Secession’dan gelmesinin olast oldugunu dusinmektedir.

Sekil 9a. Sanatsever Evi Giiney Cephe Dig Sekil 9b. Henneberg Konutu, Hoffmann
Biikey Pencere (Studio Pavilion, 2018) (Hoffmann, 1903)

5.4. Sanatsever Evi ve Stoclet Palas’in Plan Ozellikleri (Plan Properties of House for an Art
Lover and Palais Stoclet)

Sanatsever Evi'nde odalara kat1 ve dogrusal bir Gslup hakimdir (Nicolai, 2018). Zemin kat plant
(Sekil 10), aynt aks tzerinde kompakt bir semaya sahiptir. Zemin katta antre, WC, bey odast
(gerektiginde sanat eserlerinin sergilenmesi i¢in kullanilan oda), ¢calisma odasi, kadinlar odasi, misafir
odasi, muzik odasi, teras, kahvalti, yemek ve hizmetli odalari bulunmaktadir. Yapinin giney
kismindaki misafir ve muzik odalart Fransiz pencerelerle yiikseltilmis olan terasa bakmaktadir. Ayni
zamanda her iki oda birbirine hareketli bir paravanla baglanmustir. Bu paravan kaldirildiginda,
Ingiliz geleneginde olan uzun galeri formu ortaya cikmaktadir. Yapida yer alan diisey pencereler ve
yapisal olmayan siitunlar da Orta ¢ag Ingiliz evlerini animsatmaktadir (Breuer, 2002; Larson, 1994).
Batida bodrum kat mutfagina ve servis alanlarina baglanan arka merdiven bulunmaktadir
(Mackintosh Architecture, 2014b).
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Sekil 10. Sanatsever Evi Zemin Kat Plan1
Asensio ve Kliczkowski, 2002, 73’ten islenmis ¢izim, Merve Kose
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Stoclet Palas’in bulundugu arazi ¢cokgen olsa da hem ev hem de bahge plani ortogonal eksenlere
dayanmaktadir (Sekil 11) (Freytag, 2010). Zemin katin batt kanad: personele ve servise ayrilmistir
(UNESCO, 2009a). Ayni zamanda bati kanadinda bodrum ve ist kata baglanan ikincil
merdivenlerin yani sira garaj ve avlulara da ¢tkis bulunmaktadir (Sekler, 1985). Aile ve misafirler
tarafindan kullandan merdiven ile hizmetlilerin kullandigt servis merdivenleri birbirinden
bagimsizdir (Sarnitz, 2016). Zemin katta antre, iki katlt buytk bir salon, kii¢iik salon, miizik odasi,
calisma odast, teras, yemek ve kahvaltt odalari, kiler, mutfak, hizmetli odalari, avlu, garaj, lavabo ve
WC yer almaktadir (Baer, 1914). Planin gelisimini yoneten iki ilke duvarlar ve sttunlardir. Bu yap1
Ogeleri en 6nemli alanlart sinirlayarak tasarimin netligini giiclendirmektedir. Duvarlar, saglam ve
masif olmasina ragmen, diger taraftan situnlardan olusan bir yap1 izlenimi vermektedir. Yapi
icerisindeki sirktlasyon siitunlar tarafindan yonlendirilmektedir (Dierkens-Aubry vd., 1995).
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Sekil 11. Stoclet Palas Zemin Kat Plan1
arnitz, ) an islenmis ¢izim, Metve Kose
Sarnitz, 2016, 56’dan igl is ¢izim, M Ko

Sanatsever Evi’nin birinci katinda glyinme, yatak ve misafir odalari, banyo, WC ve kahvalti odast
bulunmaktadir (Sekil 12). Cat1 katta tek duvar icin bir kot disinda hi¢bir yatak odasi ¢izilmemistir,
ancak bir ¢ocuk oyun odasinin perspektif ¢izimi bulunmaktadir (Sekil 13) (Breuer, 2002; Larson,
1994).

EBEVEYN
YATAK

Sekil 12. Sanatsever Evi Birinci Kat Plan1
(Asensio ve Kliczkowski, 2002, 73’ten islenmis ¢izim, Merve Kose)
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Sekil 13. Sanatsever Evi Cat1 Kat1 Plan
Asensio ve Kliczkowski, 2002, 73’ten islenmis cizim, Merve Kose
$ $¢

Stoclet Palas’ta iki katlt salon ve miuzik odasi; Sanatsever Evi'nde ise merdiven kovalart Sekil 10, 11,
12 ve 13°de kirmizi renkle belirtildigi Gzere ambilatuvar formunda tasarlanmustir. Stoclet Palas’in
dogu cephesinde ambilatuvar formundaki sahnenin kapisina ve Sanatsever Evinin kuzey
cephesinde ambilatuvar formundaki merdiven kovasina dis merdiven baglanmaktadir.

Stoclet Palas’in birinci katina hem salondaki ana merdivenle hem de yapinin bat1 kanadindaki servis
merdiveniyle ulasiimaktadir. Birinci katta ebeveyn yatak odast ve odanin 6ntinde sabah egzersizleri
icin genis bir teras (Freytag, 2017), ebeveyn banyosu, kisisel bakim odasi, ¢ocuk oyun odast, farkls
metrekarelere sahip ti¢ adet gocuk odast ve banyo bulunmaktadir (Sekil 14). Yatak odalarinin timi,
salonun etrafini saran ve asagiya dogru bir manzaraya izin veren genis kat koridoruna acilmaktadir.
Ayrica burada sohbet etmek ya da ¢alismak icin rahat nisler ve koltuklar bulunmaktadir. Yapinin
kuzeybati ucunda bulunan merdivenle ulastlan cati katinda misafir, hizmetli, cocuk, ¢camasir ve
temizlik odalari, depo ve banyo bulunmaktadir (Sekil 15) (Baer, 1914).
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Sekil 15. Stoclet Palas Cat1 Kat1 Plam1 (Baer, 1914, 6’dan islenmis gizim, Merve Kose)

Her iki yapida yapilan karsilastirmalara ek olarak Hoffmann’in plan ¢iziminde Mackintosh’tan
esinlenmediginin en Onemli gostergelerinden bir digeri de Norman Shaw’in Kensington,
Londra’daki Lowther Lodge (1874) yapisidir (Sekil 16). Muthesius (1904) bu yapt i¢in “Modernist
mimarlarin eline diisen ev...” tanimlamasint yapmustir. Boeckl’e (2021) gére, Hoffmann tasarim
calismalarina Ingiliz kirsal konut mimarisinden esinlenerek baslamis; Lowther Lodge’de yer alan iki
katlt merkezi salon, bahg¢eye bakan iki adet pencereli kesik V formda ¢itkma ve servis kanadi ile tipik
mekansal programi, genis kapsamli herhangi bir degisiklik olmaksizin gelismekte olan kent
mimarisine aktarmistir. Ev, kat planlariyla 1875te The Building News dergisinde ve 1904’te
Muthesius’un Ingiliz Evi (Das Englische Haus) isimli kitabinda uluslararast olarak yayilmustir.
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Sekil 16: Lowther Lodge, Norman Shaw, 1874
uthesius, R ten iglenmig ¢izim, Merve Kose
Muthesius, 1904, 143’ten igl is ¢izim, M K

Boeckl’in (2021) aktarimina gore, 1890’larda Shaw’in 6grencisi Ernest Newton, buytk bir konut ve
bahgenin gelisen modern yorumunu sirdirmustiir. 1899’da Viyana’da genis ¢apta okunan The
Studio dergisi, Newton’un 6rnek niteligindeki bahgeli konutlarindan sekizini yaymmlamistir.
Newtonun oldukca katt yapilart Hoffmann’m bagimsiz yaraticihginin ¢ok gerisinde kalsa da
dergideki plan tipleri yine de 1900’lerde Viyana’da bahceli gorkemli bir evin modern Ingiliz
yorumunun varligini kanitlar. Stoclet Palas ile Newtonun House at Wokingham (1899) yapisi
arasinda kismen simetrik yerlesim diizeni, antrenin mekansal dizilisi, salon-merdiven iliskisi, yemek
ve misafir odalart, ambilatuvar formundaki kittiphanesi (Stoclet Palas’ta oldugu gibi kiltirel isleve
sahip) ve servis kanadina giden merkezi koridoru gibi acik bir paralellik bulunmaktadir (Sekil 17).
Hoffmann’in 6n taslaklarinda bahgeye dogru kesik V formu yerine dikdortgen ¢ikmalar
bulunmaktadir. Bu nedenle, 1905’in ilk eskizleri ile 1906’n1n nihai planlamast arasinda, Hoffmann’in
gecmis yillarin The Studio dergisi sayilarina ve Ingiliz Evi kitabina yoneldigi varsayilabilir. Ancak
nihai formiilasyonda Hoffmann tim modellerin ¢ok 6tesine ge¢mistir. Belirleyici mimari yenilikler,
yapisal elemanlarin geleneksel olarak acgik¢a okunabilen tasarimlarini gizleyen yeni, “soyut” bir
mekan anlayisindan olugsmaktadir. Soyut mekansal ve ytizeysel yenilikler en iyi i¢c mekanda buyik
salonda ve dis cephede gbzlemlenebilir (Boeckl, 2021). Hoffmann’in yani sira Mackintosh™un da
Shaw ve Newton’in yapilarindan esinlenmis oldugu géziikmektedir.
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Sekil 17: House at Wokingham, Ernest Newton, 1899
‘The Studio, 1899, 164’den islenmis ¢izim, Merve Kose
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6. SONUC (CONCLUSION)

Sanatsever Evi ve Stoclet Palas arasinda tasarim dili olarak bircok benzerlik bulunmaktadir. Her iki
yap1 da Gesamtkunstwerk anlayisiyla tasarlanmistir. Sanatsever Evi gri kaba stva; Stoclet Palas ise
mermer cephesiyle tiniter bir izlenim vermektedir. Her iki yapida da stslemelerden uzak, genellikle
kare formun agirlikli oldugu duizenli pencere yerlesimine sahip bir cephe diizeni bulunmaktadir.
Yapilarin kibik etkisi ortak olan ambdulatuvar formundaki ¢itkmalarla ve pencereli ¢ikmalarla
yumusatilmistir. Dogrusal-geometrik form, ¢itkma ve yarim daire formundaki pencerelerin
Hoffmann’in Sanatsever Evi yapisindan 6nce tasarladigi bir¢ok yapida kullandigr gérilmustir. Bu
yuzden Hoffmann’in tasarim kararlarint verirken Mackintosh’tan ilham aldigini séylemek dogru
gozikmemektedir. Stoclet Palas’in merdiven kulesinde ve Sanatsever Evi'nin merdiven kovasinda
bulunan kare dogramali, disey ve neredeyse butiin yiksekligi kaplayan pencereler birbirine oldukc¢a
benzerdir. Cephesel 6zelliklerin yani sira Sanatsever Evi ve Stoclet Palas’in planlarinin da bir¢cok
yonden benzer oldugu gézlemlenmistir. Her iki plan da enine dikdértgen forma sahiptir. Her iki
yapida da mekan hiyerarsisi incelendiginde yerlesim kararlarinin ¢ogunlukla ayni dogrultuda oldugu
gorilmustir. Zemin katta salon, teras, yemek, kahvalti, miizik ve hizmetli odalart yer almaktadir.
Salon ve muzik odast; yemek ve kahvalti odast yan yana konumlandirilmistir. Birinci katta yatak
odalart ve banyo bulunmaktadir. Stoclet Palas’ta iki katlt salon ve miizik odasinin; Sanatsever
Evi'nde ise merdiven kovalarinin ambilatuvar formunda tasarlandigt gézlemlenmistir. Ayni
zamanda her iki yapida da ana merdivenin yani sira servis merdiveni bulunmaktadir.

Her iki yapida karsilasilan ortak plan 6zelliklerinin aslinda Ingiliz kirsal konut mimarisinin daha
onceki orneklerine dayandigt ve Londra’daki Lowther Lodge (1874) ve House at Wokingham
(1899) ile bircok benzerligi oldugu gorulmustir. Bu yapilardan ilki, Mackintosh®un Sanatsever
Evi'nden yirmi yedi, Hoffmann’in Stoclet Palas’indan otuz bir yil, ikincisi ise strastyla iki yil ve altt
yil 6nce tasarlanmustir. Bu etkilesimin yapilarin planlarinin The Building News (1875) ve The Studio
dergisinde (1899) yayimlanmasinin sonucunda oldugu dustntlmektedir. Hoffmann’in, uluslararasi
olarak dergi ve kitaplarda yayimlanan Ingiliz kirsal konut mimarisinin plan ve bahge tasarimlarina,
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soyut mekan-ytizeysel iliski gibi yenilik¢i Ozellikler katarak kent mimarisine aktardig
gozlemlenmistir. Bu durumda Hoffmann Mackintosh’u degil; Londra’daki Lowther Lodge’yi ve
House at Wokingham’t ilham aldig1 varsayimi ortaya ¢tkmaktadir. Hatta Londra ve Glasgow’un
konum olarak Viyana’ya gore daha yakin olmasi sebebiyle Mackintoshun da bu iki yapidan
esinlenmis olabilecegi sonucuna varidmistir.

Yapilan bu ¢alismadaki bulgulara gére yaygin goruslerin aksine Hoffmann’in mimari tislubunda
Mackintosh’un etkisinin ihtimal olarak ¢ok disik oldugu gozlemlenmistir. Buna karsin,
Mackintosh’un Viyana Secession, Wagner ve Hoffmann’dan esinlendiginin kanitlar1 ¢alismada
sunulmustur; Wagner’in 1880’lerde, Hoffmann’in ise 1890’larin sonunda tasarimlarinda siklikla yer
verdigi kare formun, Mackintosh tarafindan 1900’lerin baginda kullanilmasi; zaman igerisinde
Mackintosh’un tasarimlarinda dogrusal ¢izgilere yer vermeye baslamasi; ilk 6nce siyah-beyaz renk
kontrastina Viyanaliar yer verirken Mackintosh’un daha geg tarihte kullanmasi bu duruma 6rnek
verilebilir.

Viyana Secession 1897°de kurulmus ve tasarim dilini olusturmusken Mackintoshun 1898’¢ kadar
sira dist bir mekan tasarimi bulunmamaktadir. Hoffmann’in Gslubu Mackintosh™un esetleri ulusal
olarak yayllmadan 6nce sekillenmistir. Mackintosh, VIII. Secession Sergisi’nin yapildigi 1900°dan
itibaren Viyana Secession stiline dogru yonelmis; 1903’ten sonra ise tamamen Hoffmann’in
dogrusal-geometrik dilini kullanmaya baglamistir. Bu duruma 6rnek olarak Mackintosh’un,
Glasgow Sanat Okulu Binasi yapist 6rnek verilebilir. Mackintosh, yapinin dogu kanadinda (1897-
99) geleneksel Isko¢ mimarisinden esinlenirken; bati kanadinda (1907-09) daha 6nceki tasarim
Gslubundan farkl olarak diz cizgilere, dik agilara ve kare forma yer vermistir. Yapinin bati
kanadmin tamamlanmast tarthsel olarak Mackintoshun Viyana’ya geldigi VIII. Secession
Sergisi'nden (1900) sonra gerceklesmistir. Dolayistyla tasarim tislubunda ortaya ¢ikan bu degisiklikte
Viyana Secession ve Hoffmann’in etkisi oldugu distinilmektedir. Sunulan bu ¢alismada elde edilen
bulgulara gore iki tasarimct arasinda bazi noktalarda karsilikli etkilesim olsa da Mackintosh’un
Viyana Secession, Wagner ve Hoffmann etkisiyle Viyana’dan daha fazla etkilendigi sonucuna
varilmistir.

DIPNOTLAR

1. Hoffmann’in mimari Gslubu ve Purkersdorf Sanatoryumu hakkinda detaylt bilgi i¢in bkz. Kése, 2023.

>

2. Wirndorferin, 1902’de, Hoffmann’a yazdigi bir mektuptaki “...beni Glasgow'a gonderdiniz...” ctmlesinden
Hoffmann’in Wirndorfer’i 1900 baharinin sonlarinda Glasgow’a Viyana Secession temsilcisi olarak génderdigi
gorulmektedir (Sekler, 1973).

3. Yarisma sartlari icin bkz. Breuer, 2002, 13.

4. Evin genel etkisi, i¢ ve dis mekanin uyumu, binada yer alan tiim el sanatlatina ve sanata verilen esit deger kadar ¢ok
énemlidir. I¢c mekanlar, iyi tasarlanmis mobilyalarin birikimi degil, birlesik bir biitiindiir. Burada Gesamtkunstwerk
fikri u¢ noktaya tasinmustir (Breuer, 2022).

5. Stoclet Palas’in bulundugu Tervueren Caddesi (Avenue de Tervueren) ¢ok yogun bir trafige sahip oldugu igin
araclarin egzoz gazlarindan dolayt yapinin dis metal elementlerinin korozyonu hizlanmis ve bakir profiller
oksitlenerek buglinkii rengini almistir (UNESCO, 2009a).

6. Stoclet Palas’taki profilin kullanimina benzer olarak Hoffmann’in Moser ve Moll Evi cephesi (1900-01) (Sekil 8),
Moser’in XVIII. Secession Sergisi (1903) icin tasarladigt oda (Thun-Hohenstein, 2012) ve Purkersdorf
Sanatoryumu’nda pencere kenatlarinda kullanilan mavi-beyaz sitlt seramik borditler 6rnek verilebilir (Kése, 2023).
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