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Cocuk Tiyatrosunda Kétiiciil Mizahin Smmirlari: Ak Masal Kara Masal Oyununda Kétiiciil Orijinli
Mizahin iyicil Olana Hizmeti"
The Limits of Evil Humor in Children's Theatre: The Service of Evil Humor to the Goodness in Ak Masal
Kara Masal Play

Oz

Mecrasi ne olursa olsun mizah kétiiciil ya da kétiiciil goriiniimlii kaynaklardan beslenmektedir. Insanlar ekseriyetle
bir baskasmin kusurlarina, hezimetlerine, ¢irkinliklerine, bigim bozukluklarina, ahmakliklarina vb. giilmektedirler. Giilme ve
mizah tlizerine gorlis agiklayan diisliniirler, insan1 mizahi buldugu sey karsisinda giilmeye iten temel davranisin “alay”
oldugunda birlesmektedirler. Biligsel ve duyussal gelisimlerine bagli olarak ozellikleri degigsmekle birlikte g¢ocuklar da
kétiiciil orijinli mizahi durumlan giiling bulmaktadirlar. Tiim bunlarin yaninda mizah ve giilmenin, insanin ruh ve beden
sagligi i¢in son derece O6nemli oldugu kabul edilmektedir. Bu durum g¢ocuk séz konusu oldugunda daha fazla Gnem
kazanmaktadir. Nitekim ¢ocukta 6grenme, dezavantajlarla basa ¢ikma, degerler egitimi gibi bagliklarda da mizahin giiciinden
yararlanilmaktadir. Cocuklart hedef alan yazinsal eserler ve gosterimlerde de siklikla mizaha bagvurulmaktadir. Mizah ¢aligsan
yazar/sanat¢mnin ¢ocugun gelisim 6zelliklerini ve duygusal diinyasini géz 6niinde bulundurmasi beklenmektedir. Bu ¢aligma
ise agirlikli olarak kotiiciil orijinlerden dogan mizahin, c¢ocuk tiyatrosunda “iyi olani se¢me” baglaminda nasil
kullanilabilecegini Turgut Ozakman’mn Ak Masal Kara Masal adl1 oyunu iizerinde gostermeyi amaglamaktadr.

Anahtar Kelimeler: Kétiiciil mizah, ¢ocuk tiyatrosu, ¢ocuk mizahi, ak masal kara masal.

Abstract

Regardless of its medium and source, humor is fed from malicious or sinister-looking sources. People often laugh at
someone else's faults, defeats, ugliness, deformities, and stupidity etc. Thinkers who express their views on laughter and
humor agree that the basic behavior that pushes people to laugh in the face of what they find humorous is "mocking".
Although their characteristics change depending on their cognitive and affective development, children find humorous
situations of malicious origin ridiculous. In addition to all these, it is accepted that humor and laughter are extremely
important for the mental and physical health of a person. This becomes even more important when it comes to children. As a
matter of fact, the power of humor is used in topics such as learning in children, coping with disadvantages, and values
education. Humor is also frequently used in literary works and screenings targeting children. The writer/artist working with
humor is expected to consider the child's developmental characteristics and emotional world. This study aims to show how
humor, which is mainly born from malicious origins, can be used in the context of “choosing the good one" in children's
theatre, on Turgut Ozakman's play called Ak Masal Kara Masal.

Keywords: Evil humor, children's theatre, children's humor, Ak Masal Kara Masal.

“ Bu makale, Prof.Dr. Hillya NUTKU, damsgmanliginda, Keskin, Filiz. (2016), tarafindan hazirlanan Cocuk Tiyatrosunda
Giildiirti Elde Etme Yontemleri, isimli doktora tezinden iiretilmistir.
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Giris

Gililme ediminin ilk insana kadar uzanan bir ge¢cmisi oldugu kabul edilmektedir. Pek azi
mizahi olmamakla birlikte, orijini kotiiciil ya da iyicil olsun, insan ¢esitli nedenlere bagli olarak
giilmektedir. Baglangicindan giiniimiize degin diislince diinyas1 mizah ve giilme konularim
“ciddiyetle” ele almislardir. Ancak diisiiniirlerin neredeyse tamami mizahin ancak baz tiirlerine izin
vermislerdir. Ciinkii onlarin birlestikleri ve bugiin de baz1 bakimlardan gegerliligini koruyan ortak
noktada, giilme ediminin altinda ¢ogu zaman “kotiictil” emellerin yatiyor olusu vardir. Dolayisiyla
konunun kendisini ciddiyetle ele alan diisiince diinyasi, mizah ve giilme kavramlarini ciddiyetten uzak
gorlinlimleri nedeniyle yasaklamiglardir.

Giilmenin mabhiyeti iizerine Platon’dan baslayarak giinlimiize kadar ileri siiriilen goriislere
bakildiginda, konuyu ahlak ve erdem ekseninde ele alan ya da mizahi ortaya ¢ikaran mekanizmay1
anlamaya déniik yaklasimlar sergilendigi goriilmektedir. Ornegin Platon, “iistiin insan” modeli iizerine
normlar gelistirirken, glilme ediminin dikkatle denetlenip, sagduyuyla kullanilmasi gerektigine
inanmigtir (Sanders, 2001, s. 125). Platon’a gdre giilmenin uygun nesnesi insani seytanlik ve
budalaliktir. Giiliing duruma diisen birine gililmekten zevk almak koétiilemeyi icerdiginden ve
kotiilemek de zararli bir sey oldugundan Platon bu durum iginde giilen kisinin halini “ruh acis1” olarak
nitelendirmektedir. Antikgag diisiince diinyasinin 0&zellikle “alayci giiliisiin™ kotiictl etkisine
odaklanarak “alayin kokiinii kaziyin ya da hi¢ olmazsa onun giiciinii toplumun iyiligi i¢in sekillendirip
denetleyerek dizginlemeyi 6grenin” (Sanders, 2001, s. 138) seklinde ortak bir 6giit gelistirdikleri
goriilmektedir. Aristoteles’e gore asir1 giilme, iyi bir yasamla uyusmamaktadir ve sakaci tutum, insani
onemli seyler karsisinda ciddiyetsiz yapacagindan zararlidir (Morreall, 1997, s. 9). Aristoteles,
Nicomachean Ethics’de, asir1 giilen kisilerin ahlaksal olarak arzulanabilir yoldan nasil saptiklarini
tartisir. Aristoteles, kararinda espri yapan ve kotiiciil amag giitmeyen kimselere saygi duyar ve onlari
hazircevap, gorgiilii ve renkli kimseler olarak nitelendirir. Aristoteles, “giilmenin kdlesi haline gelen
bir maskara olmaktansa 6zgiir bir kisi olarak gercek bir niiktedan olmay1” (Sanders, 2001, s. 130)
ogiitlemektedir. Cicero ise yerinde kullanilmayan mizahin, yani gergek sozlii saldirinin 6fkeden ve
kotii karakterden ileri geldigini sdyler. Cicero’nun iyicil ve kotiiclil mizah ayrimina giderek Antikgag
diisiincesinden sonra mizahi kesin olarak olumlamis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Cicero, De Oratore 'de
mizahin kaynaginda ¢irkinlik, bayagilik ve bigim bozuklugu oldugunu (Sokullu, 1997: 10) sdylemistir.
Cicero, bir de giiliing i¢in uygun olacak karakter listesi vermistir. Bu listeye gore “suratsiz”, “batil
inangl”, “siipheci”, “palavraci” ve “ahmak™ karakterler giiliingtiirler (Carlson, 2008, s. 24). Cicero,
“...komedilerdeki budala ihtiyarlar, her seye inaniveren, unutkan, gevsemis ihtiyarlardir. Bu kusurlar
da ihtiyarligin degil, uyusuk, tembel, uykucu bir ihtiyarin kusurlaridir” diyerek (Cicero, 1951, s. 27)
yukaridaki listesini genisletmistir. Mizah ve giilme konusunu ele alan Marcus Fabius Quintillianus da
(M.S.35-100) mizaha izin vermistir. Ancak Quintillianus i¢in iyi insan agirbash tutumunu asla bir
espriye feda etmemelidir. (Sanders, 2001, s. 140). El- Cahiz (781-869) mizahin haddi asmayacak
Olgiide olmasi, kars: tarafi incitip dostluga zarar vermemesi; ayn1 zamanda yeri ve zamani uygun
oldugunda yapilmasini (Altinay, 2004, s. 80-81) s6ylemistir. El- Cahiz’in mizah ve giilme konularina -
Olciiye dikkat edildigi takdirde- net bir sekilde 6nem verdigi goriilmektedir. Dram sanatinin yalnizca
eglendirmek ve dinlendirmek igin icat edildigini kabul eden Lodovico Castelvetro (1505- 1571)
(Carlson, 2008, s. 50) insanoglunun tiirdeslerinin basina gelen kotiiliikklerden zevk aldigi igin
giildiigiinii belirtmistir. Insanlar baskalarmin bahtinin kétiilesmesinden, bobiirlendikleri seylerdeki
basarisizliklarindan ve sakalara aldanmalarindan zevk almaktadirlar. (Sokullu, 1997, s. 12).

Mizah {iizerine gelistirilen kuramlardan “istiinlitk kuraminin” Platon ve Aristoteles’e uzanan
bir gecmisi vardir. Ingiliz diisiiniir Tohmas Hobbes (1588-1679) tarafindan daha da giiclendirilen
kuram, giiniimiize kadar gecerliligini siirdiirmiigtir. Hobbes’un Leviathan ve Human Nature
yapitlarinda iistiinliik kuramina yonelik degerlendirmelere yer verdigi goriilmektedir. Ona gore “giilme
bir kendi kendini kutlamadir (Morreall, 1997, s. 10-11). Ahlak ve dinin rasyonelligini savunan
Immanuel Kant ise (1724-1804) insan dogasinda bulunan kétiiniin kaynaginin, dinin ilgisini ¢eken
temel bir sorun oldugunu sdylemistir. Ona goére insanda, kotiiye karsi ortadan kaldirilamayan ancak
usun giiciiyle dnlenebilen bir egilim vardir ve gergekte kotii, insan1 yonlendiren dgelerin itici giliglerin
yer degistirmesi sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Oysa insanin kotiyl silirdiirmek degil, iyiyi
gergeklestirmek icin var oldugunu (Kant, 1989, s. 19) sdylemistir. Giilme konusuna ahlak felsefesi
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acisindan yaklasan Kant’in, “giillmenin bazi tirlerini de i¢ine alan” kotiiciil egilimlerin, aklin
yardimiyla onlenebilecegi diisiincesinde oldugu goriilmektedir. Sigmund Freud (1856-1939) “iktisadi
on haz” kuramina giden net yollar1 Sakalar ve Bilingdisiyla Iliskileri nde ¢izmistir. (Ricoeur, 2007, s.
152-153). Freud igin giilme nedeni harcamada ekonomi ve bastirilmig “infantilism”dir. Bastirilmig
infantilism, Freud’a gore ¢ocukluga deggin bir 6zellik olan diismanlik duygusunun erginlestikce
toplumsal yasaklar dolayisiyla bastirilmasidir. Toplumsal yagamin dolaysiz olarak agiga vurulmasina
izin vermedigi bu duygular alay, niikte ve sakalarin iginde kendini agi3a ¢ikarmaktadir. Bu nedenle,
taklidin her tiiri, karikatiir, parodi ve bu cinsten komiklestirme teknikleri saldirgan egilimler
igermektedirler (Sokullu, 1997, s. 16). Charles Pierre Baudelaire de (1821-1867) 6zellikle karikatiir ve
grotesk oyun ornekleriyle giildiirii sorununa yaklagmustir. Ustiinliik kurami baglaminda konuyu
degerlendiren Baudelaire’e gore giilme, alisilmamis bir yanligliktan, derin iz yapmuis kurallara,
belirlenmis yollara ve yontemlere uymamaktan, yani gii¢siizliikten, bir diiskiinliikten ve bunlarin
karsisinda yiikseklik duygusuna kapilan bir bilingten dogmaktadir. Burada giilen kisinin giilmesinin de
bir gii¢siizliik ve bir diigkiinliik gostergesi oldugunu dile getirir. “Bilge kisi giilse de korkarak,
cekinerek giiler” (Baudelaire, 1997, s. IX-X) demektedir.

Buraya kadar “giilme” ve “giiling olan™ iizerine goriis bildiren diislintirlerin genellikle
“{istlinlik kuram1” diye adlandirilan ve kisinin bagkalarinin acisina, hezimetine, ¢irkinligine, 6zriine
vs. dayanan giilme ¢esidi etrafinda toplandiklarint goriiyoruz. Konuyu Giilme adinda bir de kitap
yazarak ele alan Fransiz diisliniir Henri Bergson (1859-1941) ise giilmenin kaynaginda saldirgan
egilimler oldugu diisiincesiyle Freud’la birlesmektedir. Dolayli ya da dolaysiz olarak insani olan seyde
yer alan komik, diisiinceye yonelerek, duygulanmayi engellemektedir. Ona gére “kahkaha” kalbin bir
anlik duygusuzlugunu gerektirir ki ayn1 zamanda diger giilenlerle bir anlasmay1 ve sug¢ ortakligini
gizler (Sokullu, 1997, s. 17). Bergson, “...giilecegimiz sirada, sevgiyi bir miiddet i¢in unutmak,
acimay1 susturmak lazim...” (Bergson, 1945, s. 7) diyerek giilme konusuna duygusal agidan
yaklagmistir.  Amerikali tiyatro ve edebiyat elestirmeni Elder James Olson (1909-1992) giiliinciin
her seyden Once insana iligkin bir kategori oldugu diisiincesini tekrarlarken, ne ¢ok iyide ne de ¢ok
kotiide giiliinciin olamayacagini sdyler. Olson iki gesit giiliing durumdan séz eder. Ilkinde giiliincii
yaratan kisinin hatas1 ya da karakteridir. Burada hem hareket hem de kisi giiliingtiir. Ikinci giiliing ise
kisinin durumu bilmeyisinden ortaya c¢ikmaktadir. Burada komik olan yalnizca harekettir. Her iki
durumda da “yanilg1” ortak 6zellik olarak goriilmektedir. Olson, giiliing goriilen aykiriligin temelinde
“degerlere karsit olmanin” yattigin1 belirtir. Ona gore, giiliinciin niteligi, giiling olana bakanin dost,
diigman ya da ilgisiz tavri ile baglantili olarak ele alinmalidir (Sokullu, 1997, s. 19-20).

Platon’dan giiniimiize diisiince diinyasi insanoglunun nelere ve ne sekillerde giildiigiinii hem
mekanizmanin nasil isledigini agiklamak {izere hem de ahlaksal, ruhsal ve duygusal yaklasimlarla ele
almiglardir. Mizah1 ve gililmeyi meydana getiren mekanizmalarin genellikle koétiiciil egilimlerden
harekete gectigi ortak diisiince olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Agirlikli olarak birlestikleri bir diger
nokta ise mizah ve giilmedeki 6l¢iiniin iyicil amaglara hizmet edecegidir.

1. Mizah Tarzlan ve Kotiiciil Mizah

Aragtirmacilar, insanlarin sahip olduklar1 mizah tarzlarim siniflandirarak, ortaya c¢ikan
farkliliklar1 anlamlandirmaya c¢alismiglardir. Kisiden kigiye bir takim etkenlere bagli olarak
degiskenlik gosterebilen mizah tarzlari, baslica Katilimci Mizah (Affiliative Humor), Kendini
Geligtirici Mizah (Self-enhancing Humor, Saldirgan Mizah (Aggressive Humor) ve Kendini Yikici
(Self-defeating Humor) olarak siniflandirilmigtir (Martin, vd., 2003, s. 53-54).

Katilimc1 Mizah Tarzina sahip kisiler, kendilerine ve bagskalarima saygi sinirlari iginde,
kisileraras1 etkilesimi gelistirmeye yonelik mizah tarzi olan kisilerdir. Cevremizde neseli, esprili,
sakac1 ve disadoniik insanlar olarak gormeye alistigimiz bu ¢esit insanlarin en 6nemli 6zellikleri,
etraflarina nese sacan, Ozgiiven sahibi, samimi insanlar olmalaridir. Katilimc1 Mizah Tarzindaki
insanlar, ¢evrelerince sevilen ve sosyal iligkilerde aranan uyumlu insanlardir. Genellikle stresle basa
cikma, hayati anlamli kilma c¢abalar1 i¢inde, sorunlara mizahi yollarla yaklasma egiliminde olan
kisiliklerin sahip oldugu Kendini Gelistirici Mizah Tarzi, insanlarin yolunda gitmeyen seylere karsi
gelistirdigi bir savunmadir (Martin, vd., 2003, s. 53-54). Kendini Gelistirici Mizah Tarzi, ayni
zamanda bagkalariin gereksinimlerini de dikkate alir. Diger insanlarin i¢inde bulunduklari sorunlara
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da tipki kendi yasantisinda oldugu gibi mizahi yollardan yaklasirlar; olumsuz duygularla eglenerek bas
etme egilimi gosterirler (Aslan ve Cegen, 2002, s. 3). Saldirgan Mizah Tarzi, kisilerin, bagka kisilerle
alay ederek asagilamalarini igeren mizah tarzidir. Cinsel sakalar, irk¢1 mizah Saldirgan Mizah Tarzina
ornek gosterilebilir. Ayn1 zamanda ortiilii bir tehdit de icerebilen bu mizah tarzinda, bastirilmis 6fke ve
olumsuz duygularin agiga ¢iktigi (Martin, vd, 2003, s. 54) bagkalar1 {izerinde stiinlilk kurma ve haz
duygularimi doyurma egilimi oldugu goriiliir (Aslan ve Cegen, 2002, s. 3). Eglenme kisvesi altinda
kullanilan bu mizah tarzi, potansiyel zararlariin yaninda sosyal yasam igerisinde de uygun
gorlilmemektedir. Kendini Yikici Mizah Tarzinda ise, baskalarin1 eglendirmek, onay gérmek adina
tiirli komiklikler icine giren, benlik saygis1 diisiik insan g¢esidiyle karsilasiriz. Kendini yikict mizah
tarzindaki kisilerin sosyal iligkilerinde kabul goérebilmek igin bagvurdugu komiklikler daha ¢ok
kendisiyle siirekli olarak dalga gecme, kendini elestirme ve kii¢iik diistirmeye yoneliktir. Mizahin bu
tarzina sahip kisilerin psikolojilerinin altinda da “Saldirgan Mizah Tarzinda” oldugu gibi bir takim
olumsuzluklar yatmaktadir (Martin, vd., 2003, s. 54).

Yetiskin dort yiiz elli alt1 ikiz {izerinde yapilan mizah tarzlarim belirleme 6lgeklendirmesinde
olumlu ve olumsuz mizah tarzlarinin, genetik faktorler kadar paylasilan ve paylasilmayan gevresel
faktorlerle iliskili oldugu ortaya ¢ikmistir (Vernon, vd., 2008, s. 1116-1124). Mizahi kisilik
Ozelliklerinin ve tarzlarmin yasanilan kiiltiirel ortamin 6zelliklerine gore de degiskenlik gdsterdigi
belirlenmistir, fakat bu yonde elde edilen bulgularin ¢ok ¢esitli ve farkli cografyalar1 da igine alacak
kapsamli bir aragtirmayla desteklenmesi gerektigi bildirilmistir (Galloway, 2010, s. 566). Kisinin genel
mizacini ilgilendiren mizah tarzi, aslinda dyle olmadigi halde, anlik 6fke durumu gibi bir degiskenle
gegici olarak saldirgan mizah tarzi sergilemesine sebep olabilmektedir (Martin Martin, vd., 2003, s.
67). Diger taraftan mizahin gerginligi, ofkeyi ve saldirganligi azaltan 6zelligi de bilinmektedir
(Jurcova, 1998, s. 312).

Mizah ve gililmenin insanin ruh ve beden sagligina, bilissel ve duygusal diinyasina, toplumsal
varolusuna pozitif yonde katkis1 bilinmektedir. Ancak “giilme ediminin” -yukarida belirtilen mizah
tarzlarinda da goriildiigli lizere- her zaman i¢in masum bir gdriiniim tasidig1 séylenemez. Mizah ve
giilme, kotiiciil amaclara da hizmet edebilmektedir. Ozellikle alay ve saldirgan sakalar gibi giildiirii
kaynaklari, diismanca ya da kotiiciil diye tanimlayabilecegimiz giilmeler i¢in uygun zeminlerdir.
Birinin fiziksel goriiniisii ya da kusurlu bir davranisina giilmek, cinsel sakalar, kiifiirlii konusmalar ya
da el sakalar1 yoluyla elde edilen ve taciz boyutuna ulasabilen giilmeleri “masum sakalardan” ayirmak
gerekir. Birine saldiri, o kisiyi diglama amaciyla yapilan cinsel icerikli alaya dayali diismanca sakalar,
cinsel tacizin en yaygin formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiirden grup iginde yapilan giilme
eylemlerinde gruba dahil olan seyirci de s6z konusu eylemin bir bileseni olarak yer almaktadir.
Yapilan bu eylem, seyirci bakis acis1 ve yanli mizah anlayisi iginde -yalnizca bir saka gibi sunularak-
masum bir kisveye biirlindiiriilmiis olmaktadir (Ryan ve Kanjorski, 1998, s. 744). Kétiiciil sakalarin,
bastirilmis olan diismanlig1 ve cinsel duygulari agiga ¢ikardigini séyleyen Freud (Akt.Morreall, 1997,
s. 45) bu tiirden sakalarin ayn1 zamanda mizahin en dogal ve ilkel formu oldugunu belirtmektedir
(DiCioccio, 2012, s. 94). Diismanlik, 6fke ve saldirganlik igeren mizah tarzina sahip kisiler, toplumsal
yasam i¢inde kabul gormemektedirler (Martin, vd., 2003, s. 54). Bununla birlikte, Sanders’in
ifadesiyle yiiksek sesli bir kahkaha, ayn1 zamanda gergek bir silaha da doniisebilmektedir ve yerinde
bir kahkahanin giiciinii ¢ok erken yaslarda tecriibe eden insanin ayni zamanda bu tecriibesi sayesinde
giilmesini denetlemesini 6grenmesi gerekmektedir (Sanders, 2001, s. 33).

2. Cocuk Mizahimin Kaynaklar: ve Cocuk Tiyatrosunda Kétiiciil Goriiniimliit Mizah

Cocuklarin mizah anlayisini gelisimsel olarak analiz eden Katharine Hull Kappas, -seviyesine
gore yetiskinleri de ilgilendirecek sekilde- mizahi on baglik altinda siiflandirmistir. Bunlardan ilki
cogu kez“karikatiirize etmek” olarak adlandirilan “abart” yoluyla elde edilen mizahtir. Burada canli
ve cansiz seylerin, duygu ve disiincelerin, olaylarin ger¢ekte olmasi umut edilen boyut, say1, oran gibi
Ol¢iilerinin kii¢iiltme ya da biiyiiltme yoluyla abartilmasina dayanan mizah kastedilmektedir. Nesneler,
canlilar ya da fikirler arasindaki ikili iligkilendirmelerde kabul edilemez uyusmazliklara dayanan
mizah olarak aciklanan “aykirihiga” dayali mizah diger bir mizah kaynagidir. Ironinin daha geligmis
formlar1i, duygu ve disiincelerin beklenmedik sekilde istismarina dayanan, saskinliga yol acan
siirprizler yoluyla yapilan mizah, “siirpriz” yoluyla elde edilen mizahtir. Ozellikle soyut diisiinme
becerisi henliz yeterince gelismemis olan cocuklara yonelik olarak one ¢ikan ve “saksak™ olarak
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adlandirilan mizahta, palyagoluk, costurucu hareketlere dayanan saksakeilik, giiriiltiicli efektlerle hizli
fiziksel hareketler ve ¢ogu zaman sozlii mizahin eslik ettigi kabaday tavirlar yoluyla elde edilen mizah
isaret edilmektedir. Gorsel ya da yazinsal/isitsel olarak tasarlanmigs mantik ve dil kurallarinin digina
cikan sagmaliklar, aptalliklar, budalaliklar ya da sagduyu yoksunu davraniglara dayanan mizah da
Kappas’nin “sagma” ad1 altinda siniflandirdigi mizah kaynagidir. Bagkalariin basarisizliklari, fiziksel
kusurlari, zaaflar1 veya acilar1 karsisinda diismanca duygulardan beslenen ve {istiinliik duygusuna yol
acan, bazen de saldirgan boyuta ulagan tarzda mizah, “hezimetlere” dayanan mizah olarak kategorize
edilmistir. Benzer orijinli olarak “alaya” dayali mizahla da kisinin kendisi ya da baskalarinin zaaflari,
kusurlar1 ya da fiziksel goriiniisii ile alay ettigi, kimi zaman diismanca ve yikict boyutta, kimi zaman
da kabul edilebilir boyuttaki mizah kastedilmistir. Cocuklarin, yetiskin yasaklarina ve sosyal kurallara
meydan okuma ve isyan igeren, diismanca ve saldirganca tutumlardan dogan mizah tarzi da “meydan
okuma” baglig1 altinda siniflandirilmistir. Kisinin/¢cocugun kendine yonelmedigi siirece, serbestge asiri
siddet igeren diigmanca, saldirgan davraniglara dayanan mizah da “siddete” dayali mizah olarak
Kappas”in simiflandirmasinda yer almistir. Son olarak az once siralanan diger mizah kaynaklarindan
ses ve harekete dayali olanlar disinda hemen hepsini kendi formu igerisinde kapsayan “sozlii mizahta”
ise cesitli dil ve kelime oyunlari, saka, alay, ad takma gibi olumlu ya da olumsuz duygusal icerikler yer
almaktadir (Kappas, 1967, s. 68-69). Ancak s6zlii mizahin yaratilmasi ve anlagilmasi, gocugun zihinsel
gelisimi ve dil becerisiyle dogrudan ilintilidir. Mecaz ve benzetme yoluyla yapilan mizah, bir dile
iliskin kavramsal kodlarin bilinmesini gerekli kilmaktadir. Ayni zamanda mecazi anlama siirecinin,
bilgilerin uzun siireli bellekten geri getirilmesine dayandigi ve dolayisiyla bir bellek sorunu oldugu
(Magden ve Tugrul, 1994, s. 30) iizerine gorisler ileri siiriilmektedir. Bir s6zIlii mizah unsuru olarak
“s0zli ironi” kullanmak da benzetme, mecaz, zit kavram bilgisi gibi konularda dil bilgisi ve becerisi
gerektirmektedir. ifade bi¢imi ¢ogu zaman negatif bir goriiniim i¢inde olan ama her zaman igin negatif
bir niyet tagimayan (Pexman, 2008, s. 286) ironik ifadeler, konusmacimin ses tonu, tonlamasi ve
vurgularinin yardimiyla, bes-alti yas itibariyle c¢ocuklar tarafindan rahatlikla anlagilabilir mizah
kaynaklaridirlar. Cocuk tiyatrosunda ¢ocuk kavrayisina uygun kavramlar kullanilmak suretiyle mizah
unsuru olarak ironinin kullanildig1 gériilmektedir. Ozellikle halkina kars1 acimasiz olarak gdsterilen
krallarin ve onlar1 mizahin hoggoriisii igerisinde alaya alarak elestiren soytarilarin bulundugu ¢ocuk
oyunlarinda ironiye sikca rastlariz. Kralin1 alaya alan soytarinin bu tavri ¢ocugun eglenceli bir sekilde
elestirel ve politik diisiinme becerisine temel kazandirmak adina 6nemlidir (Keskin, 2016, s. 132).

Cocuklarda en belirgin gililme “alay”in kaynaklik ettigi glilmedir (Morreall, 1997, s. 17).
Baslangicta hem yetigkin, hem de cocuk i¢in bagkalariyla alay etmeye yonelik giilmede mizah
olmadigimi belirten Paul McGee, burada uygunsuz olan davranisin farkindaligi ve giildiiren insanin
uygunsuzlugu besleyen potansiyeli mizaha yol agmaktadir demektedir. Mizah, mekanik olarak yapilsa
da bu ikili farkindalig1 icermektedir. (McGee, 2013, s. 17) Yani mizah, giildiirmek niyetiyle yapilan
farkindaliktan ileri gelmektedir.

Cocuklarin, ilk hayat donemlerinde davraniglar itibariyle bencil tabiathi oldugunu sdyleyen
Rasim Adasal, belirli bir yasa kadar ilkel insanlarin kolektif bilingdis1 diirtiilerini tagiyan ve bunlarin
etkisiyle ancak kendini diisiinen ¢ocuklarin, aile, okul ve toplum terbiyeleri ile biiyiik degisiklikler
gosterdiklerini (Adasal, 1979, s. 344) ifade etmektedir. Alayin kaynaklik ettigi giilme big¢imi, heniiz
hayatin baginda olan ¢ocuklarda duygudasligin gelismemis olmasi ve ben merkezinde yasiyor
olmalariyla nedeniyle olduk¢a acimasiz boyutta goriilebilmektedir. Arkadaslarinin dis goriiniimiiyle ya
da fakirlik durumuyla alay ederek keyif alan, onlarin bu haline giilen ¢ocuklarin davraniglari buna
ornek gosterilebilir. Yapilan incelemeler, ¢ocuklarin en eglenceli bulduklar1 seylerin, baskalarinin
acilaria giilmek oldugunu gostermistir. Cocuklarin, kendilerininkine benzemeyen, gelenek, giyim ve
benzeri seylere karsi hoggoriilii olabilmeleri ve vicdanli davranabilmeleri icin ahlaki bir egitimden ve
ogrenme siirecinden gecmeleri gerekmektedir (Morreall, 1997, s. 17). Zulliger de ¢ocukta aslinda bir
yetenek olarak zaten var olan vicdanin uyandirilip gelistirilmesinin belki de tiimilyle bir egitim sorunu
oldugunu diisinmektedir (Zulliger, 1998, s. 17).

Stirekli gelisen 6zelligi nedeniyle her donem farklilagabilen alt dil, argo ve jargonlar, ¢cocuk
mizahinda da oldukea etkilidirler. Ornegin ¢ok ¢aliskan dgrenci icin kullanilan “inek gibi” argo
soziinde oldugu gibi, pek ¢ok ¢ocuk argosu yetiskin doneme ulasamadan kaybolur. Erigkinlerin ¢ogu
zaman goz yumdugu ve zamanla gelisen bu naif argolar erigkin argosu icin bir temel olusturur. Bu
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gizli alt dilin gelismesi grup psikolojisi agisindan 6nemli goriilmektedir. Bundan sonra agik-sagik
konusma ve kiifiir 6grenilir. Ergenlik doneminde patlama yapan bu tip argo ve kiifiirlii konusmalar
grup icinde kullanilir ve bir kurali veya yasagi birlikte delmenin keyfini yasatir (Korkmaz, 2005, s.
30). Giniimiizde ¢ocuk ve genglerin, dzellikle reklam ve dizilerde karsilastiklari jargonlari dillerine
doladiklar1 goriilmektedir. Yapilan bir arastirma, katilimeilarin giindelik dil aliskanliklarinda en fazla
komedi dizilerinden etkilendiklerini ve bu dizilerde kullanilan dil oyunlarina katildiklarini ortaya
koymustur (Kose, 2012, s. 224-230). Dokuz-on iki yas araliginda en godze carpan nokta, bu yas
cocuklarinin mizah kullanimlariin biligsel gelisim 6zelliklerinden ¢ok, mizah katilimcilarinin olay ve
durumlara ortak bakmalarindan ve dogal bir sekilde etkilesimlerinden kaynaklandigidir. Bu yas
cocuklari, arkadas gruplaryla ortak gozlemlere dayanan ve okulda kendi aralarinda kabul goren,
sozgelimi, birine takma ad takmak, gizlice kuyruk takmak gibi komikliklere gililmektedirler
(Cunningham, 2004, s. 108). Diger yandan ozellikle ge¢ donem cocuklarinin jargon ve argo
kullanimina merakli oldugu goriilmektedir. Erken donem g¢ocuklart i¢in tasarlanmis ¢ocuk tiyatrosunda
da giildiirii saglamak i¢in “aptal”, “sigko”, “kel” gibi argo sozciiklere yer verilebilmektedir.

Miistehcenlik ve tuvalet esprileri gibi toplum tarafindan ayiplanan, konusulmasi yasaklanan
davranislar oldukca yaygin mizah kaynaklaridir. Ahlaki bir boyut tasidigindan kimi kiiltiir ve
cevrelerce son derece kati kurallarla yasaklanan miistehcenlik ve insan bedeninin bogaltim
fonksiyonlarini ilgilendiren s6z ve davranislardan mizah elde edilmektedir. Bu yolla yapilan mizahin
basarili sonuglar vermesinin en biiyiik nedeni s6z konusu yasaklarin insan {izerinde yarattig1 baskinin
yogunlugudur. Insan cocuklugundan itibaren yasami boyunca -toplumsal ahlaki kurallarin dayattig
sekilde- bedeninin bazi kisimlarini ortmeye, cinsellik c¢agristiran tutum, davranis ve sozlerden
kacinmaya kosullandirilir. Bu nedenle siirekli olarak kendini kontrol altinda tutmak zorunda olan
insan, mizahin yarattigi 6zgiirliik ortamn sayesinde ani bir sekilde duygu patlamasi yasamaktadir.
Tiyatro, miistehcenlik ve kiifiirlii sézlere dayanan giildiiri yontemlerini gogu zaman kullanmstir. ileri
yas cocuk tiyatrosunda ise argo sinirlarini asmayan veya en fazla dértmece ifade edilebilecek miistehcen
ifadelere dozunda yer verilebilmektedir.

Mizah elde etmede aykiriligi, uyumsuzlugu ortaya ¢ikarmak iizere kimi zaman tek baslarina
etkili olabilen soze, harekete, bicime, sese vs. dayali mizah unsurlari, bazen de bir araya gelerek islev
kazanmaktadirlar. S6z ve hareketin mizahi birlikte var etmesine Karagdz ve Ortaoyununda doviise ve
pataklamaya dayali giildiirii sahneleri ornek gosterilebilir. Kaba giildiiriiniin hemen hemen tiim
Ozelliklerinin goriildiigi Karagéz ve Ortaoyununda (And, 1985, s. 501) hem dile hem de davraniglara
yansiyan erotik ve siddet unsurlar1 dikkat ¢cekmektedir.

Tiyatroda ¢ocuklara neyin gosterilip neyin gosterilemeyecegi her zaman igin tartisma konusu
olmustur. Melahat Ozgii, bu tartismaya yillar 6ncesinden katilarak cocuklara ne yalnizca iyiyi ne de
yalnizca kotiiyli gostermenin yanlis oldugunu soylemistir. Cilinkii gercekte icinde yasadigimiz diinya
iyilikler gibi kotiiliikleri, giizellikler gibi ¢irkinlikleri, dogrular gibi yanlislar1 da barindirmaktadir. Bu
yiizden higbirini digerine yeg tutmadan, ger¢ekler ¢ocuga olumlu ve olumsuz tiim yanlariyla
gosterilmelidir. Cocuk bu olgulan karsilagtirarak diinyay1 ve kendini degerlendirebilecektir. Bunu en
iyl yapacak yer de tiyatrodur. Ciinkii cocuk sahnede kisi ve olaylar1 tek yanlariyla degil her tiirli
yonleriyle gorebilme olanagina erisebilir ve bdylece dogru olam se¢me giicii kazanir. Ozgii, masal
diinyasindan O6rnek vererek masallarda yalnizca iyilik olmadigini, yaninda kétiiliik de oldugunu
hatirlatir. Masallar kalin ¢izgili yalin anlatimlar1 ¢ocugun kavrayisini kolaylastirir ve ¢ocuklara nasil
olmasi ya da davranmasi gerektigini direktiflerle degil, gostererek anlatir. Ozgii, sahne ortannin, diis
diinyalart ¢ogu kez karmasik, sikintili ve korkularla dolu olan ¢ocuklara i¢ diinyalarimi aydinlatmak
icin olanak sagladigin1 ima eder. Cocuklar sahnede canli olarak gordiikleri her tiir ve cinsiyetten
kahramanlarin tehlike ve korkulara itildiklerinde kendilerini nasil kurtardiklarina tanik olur. Masallarin
pek cogunda da kotiiliige ve haksizliga ugrayan kahramanlarin bir sekilde -daha gii¢lii gériinmelerine
karsin- kotiileri yendikleri goriiliir. Kotii olan cezasini bulur, iyi olan ise ddiillendirilir (Ozgii, 1979, s.
69-70). Gergekten de cocuk yazini, canlandirmalar1 ve tiyatro oyunlari hi¢gbir zaman kot olanin
galibiyeti ile son bulmaz. Mizah igerikli tasarimlarda bile bu durum degismez. Komik bir sekilde
tasarlansa bile kotiiniin galip gelecegi bir yazin ya da gosterim ¢ocugun i¢ diinyasinda yikici sonuglar
getirebilir. Cocuk yazini ve gosterimlerinde iyinin, giizelin ve dogrunun yaninda yer alacak olan kétii,
cirkin ve yanlisin dl¢iisii dogru ayarlanmalidir.
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3. Turgut Ozakman’in Ak Masal Kara Masal Oyununda Kétiiciil Mizahin Smrlan

Oyunun Konusu: Oyun, Anlatici’nin, oyunu ve az sonra sahneye giren sokagin ¢ocuklarini
takdimi ile baglar. Bu takdim ile sokagin ¢ocuklarinin kafalarini kullanamayan, baskalari tarafindan
kolayca yonlendirilen, gerekli higbir seyi bilmezken, (oyunun yazildigi dénemin) popiiler filmlerini,
aktrislerin ayakkabi numarasini bile ezbere bilen g¢ocuklar olduklarini anlariz. Derken sahneye Kara
Masalct ve yardakgilar gelir. Yilda bir giin gelen ve vurdulu kirdili, tekmeli tokatli, tabancali tiifekli,
sevgisiz acimasiz masallar anlatan Kara Masalc1, g¢ocuklarin “kafasiz” oluslarinin bag sorumlusudur.
Kara Masalci ve Yardakgilar1 vurdulu kirdili sark: sdylerler. Daha sonra Kara Bela masalint anlatmak
isteyen Kara Masalc1 ve yardakeilari belli bir konusu olmayan bu masali kavga doviis, kotii sozlerle
canlandirmaya c¢aligirlar. Kara Masalci’nin yardakeilarin canlandirdigi oyun kisilerini 6ldiirmesiyle
masal sonlanir. Sira Ak Masalct ve yardimcilarina gelmistir. Ak Masalci ilk baslarda istemeseler de
“kafasiz olduklarindan” dolay1 bir iki tath sozle sokagin ¢ocuklarini masallarini dinlemeye ikna eder.
Ak Masalci’nin “vurdu kirdisiz” ama sonunda mesaji olan masali Zorba’nin hosuna gitmez. Ancak
halk masallarina sarkili canlandirmalarla devam eden Ak Masalci, zaman zaman bir sekilde onu da
yanina ¢ekmeyi basarir. Bu arada Kara Masalc1 bos durmaz ve ¢ocuklar1 kendi masallarina ¢ekmeye
calisir. Cocuklara bir bilim kurgu masali anlatmaya hazirlanan ve robot kostliimleri giyen Kara
Masalct’nin pili biter (aslinda Ak Masalci’ya yenilir) ve yavas yavas sesi kesilir. Sira tekrar Ak
Masalct’ya gelmistir. Ak Masalci, yardimecilartyla birlikte riiyasinda gordiigi padisahin kiziyla
evlenmeyi kafasina koymus tanidik bir Keloglan masali canlandirir. Keloglan ve anasi saraya gitmek
icin yola ¢ikmigslardir. Keloglan, yolda karsilagtigi Dervis’e kendi azigimi verir. Dervig ise ona zorda
kaldiginda sOylemesi igin sihirli bir s6z 6gretir. Padisah, Keloglan’1 kizini isteme densizligi gosterdigi
icin meydan dayagi ile cezalandirir. Keloglan sihirli sdzciigii izleyici ¢ocuklarin yardimiyla hatirlar.
Bdylece once Sopaci, sonra Padisah ve sirasiyla digerleri yaylanmaya baglarlar. Padisah yaylanmaktan
kurtulmak i¢in dnce kizin1 Keloglan’a vermeye, sonra da halkina kars1 iyi bir padisah olmaya sz verir.
Ayni sekilde Kara Masalci da sevgisiz, acimasiz, kara masallar anlatmayacagma s6z vererek
yaylanmaktan kurtulur. Kara Masalci séziinde durmaz, sarki yarist yapilir. Yapilan bu yarisi, Zorba
disindaki tiim gocuklari yanina almayi bagsaran Ak Masalc1 kazanir. Kara Masalc1 Zorba’y1 da yanina
alarak kandiracak baska ¢ocuklar bulmak iizere giderler.

Ak Masal Kara Masal, Turgut Ozakman’in dil ustaligimi ¢ocuk oyunu yazarliginda da
gosterdigi basarili bir 6rnektir. Oyle ki oyundaki giildiirii noktalarini inceledigimizde, yazarin sdze
dayali mizah yontemlerinin neredeyse tamamini kullandig1 goriilmektedir. Hareket yoluyla saglanan
giildiirti yontemleri de olduk¢a yogun kullanilmistir.

Ortalama olarak yedi-on iki yas arasi gocuklar i¢in uygun oldugu anlasilan oyunda soze,
harekete ve sese dayali “kotiiciil” goriiniimlii mizah unsurlarinin varligi dikkat ¢ekmektedir. Oyunun
adindan da anlasilacagi iizere bir bakima “iyi-koti” kavramlarmin izleginde mesajlar verme
gayretindeki yazarin, yasam gergegi icerisinde iyi olanin yaninda koétiiyii de eglenceli yoldan gosterme
ve gocuklara “iyi olan1” tercih etmelerinde 6n ayak olma ¢abasi dikkat ¢ekmektedir.

Zaman zaman oyunu yonlendirme gorevi verilen izleyici ¢ocuklar, boylece sahnedeki mizahi
duruma ortak edilmis ve bu durumdan alacaklar1 hazzin artirilmasi amaglanmistir. Kara Masalci’nin
etkisi altindaki sokagin ¢ocuklari, bagkalar tarafindan yonlendirilmeye alistiklarindan kendi akillarini
kullanamamaktadirlar. Anlatici, istedigi gibi yonlendirebildigi bu c¢ocuklari izleyici gocuklarin da
komuta etmesine olanak verir.

ANLATICI: Geri déniin. Geri déniin diyorum. Oyleyse (Bagirir) estepeta! (Cocuklar
donup kalirlar) Bunlar boyle bagirmaktan anlarlar. Arkadaglar, simdi ben bir, iki, {i¢
diyecegim, li¢ deyince bu mizik¢ilar1 sahneye dogru ¢evirin. Korkmayin, higbir sey
yapamazlar. Ama yalniz gevirin, itmeyin sakin. Uyanirlar. Hazir my1z? Bir, iki,
Uc... (Gerekirse tekrarlanir) Tamam, ¢ok giizel. Simdi de bakin tipis tipis nasil
donecekler sahneye. Ben bir kelime sOyleyecegim, siz de sdyledigim kelimeyi
tekrarlayacaksimz. Bakalim ne olacak? Hazir miy1z? Bagliyorum (Agir) Estepeta...
mestepeta... pifl.. (Cocuklar agir agir sahneye yiriirler) Bir daha, daha hizl.
Estepeta... mestepeta... piif!.. (Cocuklar hizlanirlar) Simdi daha hizli. Estepeta...
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mestepeta... pifl.. (Cocuklar diise kalka sahneye ¢ikarlar, st {ste
yigilirlar)...(Ozakman, 1999, s. 87-88).

Cocuklar baskalarinin aptalliklarina, sakarliklarina giilerler. izleyici gocuklar, kendilerine
verilen bu yonlendirme yetkisiyle, sokagin cocuklarinin ne kadar “kafasiz” olduklarimi kendileri
gosterirler. Ustelik birkac parola sozciikle yonlendirdikleri oyun kisileri tempoyu artirdiklarinda diise
kalka, iist tiste yigilirlar. Goriiniiste anlamsiz seslerden olusan ydnlendirici sézciikler “cocuklarin
sozciiklerin sesleriyle oynanmasini” eglenceli bulmalari nedeniyle de bagl basina giildiiriictidiir.

Sira Anlatici’nin sokagin cocuklarini teker teker tanitmasina geldiginde ise ayri bir giildiiriicti
tabloyla karsilagilir. Zorba, Tahta Kafa ve Zilli’nin “kafasizliklarini” gosteren benzetmeler, komik ses
efektleriyle desteklenir.

ANLATICL: ... Arkadaslar, en bastaki yaramazin ad1 Zorba. Hep kendi dediginin olmasini
ister. Olmazsa kavga ¢ikarir. Ikincisinin adi Tahta Kafa (Eliyle basina vurur. Efekt: Tahta
Sesi) Bu adi kim koymussa hakli koymus. Bunun adi ise Pasli (Cocugun basinmi saga sola
cevirir. Efekt: Gicirt1) Ee, ¢alismayan kafa pas tutar. Ama bununki pek pasli canim. Bunun
adi1 Zilli (Kizi silkeler. Efekt: Sangirtt. Burnuna dokunur: Kapi zili. Kulagini ¢eker: Cingirak)
Ag bakayim agzin1 (Kiz agzini agar. Efekt: Klakson sesi) Kisacast kuru giiriiltii. Besincinin
adi da Ukala. Gereksiz, yararsiz her seyi bilir. Sdyle bakalim Tiirkiye’nin bagkenti neresidir?

UKALA: Cankaya.

ANLATICI: Siz ne diyorsunuz, arkadaslar? (...) Tesekkiir ederim. Ankara tabii (Ozakman,
1999, s. 88-89).

Kara Masalc’nin gelecegini 6grenen Zorba’nin, sevingle yanindakileri itmesi ve onlari
iskambil kagidi gibi devirmesi ile hareket komigi yaratilmistir. Devamindaki miiziksiz kavga balesi ve
kullanilan ses efektleri ile hareket komigi siirdiiriiliir.

... (Tahta Kafa kalkar, giilmekte olan Zorba’nin karnina tos atar. Efekt: Davul sesi. Kavga
baglar. Miiziksiz kavga balesi. Efekt: Yumruk sesleri, kirilma sesi vb. Bir boru sesi duyulur.
(Ozakman, 1999, s. 89).

Kara Masalci ve yardakgilarinin tekerlemenin ritmiyle yiiriimeleri ve bu tekerlemelerin vurup
kirmaya yonelik gururlu ve Ozendirici sozleri, temel ahlak kurallarmi az ¢ok kavramis oldugu
varsayilan ¢ocuklarca uygunsuz bulunacagindan giiliincii ortaya ¢ikaracaktir.

KARA MASALCI VE YARDAKCILAR:
\Vur vura vur vur

\Vur vura vur vur

Kir kira kir kir

Kir kira kir kir (....)

Zum ¢aka cak ¢ak

Zum ¢aka ¢ak cak (...)

Pat Pata Pat

Pat Pata Pat

Kiit kiite kiit kiit

Kt kiite kit (...)

Zum ¢aka ¢ak ¢ak

Zum caka ¢ak ¢ak (...) (Ozakman, 1999, s. 89-90).

Kara Masalcinin sokagin ¢cocuklarina seslenisi deyim, mecaz, benzetme ve abarti doludur.
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KARA MASALCI: Ey benim tosunlarim, dedigim dedik, caldigim diidiik, kulag: kesik
kabadayilarim, okiiz gibi kuvvetli, boga gibi hiddetli, firtina gibi siddetli, tas yiirekli
cocuklarim. Iste, masalciniz, séziinde durdu ve geldi (Ozakman, 1999, s. 90).

Cocuklar biitiin y1l boyunca doviisiip soviistiiklerini, itisip kakistiklarini ve ¢ok eglendiklerini
gururla soylerler. Kara Masalci, benzetme ve deyimlerine devam eder.

KARA MASALCI: Aferin horozlarim, aferin kegilerim. Ddviisen ding olur, sdviisen geng
kalir. Haydi bakalim, basliyor. Siraya girin. Para pesin, kirmizi mesin. (Masalc1 para
toplarken yardakeilarina) Haydi siz de toplayin kuyruklarimizi da hazirlik yapin. (...)
(Ozakman, 1999, s. 90).

Kara Masalci, 6fkelendigi yardakgisina “eski ayakkabi tursusu” derken birbiriyle iligkili
olmayan iki sdzciigli abstirt bir sekilde bir araya getirerek “oksimoron” 6rnegi vermis olur. Ardindan
“gerzekler”, “zevzekler” gibi argo soOzciikler gelir. Giildiirii elde etmek icin kullanilabilen argo
sozciiklerin ¢ocuk tiyatrosunda da belli bir dozda kullamildig1 goriilmektedir. Yardakg¢ilarma o6fkesi
dinmeyen Kara Masalci, bol benzetmeli komik tehditler savurur. Yardakgilarin giris miizigini ve Kara
Masalct’nin kostiimlerini verirken yaptiklar1 yanhisliklar ise Kara Masalci’nin tavir ve davranislarina,
anlatacagi masalin dogasina aykir1 olduklarindan giiliing unsurlar barindirmaktadir. Ayrica Kara
Masalcr’nin tehditleri siddet boyutundadir. Cocuklar i¢in kendilerini tehdit altinda gérmedikleri sozlii
ya da hareketli siddet giiliincii ortaya ¢ikarmaktadir.

KARA MASALCI: Acele edin, Yoksa elimi boyle agzinizdan igeri sokar, sonra da
midenizi, Kirli bir corap gibi tersine ¢eviririm. Ona gore. Ise basliyorum. Giris
Miizigi. (Bir ¢ocuk sarkisi duyulur. Kara Masalci tepinir) Susturun. Susturun sunu.
Bu ne? Yedi canli, gozleri kanli Kara Bela’nin giris miizigi bdyle mi olur, okul
sarkisiyla uygun adim, piknige mi gidecek bu adam? Caydim. Miizik istemiyorum,
pirasa yemis yarasa sesli herifler. Kendi miizigimi kendim yaparim. Batinin, silahini
ve burnunu en hizli ¢eken silahsorii Kara Bela’nin cani sikiliyordu. Kizgin Teksas
giinesine kars1 gerindi. (Gerinir. Efekt: Catirt1) Iste benim sevdigim miizik bu.
Simdiye kadar hi¢ gormedigim bir kasabaya gidip biraz egleneyim, yani kavga
cikarayim diye diisiindiim. Sapkami verin. (Paravanin arkasindan ii¢ kdse bir korsan
sapkasi uzatilir) Bu ne buuu? Kovboy sapkami istiyorummmmm. (Kovboy sapkasini
verirler) Tamam. Silahim1 verin (Bir kili¢ uzatilir) Teksasl bir kovboy kili¢ kullanir
mi1? Masal bitince, iigiiniizii de o kiligla dogramazsam... (Ozakman, 1999, s. 91).

13

Kara Masalci, Kara Bela masalina devam eder. Abartili giic gosterisi had sathadadir. “Red
Kit’i bir ¢akista duvara afis gibi yapistirdigim1” soylerken tipki bir canlandirma sahnesi tasvir eder.
Atin1 kosturmak i¢in “host” durdurmak i¢in ise “istop” demesi, insana 6zgii bir duygu olan “vicdani”
atinda aramasi ise nesne ya da canlilara olmadiklar1 bir seymis gibi davranilmasimi ¢ok kiigiik
yaslardan beri komik bulan ¢ocuklar i¢in giiliing unsurlardir. Onun masal anlatirken takindig: gergek
tavir, olaylar1 gergekten yasiyormuscasina anlatmasi, ¢izdigi gliglii ve yenilmez Kara Bela karakterinin
yenilgisinden dogacak mizahin giiciinii artirmaktadir. Kendine ¢ok giivendigi halde madara olan Kara
Bela’nin bu uyumsuz durumu da mizahi ortaya ¢ikaracaktir.

(...) Bu tabancay1 bir kavgada, Red Kit denilen o siska kovboyun elinden almistim.
Elimin tersiyle s6yle bir tane ¢akmistim, adam duvara afis gibi yapisti. Hala duruyor
olmali orada. Attim1 hazirlaym. Glimis Eger, batinin en huysuz at1. (Kisneme sesi.
Kara Bela cifteyi yeyip, arka {istlii yuvarlanir) Ahh... Simarik. Bana ¢ifte atmadan
nesesini bulamaz. Yeni bir seriivene atiliyoruz. Giimiis Eger. Aklin1 basma topla.
Herkes bizden s6z edecek. Hopla. (Ata biner) Host yani deh. (At1 ileri atilir) Digidik,
digidik, digidak, istop... Istop yahu. (At durmaz) Yol bitti vicdansiz. Eyvah
carpryoruz (Yuvarlanir) Carptik. Neyse, hi¢ kimse gormedi. (Toparlanir) (Ozakman,
1999, s. 92).

Kara Masalci, kimsenin carpip yuvarlandigim gérmedigini sansa da izleyici ¢ocuklarin alayci
giiliislerinden kurtulamayacaktir. Biraz sonra dokiintii bir halde sahneye gelen Kepce Kulak Jim ve
Uyurgezer Jon’un doviismeye yer arayan Kara Masalc1 (Kara Bela) ile aralarinda, birinin
doviismektense dokuztas oynamak istemesi, digerinin de silah sesinden bile korkuyor olmasi nedeniyle

Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi - Yil: 2022 - Sayi: 10 80




Cocuk Tiyatrosunda Kéatiiciil Mizahin Simirlari: Ak Masal Kara Masal Oyununda Kétiiciil Orijinli Mizahin lyicil Olana Hizmeti

abartili bir uyusmaz tablo olusur. Jim ile Jon’la kavga etmeyi kafasina koyan Kara Bela, onlari
kurnazlikla suglayip saldirmak icin geri ¢ekilirken ayagi takilip diiser. Kara Bela, kendisine celme
taktiklarim1 One siirerek sakarliginin bedelini 6detmek istedigi Jim ile Jon’un alayci sozleriyle
kargilagir. Bu alayci s6zler deyimlerle ilerler.

KARA MASALCI: (Ayaga kalkar) Bana ¢elme takan, hanginizdi?
JIM: Siz bence, yercekimi yiiziinden diistiiniiz bayim.

JON: Ama tliziilmeyin, insan diise kalka biiylir.

JIM: Diismez kalkmaz bir Allah.

JON: Ama diisenin de dostu olmaz (Ozakman, 1999, s. 93).

Kara Bela’nin bir kovboy olarak dergi veya filmlere konu olabilmesi i¢in giinde bir ¢ift adam
6ldiirmeye, bir diizine adami1 da d6vmeye ihtiyaci vardir. Bir yandan bu sozlerle siddet icerikli yaymlar
elestirilir. Kara Bela’nin bu zaruretini 6ldiiriilmeye razi olarak karsilayan Jim ile Jon’un alayci sozleri
ise abartili uyusmaz bir durum sergiler. Yerdeki cesetlerin kaldirilmasinin “sofray1 kaldirmak”
seklinde ortmece olarak dile getirildigi ve aralarindaki bagdasmaz iligki ile gilildiirii amaglandigi
goriiliir.

JIM: Cok zahmet olacak size.
JON: Kusura bakmayin.

KARA MASALCI: (Art arda iki el ates eder) Grav, Grav... (Jim sirtiistii, Jon yiiziikoyun
diiserler. Tabancasinin namlusunu ifler. Kiz goriiniir) Tamam, sofray: kaldir kizim. (Madeni
bir para atar. Kiz, havada kapar.) (Ozakman, 1999, s. 94).

Daha sonra kendi masallarin1 anlatmak igin ¢ikagelen Ak Masalci, sokagin ¢ocuklarina
yalnizca kendisi masal anlatmak isteyen Kara Masalci’nin engeliyle karsilasir. Ak Masalc1 Zorba
disindaki ¢ocuklari yanina ¢ekmeyi bagarir. Zorba’yi ikna etmek de zor olmayacaktir. Burada her soze
inanan Zorba’nin “aptallifindan” giildiirii elde edilmek istenirken, “kotiiliik ve ¢irkinlik” kavramlar1 da
ayni1 anlatida birlesmis olur.

(...) Sen de gel giizelim. Haydi.

ZORBA: Peki, geliyorum.

KARA MASALCI: Sen de mi Zorba?

ZORBA: Ama bana giizelim dedi.

KARA MASALCI: Sen giizel misin budala? Kandirtyor seni.

ZORBA: Kandirtyor mu?

KARA MASALCI: Elbette. Benim kadar ¢irkinsin sen de. (...) (Ozakman, 1999, s. 96).

Ak Masalci, yalnizca erkeklerin akilli oldugunu iddia eden vezirine ders veren bir padisahin
masalini anlatir. Masal kahramani kizin, kusuyla konugmasini taklidi verilen kus sesi efektiyle
giildiiriicii bir yapiya biirlinlir. Ses bakimindan birbirine benzeyen sozciiklerin bir ahenk icinde
sOylenmesi ¢ocuklar i¢in bir giildiirii kaynagidir. Kapt acilma sesinde de boyle bir durum vardir. Ak
Masalci’nin masali ¢ocuklarin ¢ok sevdigi bilmecelerle ilerler. Bu bilmecelerin sonuncusu ise bilmece
yoneltilen 2.Yardimer’y1 (Vezir) ironik bir sekilde igine alarak giiliing duruma sokar. Bilmecelerin
yanitin1 bulmaya c¢alisan 2.Yardimci, bunun i¢in Yardimei’ya bir dolu altin vermek zorunda kalir;
karsiliginda ise ne kadar aptal oldugunu dgrenir.

YARDIMCI KIZ: Cito ¢ito ¢itimagik. (Kus civildar.)
2. YARDIMCI: Tak tak tak

Tak tak tak

Tak taka tak tak tak.
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YARDIMCI KIZ (Kapiy1 agar) Singir da mingir.

2. YARDIMCI: Aman kizim ben ettim, sen etme. Su sdzlerinin anlamin1 agikla.
YARDIMCI KIZ: Ama her agiklamama karsilik bir altin lira isterim.

2. YARDIMCT: Bir altin lira ha? Mahvoldum. Ama ¢arem yok, kabul.

YARDIMCI KIZ: “Az1 ¢ok etmeye gitti” dedim, babam ¢ift¢idir ¢iinkii. Bir eker, iki alir, bes
eker, yiiz alir. (Elini uzatir)

2. YARDIMCI: Ah ¢ok kolaymus. (Bir altin verir.)

YARDIMCI KIZ: “Biri iki etmeye gitti” dedim. Annem ebedir ¢iinkii, anne bir, dogan ¢ocuk
iki. (Elini uzatir.)

2. YARDIMCI: Ah cok kolaymis. (Paray1 verir) Ah... Bir de sana, “Aptal bir kaz yollasam
yolar misin” dedi. Sen de “Hem de nasil?” demistin. Bu ne demek oluyor?

YARDIMCI KIZ: Bana sizi yolladi ya. Sizden iyi kaz olur mu efendim. (Elini uzatir.)
2. YARDIMCI: Ah ahhhhh, ¢ok kolaymus. .. (Para verir) (...) (Ozakman, 1999, s. 98).

Zorba, Ak Masalci’nin “dovils s6vils” icermeyen masalini sevmemistir. Sahneye tekrar Kara
Masalct gelerek “Allah insan1 sevindirmek i¢in, 6nce esegini kaybettirir, sonra da buldururmus”
diyerek bir atasozii ile vaktiyle Ak Masalc1’y1 tercih eden Zorba’nin durumunu 6zetler. Bu sahnede de
yine kavgali doviislii bir masal hazirligi i¢inde olan Kara Masalci’ya yardim eden ¢ocuklarin, -hig
istemeyecegi bir bicimde ona- korsan sapkasi yerine soytari kiilah1 giydirmeleriyle ironik giiliing bir
durum yaratilmis olur. Sonrasi ise argo, sozli siddet, giic gosterisi, sakarliklarla yiiriiyen hareket
komikleriyle devam eder. Ayrica bir takim uzuvlar eksik olarak sahneye gelen korsan Hepyek’in, bu
uyusmaz hali giiliing unsur barindirmaktadir. Onu bu hale nasil soktugunu anlatan Kara Masalci’nin
abartili konusmalar1 Hepyek’le birlikte kendisini de giiliinglestirir. Cilinkii Kara Masalci’nin palavra
attigini daha onceki hallerinden dolayi izleyici ¢ocuklar iyice 6grenmislerdir.

KARA MASALCI: (Bakar) Su benim yardakgilarim, sizden de salak. Yahu, basimda
soytar1 kiilahiyla mi1 doviise yolluyorsunuz beni? Namertler. Beni gorenler,
doviismeye firsat kalmadan giilmekten oliirler. (Ug kdse korsan sapkasini uzatirlar)
Tamam. Kilicim. (Bir kili¢ uzatirlar) iste, iinlii giimiis kilic. (Kusamr) Nasilim?
(Yiirtr, kiligc bacaklarina dolanir. Yuvarlanir) Allah kahretsin. Bana glimiis
yaramiyor. Ya ¢ifte atiyor, ya ¢elme takiyor. (Kalkar) Neyse. Hepyek Korsan’la son
kez Kkarsilasacagiz. (Bagirir) Bu denizde ancak benim kurukafali bayragim
dalgalanir! Gel ortaya hesaplasalim. (Paravanin arkasindan tek kollu, tek gozlii, bir
bacaginin dizi kivrilmayan bir korsan ¢ikar. Yardakgilardan biri) Iiste Madagaskar’da
bir goziinii almistim. Zambia’da kolunu. Patagonya’da bir bacagini. Taksit taksit
bitiriyorum iblisi. Cek kilicitn1 Hepyek. Bugiin pupa yelken cehenneme gideceksin
(Ozakman, 1999, s. 99-100).

Oyunun ilerleyen sahnelerinde Anlatici, salondaki cocuklar1 da ezgiye katilmalari i¢in
yonlendirir. Sokagin ¢ocuklart birbirine girince Anlatici yine salondaki ¢ocuklara parolay: hatirlatir.
Izleyici cocuklar “Estepeta, mestepeta piif...” diyerek kavgay: sonlandirir. Salondaki ¢ocuklar boylece
eglenceli bir sekilde oyuna tekrar katilmis olurlar.

Kara Masalc1’nin siradaki masali bir bilim kurgu masalidir. Kara Masalci, Profesor Cokbilmis
ile iki yardimcisinin uzun yillar galisarak yaptiklari bir robotu canlandiracaktir. Elbette yine Kara
Masalct bolca palavra atacak, iistiine bir de basarisiz olacaktir. Her seyden dnce bir insanin bagka bir
seymis gibi davranmasindan elde edilen giildiiriicii durum s6z konusudur. Kara Masalci biiyiik bir
ciddiyetle, bir takim robot sesleri ¢ikararak komik duruma diisecektir. Yardimcilarin robot ¢alistiginda
sOyledikleri Onceki sahneden kalma ‘“Rayrara rayray rayrara ray” nakarati Kara Masalc1’y1
ofkelendirecek, sonunda da pili bitecektir. Bu durum onun Ak Masalc1’ya yenildiginin gostergesidir.

KARA MASALCI: Simdi, bir bilimkurgu masali. (Zorba ile Tahta Kafa alkiglarlar)
Stiper Kara Robot. (Ak Masalci’ya) Ne haber? (Anlatir) Profesér Cokbilmis ile iki
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yardimeisi, uzun yillar g¢alisarak bir siiper robot yaptilar. Ugan, yiizen, kosan,
stiriinen bir robot. Bu robot benim! Bugiin beni ilk kez ¢alistiracaklar. Simdi robot
olmam gerekiyor. Hey beyinsizler! Kolluklarimi verin. (Verirler. Takar) Dizliklerimi
verin! (Verirler. Takar. Bu arada siirekli “ciki ¢iki ¢ok, bip bip” diye elektronik
sesler ¢ikarir) Basligimi verin. (Verirler. Bu antenli mantenli bir robot basligidir.
Sesinin duyulmasini engellemez. Takar) Haydi artik beni ¢alistirn. Harikalar
yaratmak istiyorum. (Durur. Prof. Cokbilmis’le iki yardimcist girerler.) (Ozakman,
1999, s. 104).

Ikinci Béliime gelindiginde Ak Masalc1’y1 bir Keloglan masali anlatirken buluruz. Keloglan
tim safligina, yoksulluguna ragmen Padisah’in kiziyla evlenmeyi kafasina koyan, bu yoniiyle bash
basina biiyiik bir uyusmazligin i¢inde giildiiriicii sekilde yer alan bilinen bir halk masali1 kahramanidir.
Bu masalda da yine ayni amag icin ¢alisacaktir. Gordiigii bir riiyadan yola ¢ikarak anasini1 da yanina
alan Keloglan, padisahin kiziyla evlenebilmek i¢in yollara diiser. Yolda karsilagtiklar1 dervisle azigini
paylasan Keloglan’a zorda kaldiginda sdylemesi i¢in Dervis bir parola 6gretir: “Fantiri fitton”. Parola
ses bakimindan komik c¢agrisimlar icermektedir. Keloglan, salondaki cocuklara bu parolay1
unutmamalari &giitler. Ciinkii “kendi akli biraz kittir”, bu yiizden unutabilir. Izleyici ¢ocuklar, bu
komik parolay: hatirlarinda tutarak, sempati duyduklar1 Keloglan’a yardim edebilmek i¢in heyecanla
bekleyeceklerdir. Nitekim Padisah kizin1 ogluna isteyen Keloglan’in anasin1 6nce bohga gibi kapinin
oniline koydurur, ardindan Keloglan’t meydan dayagina carptirir. Kiz1 ve kendisi icin 999 sopa
vurulmasin1i emreden Padisah’a Keloglan’in “Sen ya hi¢ dayak yemedin, ya sayr saymasini
bilmiyorsun padisahim” ¢ikisi komiktir. Keloglan, tiim safligiyla kizini istedigi gibi onunla siradan bir
insanmig gibi konusmaktadir. Keloglan yine uyumsuz bir tablo sergileyerek mizahi bir dille padisah ve
halk arasindaki ugurumu karakteristik olarak elestirir.

Dayak fashi basladiginda Keloglan Dervis’in 6grettigi parolay1 hatirlayamaz ve salondaki
cocuklardan yardim alir. Boylece Oonce Sopali, sonra Padisah yaylanmaya baslarlar. Sopay1 tutan
yaylanmaktadir. Kara Masalc1 ve digerleri de ayni sebepten yaylanmaya baslarlar ve hepsi birden
hareket yollu giiliing bir durumun i¢ine diiserler. Halkina acimasiz davranan Padisah, ¢cocuklara kotii,
kara masallar anlatan Kara Masalc1 ve onu dinlemekten vazgecmeyen cocuklar, boylece salondaki
¢ocuklar tarafindan cezalandirilmis olur.

Ama hala Ak Masalc1 ve Kara Masalci’nin yarist bitmemistir. Bu yarista yer alan tekerlemeler
giilldiirii kaynagi olacaktir. Ciinkli pek c¢ok c¢ocugun bildigi bu tekerlemeler garpitilarak, yerleri
degistirilerek soylenecektir.

AK MASALCI: Bagliyorum. Sak iistiinde damdagan/Vur beline kazmay.
1. YARDIMCI: Vur beline saksagan/ Kaz {istiinde damdamu!

2. YARDIMCI: Dam belinin iistiine/ Var kazin1 saksagan!

3. YARDIMCI: Ust belinin daminda/ Kazmaya vur saksagan!

AK MASALCI: Kaz daminin iistiinde/ Sar belini vakvagan!

1. YARDIMCI: Dur kazmanin belinde... (Ozakman, 1999, s. 115).

Cocuklar sozciiklerin yerlerini degistirmekten, bilinen bir seyi farkli sekillerde sdylemekten
biiyiik zevk alirlar. Ozakman’in tiirlii hareket komiklerine olanak tanidigi Ak Masal Kara Masal,
deyim, atasozii, mecaz, benzetme, uyakli sdz, tekerleme, ironi, abarti, palavra gibi s6zIii mizah elde
etmeye yarayan cesitleri cocuklarin anlayacagi diizeyde bolca barindirir. Oyun kisileri s6z ve
davranislart bakimindan, toplumsal konumlari ve davraniglar1 bakimindan karsit sekillerde yer alarak
gilldiiriirler. Oyunda miizik ve ses efektleri, kullanilan kostiim ve aksesuarlarla da giildiirii elde
edilmistir.
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Sonug¢

Mizah ve gililme konularinin kétiiciil egilimlerden beslendigi yoniindeki goriisler, diisiince
tarihinin baslarina kadar gitmektedir. Ozellikle “alayci giiliis” olarak tarif edilen ve baskasmin
kusurlarini, eksiklerini veya iginde bulundugu durumu hedef alan giilme insanlik tarihinin higbir
déneminde hos goriilmemistir. Gilindelik hayatta dogrudan gercek kisileri hedef alan bu tiirden mizah
ve giilme bugiin de hos karsilanmazken, kurgulanmis kurban kisilerin kusurlari, zaaflar1 ya da
diistikleri durumlardan {retilen mizah, sanatli anlatimlarda ¢ogu kez ahlaksal sorgulamaya
ugramamaktadir.

Cocuk mizah1 s6z konusu oldugunda ise, cocugun karsi karsiya kaldigi mizahi yapiyi
anlamlandirabilmesi i¢in gerekli olan bilissel ve duyussal gelismislik diizeyine erismis olmasinin yant
sira anlamlandirabildigi mizahi igeriklerden pozitif yonde etkilenmesi ve ruh diinyasinda yikici
hasarlara ugramamasi1 beklenmektedir. Dolayisiyla giindelik yasam i¢inde katilimec1 mizah ve kendini
gelistirici mizah tarzlart disinda kalan, kendine ve g¢evresine karsi yikici, saldirgan mizah tarzlari
ozellikle ¢ocuk diinyasi s6z konusu oldugunda dikkatle denetlenmelidir. Bu denetim, gercek yasamda
gelismekte ve yetiskin birey olma yolundaki ¢ocugun ahlak egitimi yaninda ruhsal diinyasini da pozitif
yonde garanti altina alacaktir. Cocuk mizahiin yer alabildigi yazin, tiyatro, sinema, karikatiir vb. gibi
sanat alanlarinda ise yine tipki yetiskin mizahinda oldugu gibi kurgunun 6znesi olan kurban kisilerin,
cocugun bizzat kendisini tehdit altinda gérmeyecekleri bicimde tasarlanmasi gerekmektedir. Gézleme
dayali olarak yapilan arastirmalar, ¢ocuklarin canli varliklarin ya da cansiz seylerin olmasi gerekenden
farkli olarak abartili olarak big¢imlendirilmesini, ¢ogaltilmasini renklendirilmesini ya da
boyutlandirilmasini giiliing bulmaktadirlar. Yine ¢ocuklarin saskinliklara, siirprizlere, sagmaliklara,
yas kiiclildiikce costurucu hareketlerle saglanan ve “saksak” olarak adlandirilan giiliingliiklere,
palyagoluklara giildiikleri goriilmektedir. Ancak 6zellikle baska insanlarin aptalliklari, basarisizliklari,
kusurlari, zaaflari, hezimetleri, acilarindan beslenen kétiiciil amagli mizah, ¢ocuk diinyasinda oldukga
karsilik bulmaktadir.

Insanin dogustan vicdani potansiyele sahip oldugu, yas aldikca ve hayat kavgasi icinde
miicadele ettikce vicdan gibi iyi hasletlerinin kayba ugradigi yoniinde gériisler olabilir. Oyle olsa bile
konumuz ¢ocuk eksenli oldugundan, iyi olan ile kotii olan1 ayirt etme yeteneginin potansiyel olmaktan
cikip belli bir diizeye gelmesi gerekmektedir. Bir baska deyisle ¢cocuk, acimasizlik, alay, siddet vb.
kaynaklardan beslenen mizahi, i¢ denetim mekanizmasinin siizgecinden gegirebilecek yetkinlikte
olmalidir. Bu gereklilik ayni zamanda mizahi igeriklerin tiirli, dozu ve ozelliklerini belirlerken
cocugun bilissel ve duyussal gelismisligini hesaba katmay: ifade etmektedir.

Gerek ¢ocuk, gerekse yetigkin diinyasinda bedenen ve ruhen sayisiz faydasi géz Oniinde
bulunduruldugunda, kotiiciil ya da kotiicil goriiniimlii kaynaklardan beslense de mizah insan
yasaminda vazgegilmez yerini korumaktadir. Oyle ki g¢ocuk diinyasini ve degerler sistemini
Oziimsemis usta bir yazar/sanat¢i, mizahi yaratan silahlari, degerler egitimi yolunda basariyla
kullanabilir. Model olarak alinan Turgut Ozakman’in Ak Masal Kara Masal oyunu da nispeten ileri
yas c¢ocuklarini hedef alan, mizahin ortaya ¢ikmasina kaynaklik eden ne kadar “kétiiciil” goriiniimlii
unsur varsa barindiran, ayn1 zamanda da iyi ve kotii olana iligkin degerler egitimine oldukca eglenceli
yoldan hizmet eden bir oyun olarak tasarlanmistir.

Ozakman’in, Ak Masal Kara Masal’daki en biiyiik basarisi, oncelikle kotii olani
cezalandirmaya dayanan ve bunu izleyici ¢ocuklarin interaktif katilimiyla gerceklestiren yontemidir.
Yazar, iyi olan ile kotili olanin izleginde mesajlar verme gayretiyle, yasam gercegi igerisinde iyi olanin
yaninda kotiiyii de eglenceli yoldan gosterme ve gocuklara “iyi olani” tercih etmelerinde 6n ayak olma
cabasi icindedir. Kotli olani tesvik eden Kara Masalci’nin yaninda yer alindiginda igine diisiilen
durumlar mizah yoluyla yerilmistir. Burada en 6nemli siir1 belirleyen kotiictil goriiniimlii mizahin
yalnizca kotii olanmi hedef almasidir. Kotii olan tarafindan iyi olani hedef alacak olan mizahin, -eger
sonunda, hedefleyen cezalandirilmayacaksa- ¢ocuk diinyasinda yikici sonuglar doguracagi
kuskusuzdur. Cocuk yazinmi ya da gosteriminde kotii olanin galip gelmemesi gerektigi ve mutlaka ya
yaptiklarindan ders ¢ikararak dogru yolu bulmasi, ya da cezalandirilmasi gerektigi seklindeki bilindik
kural gegerliligini korumalidir. Bu oyunun sonunda da Kara Masalc1 Ak Masalci’ya yenilmis, vaktiyle
Kara Masalci’nin arkasina takilan ¢ocuklar iyi olani se¢mistir. Yalnizca Zorba isimli ¢ocuk oyun
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kisisinin Kara Masalci’nin ardindan gitmesi ise yazarin yasam gergekleri i¢inde ne yapilirsa yapilsin
kétii huylarindan vazgegmeyen insanlarin da olabilecegini gostermektedir.
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