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SEZAI KARAKOG'UN PING-PONG MASASI SIIRININ METAFOR VE
IMGELERLE YENIDEN OKUNMASI

Faruk ALP*
Ozet

Sosyal hayatin calkantilari icerisinde debelenen insanoglu bu kesmekesten bir cikis yolu bulmak icin
degisik yollar arar. Sairler ise yasamis olduklari mekanin ve zamanin kusatiimighigindan siir ile glkmaya
calisirlar. Siradan bir insanin idrakinden daha fazlasina sahip olan sair, karmasik duygular ve getrefilli konulari
anlatirken nesnelerin bellekte bir goriiniim kazanmasi icin imge, sembol, metafor ve diger dil imkanlarini
kullanir. Ancak Sezai Karakog “imaj” icin siire karsidir ona gore “imaj”; siir icin olmalidir. Bir bagka deyisle
“imaj” siirde anlamin akisi, gelisimi ve aciimi igin bir arag olarak kullanilmasi gereken bir mefhumdur. “Imaj”,
siire tamamen egemen olursa siir derinligini yitirir ve gelecek nesillere bir miras birakamaz. Bu baglamda
Sezai Karakog'un siirsel dilinin yorumlanmasi ve imgesel dilinin sifrelerinin tespit edilmesi, s6z konusu mirasin
gelecek nesillere aktariimasinda énemli rol oynayacaktir.

Bu calismada Sezai Karakog'un Ping-Pong Masasi siirindeki metaforik unsurlar, imgeler, sdz sanatlar
incelenecektir. Bununla birlikte soyut ve imgesel dilin yogun bir sekilde kullanildigi Ping-Pong Masast siirinin
dil 6zelliklerinden yola gikilarak; Sezai Karakog'un ikinci Yeni'yle badi, benzer yonleri ve Ikinci Yeni'den farkli
olan ydnleri tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kavramlar: Sezai Karakoc, ikinci Yeni Siiri, Ping-Pong Masas! Siiri, Metafor, imge.
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Faruk ALP Sezai Karakog'un Ping-Pong Masasi Siirinin Metafor ve Imgelerle
Yeniden Okunmasi

A REREADING OF SEZAI KARAKOC'S POEM "PING-PONG TABLE" WITH
METAPHORS AND IMAGES

Abstract

Mankind, struggling in the turbulence of social life, seeks different ways to find a way out of this
mess. Poets, on the other hand, try to get out of the siege of the place and time they lived in, with poetry.
The poet, who has more than the comprehension of an ordinary person, uses images, symbols, metaphors
and other language possibilities to make objects appear in memory while describing complex emotions and
intricate issues. However, Sezai Karakog is against poetry for image, according to him image; for poetry. In
other words, image is a concept that should be used as a tool for the flow, development and expansion of
meaning in poetry. If image completely dominates poetry, poetry loses its depth and cannot leave a legacy

to future generations.

In this context, the interpretation of Sezai Karakog's poetic language and the identification of the

codes of his imaginary language will play an important role in transferring the said heritage to generations.

In this study, the metaphorical elements, images and figures of speech in Sezai Karakog's poem
Ping-Pong Masas! will be examined. However, based on the language features of the Ping-Pong Table poem,
in which abstract and imaginary language is used intensively; Sezai Karakog's connection with the Second
New, similar aspects and different aspects from the Second New will be tried to be determined.

Keywords: Sezai Karakog, Second New Poetry, Ping-Pong Table Poem, Metaphor, Image
1. GIRIS

Ikinci Yeni; bircok genc ve yetenekli sairin ortak bir manifesto ya da bildiri ortaya
koymadan bir araya geldidi, benzerlerinden farkli ve orijinal siirler verdidi devingen bir donemi
temsil eder. 1950’lerden sonra (6zelde 1954) baslayan bu hareket, siiri giindelik dilin siradanlidina
¢eken, halk Uslubunu kullanan, alisilageldik ctimle kaliplarini kullanarak dilin manevra kabiliyetini
ortadan kaldiran Birinci Yeni'nin siir anlayisina bir tepki olarak ortaya cikmistir (Glindiiz, 2013:
54).

Ikinci Yeni diye anilan toplulugun {iyeleri ortak bir manifesto ya da bildiri ortaya koymadan
kendilerinden 6nceki siir dilini stirdiirmeyerek siir formlarinin benzesmesi lizerinden ve bilhassa
konjonkttirtin de etkisiyle birlikte anilmaya baslandilar. Bu konjonktirel etkilenmeyle ilgili Aldattin

Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi kitabinda ézetle sunlan sdylemektedir:

ikinci Yeni'nin olusmasinda sadece Tiirk siirindeki duraklar ve hareketlenmeler etkili
olmamistir. Bunun yani sira Bati siiri ve Bati siirinde o donem etkili olan Ustgergekgilik, izlenimcilik
ve Kibizm akimlarinin da etkisi olmustur. Bu donemin siyasi ortami, toplumsal degisme,
kentlesme, yabancilasma ve daha bircok etmen bu siirin dogusuna zemin hazirlamistir. ‘Ikinci
Yeni’ baglarken ne diinya artik eski diinyadir ne de Tirkiye. Bu siirin evrensel ve yerel olmak lizere

iki temel etkilenme alani olmustur. Ikinci Diinya Savagi sonrasi olugan akimlar, Tiirkiye'nin

Kadim g

Akademiwn

2

Arastirma

Makalesi



Faruk ALP Sezai Karakog'un Ping-Pong Masasi Siirinin Metafor ve Imgelerle
Yeniden Okunmasi

gecirdigi degisim, kentlesme, gog gibi olgular bu dénem sairlerini etkileyen baglica faktorlerdir.
Ancak en 6nemli etki Bati siirinin serbest siire yonelmesi ve bu siir anlayisini benimsemesi
olmustur. Haliyle bu dénem siirinin, birgok yoni ile farkl bir siir olarak ortaya gikmasi icin yeterli
sebep birikmistir denilebilir (Karaca, 2010: 127-136).

Bu baglamda Ilhan Berk, Anlamla Yola Cikilmaz (Berk, 2018), Turgut Uyar, Cikmazin
Guizelligi (Uyar, 1993), Cemal Siireya, Folklor Siire Diisman (Siireya, 1992), Edip Cansever, Tek
Sesli Siirden Cok Sesli Siire (Cansever, 2009:134-136) adl yazilarinda siirin daha ¢ok yazilma
formuna, bigim &zelliklerine ve anlaminin soyut olmasi gerektigine dikkat gekerek kendilerinden

Onceki siirle ayrismiglardir.

Sezai Karakog ise bu dénem iginde gelisen siirin bazi ydnlerini benimserken bazi yénlerine
serh koyarak siirini, kendi poetikasi istikametinde silirdiirmistir. Blisra Sirgit, “Karakog, modern
Tirk siirinde gelenekle kurdugu irtibat acisindan oldukca 6nemli bir isimdir. O, bu irtibati hem
dislince ekseninde, hem de edebiyat diizleminde gerceklestirmistir.” (Siirgit, 2014: 100) diyerek
Karakoc'un gelenekle olan siki iligkisini dile getirir. Sezai Karakog da “Yenilik, esasta gelenege karsi
olmak degil, belki onun biraktii noktadan baslamak demektir. Biraktigi noktadan alip ileriye
gotirmektir siiri yenilik.” (Karakog, 2014a: 109) diyerek gelenedin yenilik icin bir baslama noktasi
oldugunu ifade eder. Bu badlamda Karakog ile ikinci Yeni siiri arasindaki en biiyiik problem
gelenekle olan iliskidir. Zira Ikinci Yeni temsilcilerinden kabul edilen Sezai Karakog, “gelenegi gerek
bicim gerekse muhteva yéniinden Ikinci Yeni siiri icinde de devam ettirmesi acisindan diger
sairlerden ayrilir"(Gindiz, 2013: 55).

Ote taraftan Sezai Karakog, “dirilis” mefk{resi ile “tabir yerindeyse kendine 6zgii bir ekol
kurmus ve bu ekoliin temsilciligini yiriten” (Karatas, 1994: 74) biri olmustur. Aslinda bu disiince
sistemi Islam dininin giiniimiize uyarlanmis halidir. Oyle ki Turan Karatas “Bu ekolun temel
dinamigini olusturan disiince sisteminin Islam’dan baska bir sey olmadigini vurgulayalim.”
(Karatas, 1994: 74) diyerek “dirilis” diisiincesinin Islam’in bizatihi kendisi oldugunu iddia eder.
Karakoc'a gore “Dirilis, bir 6zgirlik kdltri ve uygarlididir. Dogu ve bati kiiltiirlerine karsi 6zglirdiir
dirilis kiiltirii. Hakikat uygarligi olan Islam’in yeniden acan &zgiirlik cicegidir dirilis kiiltiiri”
(Karakog, 2003: 25). Karakog, farkinda olarak ve kurgulayarak gérkemli islam medeniyetinin her
bir unsurunu siirine ilmek ilmek isleyerek bu dederleri gelecek nesillere miras birakmayi amaclamis
birisidir.

Hiilasa Tiirk edebiyatinin en 6nemli dénemlerinden biri olan Ikinci Yeni’nin “énciilerinden”
(Karaca, 2010: 88) biri sayllan Karakog'un bilhassa igerik bakimindan bu hareketin ufkunu
geniglettigi soylenebilir. Ote taraftan Karakog, bu dénemin 6n plana c¢kan “6zgiin imge
avalhdi(ndan)” (Asiltiirk, 2006: 238) etkilenir ancak gelenekle olan siki iligkisi sebebiyle “imge

avaligina” mesafeli yaklagir. Bu baglamda Sezai Karakoc'un ikinci Yeni (modern siir) siirinin
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etkisiyle siirlerinde metafor ve imge kullandidi, gelenekten faydalanan bir sair olarak da
eserlerinde Islami temalari isledigi goriilmektedir. Nitekim Karakog, 1964 yilinda yazdigi bir yazida

Ikinci Yeni'den kopus nedenini hareket ile aralarindaki varolussal idrak farkina baglamistir.

Sanat tutumum, genel diinya goriisimiin bir bélimiinden baska bir sey dedildir. Onu bir
sesin, yeni bir sesin sirtina yliklemekten ibarettir. Benim siirim agk, hirriyet, yasayis ve élim gibi
var olmanin dinamitlendigi noktalardaki trajik espriyi, irrasyonale ve absiirde bulanmig Mutlak’i
zaptetmektir. Gittikge siirde bunu yapmak istiyor siirim. Bunun igin, baslangicta sanat planimda
goriinlste cok yakin bir noktadan ciktigim arkadaslardan siirim uzaklasiyor. Ses ve bicim, motifler
ve imajlarda, baslangigta gok yakin oldugumuz sair arkadaslardan gittikge o bigimi dolduran ve o
sesi firlatan varolusu idrak farki yiziinden ayriliyorum. Kisilik farkindan. Ya da bastan beri olan bu
farklihk gittikge daha gok beliriyor (Karakog, 2014b: 44).

Bu baglamda Sezai Karakog'un Ikinci Yeni ile olan benzerlik ve farkliliklarini Beyhan Kanter

de su sekilde ifade eder.

Ikinci Yeni sairleri, uzak, yogun ve serbest cagrisiml imgeler kullanmalari, kapal bir
anlatimi benimsemeleri ile Tiirk siirine tartismalari uzun yillar devam edecek yeni bir poetik tutum
getirirler. Sezai Karako¢ da imgelerin kurulusu, verili dilin kullanim bicimi, modern hayata
baskaldiri ve kapall anlatimin benimsenmesi gibi poetik dzellikler bakimindan Ikinci Yeni'nin éncii
sairleri arasinda yer almaktadir. Sezai Karakog, dini ve tasavvufi kaynaklara, metafizik sezgiye
yénelme, Osmanli tarihini ve Islam medeniyetini benimseme gibi noktalarda ikinci Yeni
sairlerinden ayrilmakla birlikte modern hayata baskaldir, kentlesmenin, kapitalist diizenin elestirisi

gibi hususlarda Ikinci Yeni’nin poetik evrenini temsil eder (Kanter, 2022: 437).

Karakoc¢'un siirinin kinci Yeni siiriyle benzesen ve ayrisan yénlerinden bahsedildikten
sonra Ping-Pong Masasi siirinin daha iyi anlasilabilmesi icin metafor ve imge terimleri hakkinda

bilgi verilecektir.

2. DILIN IFADE GUCUNU ARTTIRAN IKi KAVRAM: METAFORVE IMGE

2.1. Metafor

Tirk Dil Kurumu soézltigiinde metafor, mecaz (TDK, 2011) olarak metaforik ise “metafora
ait, metaforla ilgili” bigiminde aciklanmaktadir (TDK, 2011). Mehmet Dodan’in Biylk Tiirkce
Sozlik'linde de metafor terimi; “mecaz”, “istiare”, “kinaye” ve “tesbih” (Dodan, 1999)
kelimeleriyle aciklanmaktadir. iki sézligiin metafor taniminda dikkat geken husus, terimin anlam

bakimindan mecaza yakinhgidir.

Terim sozliiklerinde ise kavramin daha gok sz sanati yoniine dikkat gekilmektedir. S6z

gelimi, Giinay Karaadag, Dil Bilimi Terimleri Sézl{ijiinde, metafor terimini “bir varligin bir bagka
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varligin gostereni olmasi durumu” (Karaadag, 2018: 466-585) olarak tanimlarken Tahsin Sarag ise
Fransizca-Tlirkce Sozlik'te métaphore: “edretileme”, ‘“istiare” (Sarag, 1999) seklinde

aciklamaktadir.

Kavramla ilgili olarak Gokhan Tung, Kavramlar ve Kuramlarla Modern Tirk Siiri

Incelemeleri kitabinda cesitli diisiiniirlerin metafor tanimini su sekilde aktarmaktadir.

Metafor, “meta” ve “pherein” sdzciklerinin bir araya gelmesi ile olusan “6teye tasimak,
aktarmak” anlamina gelen bir terimdir. S6zctigiin etimolojisiyle uyumlu olarak Aristoteles Poetika
adh kitabinda metaforu, “bir sozclige, kendi anlaminin disinda baska bir anlam verilmesi” olarak
tanimlar. Glinimiizde edebiyat calismalarinda metafor Aristoteles’in bahsettidi bu iki nesne, olay
ve iligki arasinda paralellik kurulmasi olarak tanimlanir. Henry L.Roediger “Memory Metaphors in
Cognitive Psychology” adli makalesinde insanlarin anlamadidi olgular, durumlar karsisinda onlari
anladiklari ya da daha tanidik gelen unsurlarla iliskilendirmelerini metaforun esasi olarak alir
(Tung, 2018:15).

Buradaki metafor tanimindaki amacin bir unsuru baska bir unsur araciidiyla daha iyi
anlasiimasini saglamak oldugu goriilmektedir. Yine ayni kitapta Gokhan Tung, Engin Sezer'in Dilde
ve Edebiyatta Yol Metaforu adl yazisinda metaforla divan siirindeki acik istiare arasinda 6zdeslik
kurdugundan bahseder (Tung, 2018: 16). Aristoteles ise Poetika adli eserinde metaforu
(metaphoria) hemen hemen “mecaz” ile es anlamli bir kelime olarak goériir. Ve mevzubahis terimi

su sekilde tanimlar.

Mecaz (metaphoria) bir sozclie, kendi 6zel anlaminin disinda baska bir anlam
verilmesidir. Bu da, (1) cinsin anlaminin tiire verilmesi, (2) tirin anlaminin cinse verilmesi yahut
(3) bir tiirtn anlaminin bir bagka tire verilmesiyle yahut da son olarak (4) bir orantiya gére olur
(Aristoteles, 1987: 60).

Cuddon ise metaforu bir baska s6z sanati olan tesbihe benzetir bir farkla “Bir seyin icindeki
sozel figliriin bagka terimlerin icinde tarif edilmesi. Siirdeki asil figir. Genellikle bir miinasebet ima
edilir, halbuki tegbihte bu minasebet aciktir” (Cuddon, 1999: 507).

Yukaridaki alintilardan anlasildigi kadariyla metafor teriminin Tirkcedeki en uygun
karsiiginin istiare oldugu goriilmektedir. Yani sira Bachelard’in ifadesiyle metaforlar “ayni
zamanda ifade edilmesi zor bir izlenime somut bir beden kazandir (ma)” (Bachelard, 2013: 105)

islevi gorir.
2. 2.imge

imge, Tiirk Dili Kurumu Sézliijiinde “Duyu organlarinin distan algiladi§i bir nesnenin

bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj” (https://sozluk.gov.tr/) seklinde tanimlanir. Ayhan Cetin
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imgeyi, “Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal anlamina da gelen imge,
duyu organlarinin distan algiladidi bir nesnenin dilince yansiyan benzeri, hayal, imaj” olarak
tanimlar (Cetin, 2011: 4). Nimet Keser de Sanat Sézliigiinde imgeyi, “Gergekgiligin zihindeki
yansimas!” olarak tanimlar (Keser, 2009: 168). Korkmaz ise imgeyi ruhun kusatilmiglktan
kurtulmasi icin bir cikis yolu olarak gériir. “Imge, gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan
sikilan ruhun; sonlu, sinirl ve igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve askin olana agiimasidir. imge,
sozciklerin herkesleserek kaybolan anlamini, yaratici bir 6zde yeniden kurmaktir” (Korkmaz,
2009: 274).

Turan Karatas, Ansikliopedik Edebiyat Terimleri SGzligiitde imgeyi, “cagrisimi kullanma

yetenedini” merkeze alarak su sekilde tanimlar.

Imaj, hayal, goriingii. Yeni siir poetikasi ve estetidi icinde sikca karsimiza ¢ikan ve bir
tiirlii acik bir tanimi yapilamayan bir terimdir. Imge, bir kelimenin ya da kelimeler toplulugunun,
sozlik anlaminin  disinda, Otesinde, s6zcli§iin belirtme, gbsterme ve adlandirma
ozelligine/yetenedine/gliciine “cadrisim”i da ekleyerek kullanma marifetidir. Baska bir deyisle,
edebi dilin uyandirdidi duygusal her tirlG etki, her tirli carpic hayal, cagristirdidi her tiirlii yeni
anlam imge olarak adlandiriimaktadir (Karatas, 2007: 228).

Ote taraftan “imge”nin codu kez bir diger yabanc kokenli terim olan “metafor” ile
karistinldigi gortilmektedir. Oysa karmasik duygu ve cetrefilli konular ifade etmek icin bir dil
imkani olarak kullanilan bu iki terim arasinda kapsam ve 6zellik bakimindan bircok fark vardir.
“Evvela imge metafordan genistir: ilki kesif ve icraat cehdi, ikincisi sunum ve ifade bicimidir. Birisi
mefhum dideri dil meselesidir. Metaforla bir tutulan imgenin edebi ifadenin pek cok bigimiyle
kanistirlmasi kacginilmazdir. Metafor, imgenin ifadesi icin ancak vasita olabilir” (Can, 2015: 29-59).
Yine Kayhan Sahan, imge ve metafor arasindaki farki Erdogan Alkan'in Siir Sanatr kitabindan

imgenin tanimi ile ilgili uzun bir alintilama yaparak anlatmaya calisir.

Bir varlik, bir nesne ya da bir diistin’ii cagristiran varlik ya da nesneye siirde imge diyoruz.
Imgenin de karsilastirma ve egretileme (métaphore) gibi tiirleri var. Karsilasirmada benzeyen ve
kendisine benzetilen varlik ya da nesne belirtildigi halde egretilemede benzeyen eleman yer almaz.
Bir ornek verelim. ‘ylizi eyldl gibi san’ dedigimizde karsilastirma yapmis oluruz, yiiziin sariligi
eyliil'e benzetiliyor. Oysa ‘eylil yiizli kiz’ dedigimizde bu bir edretilemedir, benzeyen eleman yani
sari yer almaz (Alkan, 1994: 608-609).

Sahan, yukarnidaki alintidan “konu imgedir; metafor imgenin bir tiiriidir; metaforun
Turkce karsiigi edretilemedir; egretilemenin tanimi olarak acik istiare kullaniimistir; benzetme
yonl benzeyenin yerini almistir, acik istiarenin 6rnedi olarak tesbih verilmistir.” (Sahan, 2017:

172) sonucunu gikarir.
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Duyu organlari aracigiyla algilanan bir nesnenin bilince yansimasi sonucu kazandigi yeni
gorlnti olarak tanimlanabilen “imge”, Jean-Paul Sartre tarafindan ani, algi ve distince kaynakl
olarak gorilir. “Ani, algi ve disiincenin 6znel kavramlar oldugu disiniildigiinde imgenin
olusturulmasi ve anlagiimasinin bellek (ani), algi (olaylara yaklasma bigimi) ve distince (dinya
gorisu) ile olan siki iliskisini gozler 6niine sermektedir” (Sartre, 2009). Sartre’nin bu alintisindan
yola gikilarak bir siir incelenirken o siirin daha iyi anlasilabilmesi igin sairinin nasil bir zihniyete;
bellek (ani), algi (olaylara yaklasma bigimi) ve diisiinceye (diinya goriisii) sahip oldugu elzem
olmaktadir, sonucuna ulaglilabilir. O halde Sezai Karakoc’'un nasil bir zihniyete sahip oldugu

konusuna kisaca deginilmesi icap eder.

3. DiRiLiS IDEALININ UZUN BiR OMRE KATTIGI SORGULAMA
MELEKESI

Dirilis Neslinin Amentiisd kitabinin ilk clmlesi olan “Kendimin bir dirilis eri olduguma
inaniyorum.” (Karakog, 2014d: 7) ciimlesi Karakog'u ve onun yasam felsefesi hakkinda bilgi verir.
Karakog’'un hayatinin bir manifestosu mahiyetinde olan “dirilis” ideali Gylesine ortaya atilmig
rastlantisal ve dogaclama bir diisiince degil aksine sistematik ve her bir asamasi lizerinde santim
santim akil yorulmus bir disince sistemidir. Sezai Karako¢'un biydk bir hazirhk dénemi
sonucunda kotardigi “dirilis” Glkist, onun icin takip edilmesi gereken bir yol ve uyulmasi gereken
kurallar bttinidir. Hatta Karakog'a gore “Dirilis bir sevgi devrimidir” (Karakog, 2014c: 153-156).
Denilebilir ki Mehmet Akif icin “Asim‘in Nesli”, Necip Fazil icin “Blyik Dogu” ne kadar kiymetliyse
Karakog icin de "“Dirilis” ideali o kadar kiymetlidir. Clinkli “Karakog¢’a gore idealsiz yasamak
olimdur” (Karatas, 1994: 72). Ve insan gorev ve sorumlulugunu yerine getirebildigi oranda bu
idealin bir parcasi olabilir. Ote taraftan Karakoc'un dirilis diisiincesi devinim (izerine kuruludur.

Durgun ve statik degildir.

Sezai Karakog, onciisii oldugu ‘Dirilis Akimi'nin da bu biiylk dirilis doneminde Ustiine
diseni yapmak amacinda oldugunu belirtir; ayrica gegmisten ne getirebilirse getirecek, bugiini
saglikl dederlendirecek ve gelecede katilabildidince katilacak ve boylece zaman, ‘dirilis’ bilincinin
uyandigina sahit olacaktir (Bas, 2005: 172).

Karakog, siirflerinde codunlukla dirilis disiincesi lzerinde durmustur. Bunun disinda
eserlerinde isledidi izlek ve konu oldukca az bir yer tutar. Dirilis Gilkis(, ideali, (itopyasi sadece
siirlerinde konu olarak kalmamis, yasami boyunca hayatinin her aninda igsellestirip uyguladigi bir
yasam tarzi olmustur. Bu anlamda Karakog, ilk genclik yillarindan itibaren bir amag ugruna
hayatina sekil veren bir insan olmustur. 1954'te Karakog, sik sik Osman Yliksel'in kitabevine Necip
Fazil' gérmeye gitmis ve bir dava adami olmak (zere kendini yetistirmis bir insandir (Celebioglu,
2020: 12). Kendisine bdyle bir rol bicen Sezai Karakog her ne kadar siirlerinde imgesel ve

metaforik bir dil kullanmigsa da bunu siirinin varolug sebebi olarak gérmemistir.
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Imaj, biitiinilyle siire egemen oldugu zaman, o siir uzun émiirlii olamayacaktir. Imaj,
ancak, siirin akisi, gelisim ve acilimi igin gereklidir. Aslinda, biitiin edebi sanatlar da siirde bu
konum ve gorevdedir. Imajlama, siirinin mantigi haline gelirse, o siir, derinligini yitirir ve gelecek

zaman insanlarina gogu kez artik bir sey sdylemez olur (Karakog, 1997: 85-86).

Yukaridaki alintida goriildiiga gibi Karakog, bir tilkii sahibi olarak “imaj”in siire tamamen
egemen olmasi durumunda siirin derinligini yitirecegine inanir. Zira Karakog'a gére derinligini
yitiren bir siir gelecek nesillere miras birakilamaz. Erdem Beyazit da Karakog, “Kurucu bir
tefekkiirle diisiince hayatimiza girmis. ilkin 6z medeniyetimize ait kiillenmis, anlam kaymalarina
ugramis, canhligini yitirmis terimleri ele almakla ise baslamistir.” (aktaran, Karatas, 1994: 71-72)
diyerek sairin medeniyetimize ait canliidini yitirmis terimleri giin yiiziine gikarttigini dile getirir.
Ezclimle Sezai Karakog, yasami boyunca inandi§i kutsal davanin sozciiliigiini ve temsilciligini en
iyi sekilde yapan misyon sahibi bir sair olarak gelenekten hicbir zaman kopmamistir. Aksine

gelenegdin engin birikiminden hep beslenmis ve bunu saklamamis birisidir.

4, SIIRIN INCELEMESI
4.1. Ping Pong Masasi

Beyaz iplik sert iplik ve tak tak
Yuvarlak top kiiglik top ve tak tak
Ping-pong masasi varla yok arasi
Ben ellerim kesik varla yok arasi
...... Opiiciigiine eyvallah ve tak tak
Beraber sinemaya... evet... ve tak tak
Ping-pong masasi varla yok arasi
Okiiziin gbzii veya dananin kuyrugu
Kadifekale veya Sen nehri

Ha Sezai ha ping-pong masasi

Ha ping-pong masasi ha bos tiifek
Bir el isareti eyvallah ve tak tak

Gozlerin ne kadar giizel ne kadar iyi
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Ne kadar glizel ne kadar sicak
Tak tak tak tak tak tak tak (Karakog, 2007: 50)

Sezai Karakog'un ¢ok genc yaslarinda yazdigi ve ilk defa Ekim 1955 tarihinde Zstanbu/
Dergisinde yayinlanan Ping-Pong Masasi siiri (Erdem, 1995: 27) daha sonra 1959 yilinda
yayinlanan ayni zamanda sairin ilk siir kitabi da olan Kdrfez adli siir kitabinda da yer almistir. Ping-
Pong Masasi siiri Sezai Karakog'un serbest siir anlayisiyla yazilmis bir siiridir. Kérfez siir kitabinda
Ping-Pong Masasi siiriyle birlikte on yedi siir yer almaktadir. Genellikle kisa siirlerden olusan bu
eserde sairin buglin de gok sevilen ve okunan siirlerinden Ping-Pong Masasive Balkon adl siirleri
dikkat geken siirlerdir (Karatag, 2013).

Sezai Karakog'un Ping-Pong Masasi siirinde kullandidi soyut ve imgeli dil bu siirde gok
katmanl bir anlam yapisi olugturmus ve siirin iki farkli diinyaya hitap etmesine yol agmistir. Sair;
bu siirde bir yandan rutin devam eden hayatin akip giden bir durumunu anlatirken diger yandan

kendi icsel yolculugunu anlatir.
4. 2. Ping-Pong Masasi Siirinin Art-anlam Alanlan

Sezai Karakog dis diinyada herkesin miisahede edebilecedi bir olaya, bir ping-pong
musabakasina, sahit olur. Siirin birinci béliimiine de bu oyunun oynanabilmesi igin gereken temel
arag ve gereglerin yapi malzemesi ve sekli hakkinda bilgi vererek baslar. Bu arada bir erkek ve
kadinin oyun oynadi§i aralarindaki konusmadan belli olur. Erkek, kadina bir 6pliciik yollar, kadin
da buna karsilik verir. Akabinde erkek, kadina sinemaya birlikte gitmeyi teklif eder, kadin da bunu

kabul eder. Sair de biitiin bu olup bitenleri disaridan izler.

Ikinci béliimde de oyunun devam ettigi goriiliir. Oyunculardan biri, bir el isareti yapar; digeri karsilik verir ve
oyun karsilikli hamlelerle devam eder. Bu arada topun sirekli olarak masanin fileyle bollinmis bolimleri
arasinda gidip geldidi tak tak sesiyle okuyucuya hissettirilir. Siirde (icli insan, dérdi de oyun malzemesi olmak
Uzere yedi figlr goriilmektedir. Bunlar, oyun oynayan erkek ile kadin ve bunlari izleyen sair; beyaz ve sert
iplikten yapildigi anlasilan file, yuvarlak top, raketler ve pingpong masasidir. Siirden anlasildigi kadariyla oyun

oynayan iki kisinin sairden haberleri yoktur.

Siirden ilk okumada ping-pong oyunuyla muhtemelen ilk kez yiz yiize kalmig, ¢ekingen,
caresiz asik bir gencin sevdigi kadini masa tenisi oynarken seyrettigi ve onun goziinde kendisinin
olsa olsa bir pingpong masasi kadar 6neminin oldugunu disiinerek hiiziinlendigi sonucu cikarilir.
Hatta izledigi bu yasam tarzina &ykiinen bir Anadolu genci izlenimi dogmaktadir. Fakat Sezai
Karakog'un sahip oldugu zihniyet; anilari, olaylara yaklasma bicimi ve diinya goriisii de dikkate
alinarak siir okundugunda bambaska bir anlam ortaya ¢ikmaktadir. Peki, incelemesini yaptigimiz

bu siir gergekte ne anlatir?
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Sairin birgok siirinde oldugu gibi bu siir de ilk okunusunda okuru kendi imgelem diinyasinin
derinine cekip algi diinyasinda yolunu kaybettirir. “Ikinci Yeni siirinde, modernligin kati kurallariyla
bicimlenen “soguk bir cag[in]” ve bireyi tahakkiim altina alan makine dinyasinin, nesne
dinyasinin elestirisi, huzursuzluk, umutsuzluk, bikkinlik, egretilik, yabancilasma gibi duygu
durumlarini yansitan imgeler araciliiyla dile getirilmektedir”(Kanter, 2022: 439). Dolayisiyla ikinci
Yeni sairlerinin ve Ozelde Sezai Karakog'un siirini anlayabilmek igin bir 6n haziriga ihtiyag
duyulmaktadir. Boylece okurun bu siire her doniisiinde satir aralarindan, climlelerden hatta
kelimelerden farkli anlamlar farkh elestiriler bulup ¢ikarmasi miimkiin olacaktir. Oyle ki bu siiri
okuyan Kisi, her yeni okuyusunda kendisiyle yiizlesecek, benliginin kagtigi yonleri tekrar karsina

gikacak ve kendisiyle yiizlesmis olmanin saskinhidini yasayarak ruhu dinginlige ulasabilecektir.
4. 3. Ping-Pong Masasi Siirinde Metaforik ve Imgesel Unsurlar

Yukarida sairin soyut ve imgesel bir dil ile metaforik unsurlar kullandi§i séylenmisti. Buna
Sezai Karakog'un dirilis idealini gergeklestirmek ugruna yasamini feda etmis bir dava adami oldugu

eklendiginde Ping-Pong Masasi siirinin yorumu yukaridaki ilk yorumdan epey farkli olacaktir.
4. 4. Erken Yasta Duygularinin Farkina Varmis Kamil Insan

Turan Karatas, Sezai Karakog'un miicadeleci yaradilisi ve nevi sahsina miinhasir kisiligi

hakkinda sunlar soyler.

Karakoc'un hep giicligli omuzlayan bir yaradilisi vardir. Hayati boyunca hep zor islere
talip olmustur. Rejimin hemen hemen disladidi bir davaya sahip cikisi, sermayesiz, parasiz pulsuz
dergi hatta ginlik gazete cikarmasi, eserlerini kendi yayinevinden bagka bir yerde bastirmayisi,
Tiirkiye'nin en bilyiik kenti Istanbul’da bir basina yasamasi... Onun mizacindan kaynaklanan zora
talip olma 6zelligini ve kendine 6zgilugini gosteren birkag ornektir. Bu badlamda su ifadesi,
dikkate deder bir tespittir: “Akif biten bir ddnemin son savascisiydi, bizler de baslayan bir dénemin

ilk savascilanyiz (Karatas, 1994: 63).

Hatiralanindan 6grenildigine gore Sezai Karakog dort yasindan itibaren Allah'in varlidi
Uzerinde disiinmeye baslamis birisidir. Anne babasindan gordigi geleneksel/ taklidi imani
cocukluk ve ilk genglik yillarinda yaptigi derin okumalarla tahkiki bir imana cevirir ve bu imani
gercek anlamda icsellestirir. Eser yazmaya basladiginda da daha ¢ok Islami temalar isler. Konuyla
ilintili olarak Murat Sénmez de Ping-Pong Masasi siirinin Islami diinya goriisiine isik tutan bir

tarafinin oldugunu savunur.

Karakog'un Ping-Pong Masasi adli siiri tam anlamiyla ideolojik bir siir olmasa da Islami

diinya goriisiine 151k tutan bir yani var. Islam’a gére gelip gegici hafif ve bir oyun oynas yeri olan
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diinya hayati ping-pong masasi ve oyunu ile garpici bir bicimde sembolize edilmistir (S6nmez,
2003: 148-156).

Islam dininde diinyanin gelip gegiciligi ve bir oyun oynas yeri oldugu herkesten tarafindan
malumdur. Karakog, siirin yazildigi tarih igin 1954, Bahar notunu diismis. Sair, 22 Ocak 1933'te
Diyarbakirin Ergani ilgesinde dogdu.1938 yilinda bes buguk yasinda ilkokula basladi. Ortaokulu
parasiz yatill olarak Ergani‘de okudu.1947 yilinda ortaokulu bitirdikten sonra yine parasiz yatili
olarak Gaziantep Lisesine kayit yaptirdi ve buradan mezun oldu.1950 yilinin Ekim ayinda Ankara
Siyasal Bilgiler Fakiiltesine kayit yaptirdi (Karatas, 1994). Buna gore Karakog, bu siiri yazdid
dénemde yirmi bir yaslarinda Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi eski adiyla Miilkiye'de
dordincli sinif 6grencisidir. Dogum yeri Ergani ama ortaokulu Kahramanmaras'ta, liseyi
Gaziantep'te yatili olarak okumus sehir hayatini bilen birisidir. Izledigi ping-pong oyunu parasiz
yatili pansiyon dgrencilerinin en iyi bildigi oyundur, denebilir. Clinkii okul idareleri igin bu oyunun
malzemesinin tedariki kiilfetsiz ve oyun aparatlarinin kurulmasi kolaydir. Dolayisiyla ilk okumada

distindlen ping-pong oyunuyla muhtemelen ilk kez yiliz ylize gelmis olmasi ihtimali cok zayiflar.

Beyaz iplik sert iplik ve tak tak
Yuvarlak top kiiglik top ve tak tak
Ping-pong masasi varla yok arasi
Ben ellerim kesik varla yok arasi

Turgut Uyarin tespitiyle imge “insanin icinde bulundugu ya da yeni karsilastig bir durumu
aclklamakta tek ogedir” (Uyar, 2012: 505). Sezai Karakog, “Ben ellerim kesik” imgesiyle
modernizmin erozyona udrattii dederler karsisindaki caresizligini, yorgunlugunu ve
umutsuziugunu anlatir. Beyhan Kanter de “modern hayatla uyumsuzluk” temasini Ikinci Yeni

siirinin ortak kaygilarindan biri olarak gorar.

Kapali, muglak, karmasik ve anlasiimasi zor yodun imgelerle olusan, giindelik dildeki
sdzciiklerin imkanini zorlayan Ikinci Yeni siiri, icinde yasanilan cada karsi baskaldiri, modern
hayatla uyumsuzluk, kentsel diizenin yikiciidindan hosnutsuziuk, huzursuzluk, bikkinlik, bunalim

ve varolusa dair kaygilar etrafinda gelisir (Kanter, 2022: 437).

Siirde {ic defa tekrar edilen “varla yok arasi” imgesi “varligini oyun topunun git-geline
birakarak gizlen(en)” (Eroglu, 1981: 199) sairin arafta olusunu haykirir. Veya “Ping pong masasi,
varla yok arasinda bir yerdedir. O halde ping pong oynayan insanlar da bu ara yerdedir. Oysa
oyuncularin ve bu oyunu seyreden sairin gercek varligi, bedensel olanin étesinde yaratiimislarin

en Ustlind olarak var olan’da miindemictir” (Orhanoglu, 2022:17).
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...... Opiiciigiine eyvallah ve tak tak
Beraber sinemaya... evet... ve tak tak
Ping-pong masasi varla yok arasi

Yukaridaki misralara bakildiginda Sezai Karakog'un, albenisi yiiksek bir yasam tarziyla
karsi karsiya oldugu goriliir. Sair bu durumla ilgili olarak kafasinda kisa bir degerlendirme yapar.
Bir yandan da yabancisi oldugu bu hayati tanimaya calisir. Bu arada mac¢ baslamis ve oyun
oynayan karsi cins iki insan arasinda konusmalar olmakta ve birtakim hareketler yapiimaktadir.
Erkek, kadina bir opliciik yollar; kadin 6piiciigi onaylar. Az sonra erkek, kadina sinemaya gitmeyi
teklif eder; kadin bunu da kabul eder. Sair bu zamana kadar olup biteni sadece izlemektedir. Ote

taraftan sair;
“Ping-pong masasi varla yok aras”

Dizesini siirin belirli yerlerine serpistirmek suretiyle resmin timinin gorilmesi igin
okuyucuyu teyakkuzda birakir. Zira bir ping-pong miisabakasi betimlemesi yapilirken var ile
yoktan durduk yere bahsedilmez. O halde sair, onaylamadigi ve dahil olmadidi bir yasam tarzini
sorgulamak ve kendisiyle hesaplasmak tizere kamil bir insan bilgelidiyle izledigi bu oyur/dan ders
cikarmaya calisiyor, denilebilir. “Karakog'un ‘Ping-Pong Masas!’ adl siirinde iki kez tekrarlanan
‘Ping-pong masasi varla yok aras!’ dizesindeki masa, varla yok arasinda metafizik bir alemi isaret

eden somut bir imgedir” (Orhanoglu, 2009: 81).
okiiziin g6zl veya dananin kuyrugu

Sair, siirin ikinci bolimiine sirrealizmin? etkisiyle ve bilincdisi bir telkinle kuruldugu
disunilen mantikla izahi cok mimkin olmayan yukaridaki climleyle baslar. Ya da bu dizelerden
itibaren sairin tabiriyle dananin kuyrugu (kopar) ve olmasi beklenen durum gerceklesmeye baslar.
Ote taraftan Karakoc'un “6kiiziin gézii” imgesini Mevlana’nin Mesnevi de kullandigi “6kiiz”

metaforuna yakin bir anlamda kullandigi diistindilebilir. Zira Mesnevide;

Mevlana Okiiz metaforunu genelde; saf, kalin kafali, kabiliyetsiz, gérgiisiiz, beceriksiz (26)
kisi olarak tasavvufta ki ise metaforik olarak genellikle “yeme, icme, uyku ve cima” gibi hayvani
ve nefsani sifatlar’ ifade etmek Uzere kullanilan bir terimdir (27). Mevlana, 6kiz metaforunu
dinya malina doymak bilmez ag¢ gozli, nefsine tapan kimse manasina (28, 2/15,2/16,
1/71,1/72,1/73) kullanmistir. Okiiz metaforu ayni zamanda; Allah’tan bi haber (1/74,1/75), yersiz
hak hukuk arayan (davaya) kalkisan (1/76), menfaat pesinde kosan (1/77,1/78), miinafik /

% Sezai Karakog Gergekiistiiciiliigiin Ikinci Yeni iizerindeki etkisini “yer yer akil disina kagar,
diislerde gezinir. Bazi bazi diislincenin sansiiriinden kurtulur” seklinde izah eder.
http://www.mehmetnuriparmaksiz.com/2404/yeni-gercekci-siir-%22ikinci-yeni%22--sezai-
karakoc
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Ikiyuizlii (Tegabiin:64/2, 2/17), insanlarin inanglariyla oynayan sahte seyhlere (2/18), tasavvufi
hakikatlerden habersiz (2/19) ve Allah’in segkin kullarini kendi gibi sanan cahilleri (2/20) temsil
etmektedir (aktaran, Nur, 2017: 37).

Karakog'un iginde bulundugu duruma kus bakisi bakildiginda su gordilir. Sair, modern
yasama biciminin kendilerine actigi alanda bir masa tenisi basinda oyun oynayan bir kadin ile
erkegi onlardan habersiz izleyen birisi konumundadir. Acaba Karakog, icinde bulundugu durumu
velev ki ibret almak igin bile olsa (habersiz bir sekilde oynayanlari izlemesi) kendisine yakistirmayip

“okiizlin gozu” metaforuyla kendisini “gorgiisiiz, cahil” sifatlaniyla kinamak mi istemistir?

Ote taraftan “okiiziin g6zii veya dananin kuyrugu” imgesindeki iki tamlamayla dikkatimizi
ping-pong misabakasindan baska bir ydne ceviren sair, sonraki dizeyle yonimizii hem masanin
oldugu dar mekandan genis mekana yoneltecek hem de bir 6nerme kurarak bu OGnermeyle

cagrisimsal olarak Kadifekaleile Sen Nehri mekanlanni 6zellikleri bakimindan karsilastiracak.
“Kadifekale veya Sen nehri”

Kadife Kale: Tirkiye'de, Izmir'de bir mekan; yakini, yerli olani, gelenegi, duraganigi

sembolize eder.

Sen Nehri: Fransa'da, Paris kentini ikiye ayiran bir nehir; uzadi, yabanclyi, moderniteyi,

akmasi hesabiyla devinimi, sembolize eder.

Yukaridaki karsilastirma baska tiirlli de yapilsa Kadlifekale ile Sen Nehri arasinda bir tezat
oldugu izahtan varestedir. “Bazen de sehirler veya mekanlar siirsel ben araciliiyla siir icerisinde
sembolik bir imgeye donistirilirler” (Akcay, 2019: 104). Sair, Kadife Kale veya Sen Nehri
mekanlarini imgeye donustirerek bu imge araciligiyla hicbir zorlamaya gitmeden c¢agrisim yoluyla

kendi hayati ile izledigi ve yabancisi oldugu hayat arasindaki uyumsuzlugu dile getirir.
Ha Sezai ha ping-pong masasi
Ha ping-pong masasi ha bos tiifek

Olup bitenleri bir heykel sessizligiyle izlerken hayal ile gercek arasinda birkac defa gidip
gelen sair, topun raketle ve masayla bulusmasi sonucu cikan tak tak sesleriyle gercede doner. Bu
arada sebep sonug iliskisine dayali bir tezat da olusur. Zira oyun oynayanlar sirekli bir devinim

icindeyken sair, duragan bir goriinti cizer.

Ping-pong misabakasinin serinkanli bir sekilde izlenme durumu, sairin misahhas bir
sekilde kendi adinin 6niine Aa tGnlemi getirmesiyle dedisir. Siir diliyle sdylersek dananin kuyrugu
koparve sair hem kendine kizar hem de kendisiyle dalga geger. Bdylece sair kendi kendisiyle ciddi
bir ic hesaplasma yapmaya baslar. Zira Aa Unlemi mistehzi bir ifade igerir. Karakog, bu tarz
kullanimlarla siirin imgesel dilini ironik ifadelerle besleyerek bir taraftan siiri daha kapali bir hale
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getirirken diger taraftan anlamsal olarak da dili daha zengin bir bicime sokmus olur. Sair, Ha Sezai
ha ping-pong masasi dizesiyle kendi kendine sen kim ping-pong masasi basinda vakit gegirmek

kim demek ister.

Inceledigimiz siirin asil 6znesi ve bashid olan Ping-pong masasi bu siirde baglik harig dort
defa geger. Sair, bu siirde Ping-pong masasiile diinya hayat arasinda meteforik bir iliski kurar.
Peki bu metaforik iliskinin niteligi nedir. Ya da iliski konusu nedir? Ping-pong masasi, oyunu
sembolize eder ve oyun gegici bir eylemdir. Diinya hayati da gecicidir. Insan da fanidir. Goékhan
Tunc'un Kavramiar ve Kuramlarla Modern Tiirk Siiri Incelemeleri kitabinda Richards’tan aktardigi
konu terim ve arag terin? kavramlariyla ifade edecek olursak soyut bir 6zellige sahip olan ddinya
hayati, konu terim; somut bir 6zelligi olan Ping-pong masasi da arag terimdir. Her iki kelimenin
girdigi anlam iliskisi ise dlinya hayatinin ping-pong oyunu gibi gegici oldugu ve diinyaya cok fazla
deger verilmemesi gerektigi sonucunu dogurur. Nitekim “Bowman (1996) metaforun, genel bir
terim olarak farkl iki sey arasindaki karsilastirma oldugunu belirtir” (Altuntas, 2018: 16).

Sezai Karako¢'un Islami kaynaklari referans aldigi bilinen bir gercektir. Islam dinin en
bliyiik referans kaynadi Kuran-1 Kerintin bir gok yerinde diinyanin bir oyun yeri oldugu ve diinyaya
cok fazla deder verilmemesi gerektidinin anlatiimasi diinya hayatiile Ping-pong masasi arasindaki

bu metaforik iliskiyi gliclendirmektedir.
Diinya hayati bir oyun ve eglenceden baska bir sey degildir ( En'am 6/ 32).
Iyi bilin ki diinya hayati, bir oyundur, bir oyalanmadir, bir siistiir (Hadid 57/ 20).

Bu diinya hayati oyun ve eglenceden baska bir sey degildir. Sliphesiz ahiret yurdu ise,

cok uzun stireli yasanacak yerdir. Keske bilseler (Ankeb(t 29/ 64)!

Bu baglamda Ha Sezai ha Ping-pong masasi dizesine tekrar bakildidinda sairin kendi
kendine bir ceki diizen vermek {izere bir nefis muhasebesine basladi§i goriliir. Sairin kendi
kendisine “Gecici bir oyun yeri olan dinyanin gegici hazlariyla ugrasma, sen daha 6nemli islerin
adamisin!” demek istedigi anlasilabilir. Iste bu noktada Karakoc'un “yatay algida umutsuzlugu
dillendiren bireyin (beser) degil dikey algida Kamil insan’in pesinde(dir)” (Orhanoglu, 2022: 17)

oldugu tezini gliclendirir.
Ha ping-pong masasi ha bos tiifek

Dizesindeki “metaforik anlatim”la Sezai Karakoc’'un iki asamali bir istiare yaptidi

soylenebilir. Soyle ki karsilastinlan gruplan veya unsurlari, mukayese ilgisiyle birbirine baglayan

® Richards 1936 yilinda yayimlanan The Philosophy of Rhetoric (Retorik Felsefesi) adl1 kitabinda
metaforlarin analizinde iki temel kavram ileri siirer. Buna gore soyut olgu (Roediger’in
ifadesiyle anlagilmayan olgular) konu terim; daha somut olgu (daha tanidik gelen olgular) ise
arag terim’dir
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ha badlaciyla bos tiifek ile ping-pong masasi arasinda bir fark olmadigini anlatmak isteyen sair
ayni zamanda ping-pong masasi ile bos tiifek arasinda bir benzerlik de oldugunu sdylemek ister.
Zira fark yoksa benzerlik vardir. Onceki paragrafta ping-pong masasinin diinya hayatin sembolize
ettigini kabul ettigimizden bu sefer de bos tiifek ile diinya arasinda bir istiare meydana gelmis
olur. Olusan acik istiareyi dortlii bir tesbihe doniistiirecek olursak sdyle bir climle kurabilir. Ddnya
hayat ise yaramayan bir bos tiifek gibidir. Boylece Karakog tarafindan énceki béliimde ping-pong
masasi imgesiyle dedersizligi anlatilan “dinya” ve “diinya hayati” bu sefer de bos tiifege

benzetilerek iyice degersizlestirilir.
Bir el isareti eyvallah ve tak tak
Gozlerin ne kadar glizel ne kadar iyi
Ne kadar glizel ne kadar sicak

Bu (¢ dizeyle sair tekrar kisa sireli bir hayale dalar. Albenisi yliksek olan bir yasam veya
“modern hayatin bastan gkaricilan”(Kanter, 2022:440) karsisinda ping-pong topunun filenin iki
tarafinda gidip gelmesi gibi ¢ok kisa git-geller yasar. Belki de hayalinde oyun oynayan kizla
konusur. Zira Gozlerin ne kadar giizel ne kadar jyi cimlesinde ikinci tekil sahis sen zamirine hitap
anlami icermektedir. Ayrica sen hitap sekli resmi olmayan sen/i ben/ikonusmanin yani samimiyetin
ifadesidir. Fakat bu hayal muhtemelen kurulan son hayal olacak sair kendi icinde yaptigi bliyiik
hesaplasma ve i¢ yolculuk sonunda diinya hayatinin ping-pong oyunu gibi gegici oldugu kanisina

vararak hayali sonlandiracak ve inandidi dirilis idealini gerceklestirmek {izere uyanacaktir.

Biitlin uyanislarin bir uyaran sonucunda oldugu disiintilecek olursa sairi de kurdugu
hayalden uyandiran ping-pong topunun masanin Uzerinden yere dilserken yerde birkag defa

sekmesiyle oyunun bittigini ilan eden sesi olacaktir.
Tak tak tak tak tak tak tak

Biitiin bu aciklamalardan sonra resmin tiimiine bakildiginda gorilecek ki Ping-Pong
Masd'si metaforu zaman ve mekanla sinirlandirilmis gegici oyun yeri olan dinyay yani gérinir
olani temsil eder. Dider taraftan bir tir leitmotiv gibi kullanilan var/a yok arasiimgesi ise metafizik
alemi sembolize eder. Bir diger deyisle Ping-pong masas;, zamana ve mekana badl olarak
dunyeviligi, modernligi ve Bati yasami sembolize eder ve sadece bireyin bedensel hazzini,
doyumunu 6n plan cikarir. Ote yandan bireye ait inang ve 6gretiler gz ardi edilerek yok sayilir.
Oysa Sezai Karakog; siir boyunca yaptidi ic yolculuk sonucunda bu algiya siddetle karsi cikar. Ve

uyanisi gerceklestirerek dirilis yolculuguna baglar.
Bir dirilis eri, ereni, piri olmalidir yeniden sair.

Dirilis ruhunun yeni bayrakgisi, sancaktari.
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Cadin kulelerine, burclarina, sesini, bayrak
gibi ufuklarin génderine geken adam (Karakog, 2007: 75)

Ebubekir Eroglu da Sezai Karakog'un Sifri kitabinda tahlilini yapmaya calistigimiz “Ping-

Pong Masas!” siirinin formu, dili ve igeridi ile ilgili olarak sunlari sdylemektedir.

Sezai Karakog¢'un Ekim 1955 tarihinde Istanbul Dergisinde yayinlanan Ping-Pong” Masas!
siiri, bu dénem iginde ayr bir 6nem tagir. Iyice soyuta (miicerret) indirgenmis ve sekil olarak da
farkli bir forma da sokulmus bir siirle karsilasinz. “Ping-Pong Masasi”nin, ruhsal konumun
toparlanmasi ve yalinlagtirimis bir imge (izerinde belirginlestiriimesi bakimindan ilk dénem siirleri
iginde ayn bir yeri vardir. Kendi duygularini tanima (her iki anlamda da tanima) sireci igindeki
gekingenligi lzerinde tasiyan sair, varlidini oyun topunun git-geline birakarak gizlenmektedir.
Oyuncu elleri kesik (yorgun) oyun topunun varla yok arasinda gidip gelisiyle birlikte aslinda bir
yerlerini gizleyerek ve bir yere gizlenerek varolusunu izlemekte, anlamaya galigmaktadir (Eroglu,
1981: 199).

Bu baglamda Mehmet Can Dodan da “Kdrfez delkinci Yeni siiri icinde dederlendirilebilecek
tek siir “Ping-Pong Masas!” denilse yeridir. Fakat ilgingligiyle Ikinci Yeni'nin icinde gibi duran bu
siir de metafizik aglimiyla ikinci Yeni'den tasar (Dogan, 2011: 736) diyerek Ping-Pong Masasi

siirinin tema bakimindan ikinci Yeni ile ayristigini ifade eder.

Sonug olarak Ping-Pong Masasi siiri, icermis oldugu yogun imge ve sahip oldugu metaforik
dil itibariyla okuyucunun kafasinda bircok soru isareti olusturdugundan yazarin hayati, edebi
kisiligi ve zihniyeti dikkate alinarak tahlil edilmeye calisiimistir. Nitekim sairin zihniyeti ile sairin
kullandigi imgesel dil ve siirde yer alan metaforik unsurlar dikkate alinmadan yapilan ilk okumada
Ping-Pong Masasi siirinden ¢ekingen, garesiz asik bir gencin sevdigi kadini masa tenisi oynarken
seyrettigi ve tanik oldugu bu yasam tarzina 6ykindugu disiincesi cikarlmistir. Ancak Sezai
Karakoc'un zihniyeti ve dili (kullandigi imge ve metaforlar) hakkinda yapilan 6n hazirliktan sonra
Ping-Pong Masasi siiri, bir kez daha okundugunda siirden tamamen farkli bir anlamin ciktigi
gordlmistir. Siirde kullanilan imge ve metaforlarin anlamlan dikkate alinarak yapilan ikinci
okumada Ping-Pong Masasi siirinin sosyal hayat icerisinde rutin oynanan bir Ping-Pong oyununu
seyrederken i¢ yolculuga cikan ve sahit oldugu diinyayl sorgulayip kendisiyle cetin bir ic
hesaplasma sonucunda hakikati bularak daldigi hiilyalardan uyanip tekdmiile ulasan bir gencin

manevi uyanisini(dirilisini) anlattigi gorilmistir.

Bu baglamda incelemesi yapilan Ping-Pong Masasi siirinin imgeci ve soyut dil bakimindan
Ikinci Yeni siirinin bu anlamda yazilmis en giizel ve belki de ilk drneklerinden birisi oldugu
goriiliirken ayni siirin (Ping-Pong Masasi) islenen tema bakimindan ise ikinci Yeni siirinden ayristigi

sonucu ¢ikarilmigtir.
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