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TURKIYE TRAKYASI’NDA OYNANAN GELENEKSEL KADIN
KARSILAMASININ YAPISAL ANALIZI*

Bahar AKSOY™ & Arda ERAVCI™ & Sernaz DEMIREL TEMEL"™

Oz

Insanlik tarihinde Trakya Bolgesi'nin Asya kitasindan Avrupa’ya gegiste ilk rota olarak kullanildig
diisiiniilmektedir. Bu 6nemli konumu sebebiyle Trakya Bolgesi tarih boyunca bir¢ok etnik topluluga ev sahipligi
yapmistir. Ozellikle giiniimiiz Tiirkiye topraklar igerisinde kalan ve Dogu Trakya olarak da adlandirilan Tiirkiye
Trakyast Roma ve Osmanli kiiltiiriinden etkilenmistir. Cumbhuriyet donemi ile Dbirlikte gergeklesen Lozan
Miibadelesi’nin bir sonucu olarak Balkanlarin ¢esitli bolgelerinden etnik topluluklar bu bdlgenin farkli yerlerine gog
etmiglerdir. Bu durum bdlgenin mevcut kiiltiirel yapisinin ve bu yapinin gosterdigi ¢esitliligin ortaya ¢ikmasinda baglica
rol oynayan etken olmustur. Bu ¢esitliligin ve zenginligin 6nemli bir gostergesi olarak geleneksel kadin karsilamasinin
hareket yapilarindaki varyantlari, bolgedeki yayginligi ve oyuna eslik eden melodilerin sayica fazlaligi gosterilebilir.
Bu ¢aligmada dncelikle Anadolu’nun neredeyse her bolgesinde ¢esitli sekillerde bulunan karsilama oyunu hakkinda
gerceklestirilen tanimlamalar tizerinden kargilama oyun tiirii ve Trakya iliskisi agiklanmaya ¢alisilmistir. Daha sonra
Trakya Bolgesi’nde icra edilen geleneksel kadin karsilamasi oyunu, oynanis bi¢imi, formlar ve yer degistirmeler,
hareket yapilari, ritmik yapilar ve oyuna eslik eden melodiler bakimmdan analiz edilmistir. Bu baglamda literatiir
taramasi, alan arastirmasi ve kisisel goriismeler sonucu elde edilen bulgular aktarilmigtir. Oynanig bi¢imi olarak
geleneksel kadmn karsilamasmin ¢ogunlukla karsiliklt bir durus pozisyonunda icra edildigi goriilse de oyunun
Trakya’nin bazi bolgelerinde ¢ember iizerinde de uygulandigi tespit edilmistir. Bu oynanig bigimlerine eslik eden
formlar ve yer degistirmeler grafik olarak aktarilmigtir. Benzer sekilde hareket bigimleri incelendiginde iist ve alt beden
kullanimlarinda varyantlarin varligindan ve bu varyantlarin farkli kombinasyonlarla birlikte kullanimlarindan soz
etmek miimkiindiir. Trakya Bolgesi’nde icra edilen geleneksel kadin kargilamasi 6zellikle oyuna eslik eden melodiler
bakimindan ele alindiginda neredeyse geriye kalan tiim Tiirk halk oyunlari repertuvariin genel olarak gosterdigi yapiya
aykir bir yapr1 sergilemektedir. Tiirk halk oyunlari repertuvarinda yer alan oyunlara bazi istisna 6rnekler diginda biiyiik
oranda tek bir melodi eslik ederken, Tiirkiye Trakyasi’nda oynanan geleneksel kadin kargilamasinda bu saymnin 25’in
iistlinde olabilecegi goriilmektedir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde bu oyunun kendine 6zgii ve 6zel bir konumda
oldugunu sdylemek miimkiin olacaktir. Bu ¢aligma ile Trakya Bolgesi’nde icra edilen kadin kargilamasinin tespit edilen
tiim oynanig bigimleri, form, hareket ve melodi varyantlar1 aktarilmaya ¢aligilmistir.
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STRUCTURAL ANALYSIS OF THE TRADITIONAL WOMEN'S WELCOME
PLAYED IN TURKISH THRACE

Abstract

It is thought that the Thrace Region was used as the first route in the history of humanity to pass from the
Asian continent to Europe. Due to this important location, the Thrace Region has hosted many ethnic communities
throughout history. Especially the Turkish Thrace, which is located within the territory of today's Turkey and is also
called Eastern Thrace, was influenced by Roman and Ottoman culture. Ethnic communities from various parts of the
Balkans migrated to different parts of this region as a result of the Lausanne population exchange that took place with
the Republican period. This situation has been the main factor in the emergence of the existing cultural structure of the
region and the diversity of this structure. As an important indicator of this diversity and richness, the variants of the
traditional women's karsilama dance in movement structures, its prevalence in the region and the number of melodies
accompanying the dance can be shown. In this study, first of all, the relationship between the karsilama dance type and
Thrace was tried to be explained through the definitions made about the karsilama dance, which is found in various
forms in almost every region of Anatolia. Then, the traditional women's karsilama dance performed in the Thrace
Region was analyzed in terms of the performing styles, forms and motions, movement structures, rhythmic structures
and melodies accompanying the dance. In this context, the findings obtained as a result of literature review, field
research and personal interviews were conveyed. Although it is seen that the traditional women’s karsilama dance is
mostly performed in a reciprocal position as a performing style, it has been determined that the dance is also performed
on the circle in some parts of Thrace. The forms and motions accompanying these performing styles are graphically
conveyed. Similarly, when the movement patterns are examined, it is possible to talk about the existence of variants in
the use of upper and lower body and the use of these variants into different combinations. Considering the traditional
women's karsilama dance performed in the Thrace Region, especially in terms of the melodies accompanying the dance,
it exhibits a structure contrary to the general structure of almost all the rest of the Turkish folk dance repertoire. While
the dances in the Turkish folk dance repertoire are mostly accompanied by a single melody, with some exceptions, it
can be seen that this number may be over 25 in the traditional women's karsilama dance performed in Turkish Thrace.
When considered in this context, it will be possible to say that this dance is in a unique and special position. In this
study, all the performing styles, form, movement and melody variants of the women's karsilama dance performed in
the Thrace Region were tried to be explained.

Keywords: Thrace, Folk Dances, Karsilama Dances, Structural Analysis, 9/8 Dances
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Tiirkiye Trakyasi’'nda Oynanan Geleneksel Kadin Kargilamasinin Yapisal Analizi

Giris

Tiirkiye Trakyas: Cumhuriyet’in kurulmasinin hemen ardindan gerceklestirilen Lozan Miibadelesi ile
Balkanlarda yer alan ve eski Osmanli Devleti topragi olan yerlesim yerlerinden farkl: etnik kokenden bir¢ok
insan toplulugunun yerlestirildikleri bir bdlge olmustur. Bu topluluklarin 6zellikle 1940 ile 1971 yillar
arasinda Trakya Bolgesi’nde kurulan halk oyunlari topluluklarinin repertuvarlarinin olusumunda etkisi
biytiktiir. Bolgede oynanan oyunlarin isimleri halk oyunlari repertuvarlarinin olusumunda goriilen etkiyi
acikca ortaya koymaktadir. Ornek olarak bolgede oynanan oyunlardan bazilarinin isimleri; Pomak Gaydasi,
Arnavut Gaydasi, Gacal Karsilamasi, Selanik, Drama Karsilamasi seklindedir. Gorildiigii iizere bazi
oyunlarin isimleri dogrudan bir etnik gruba isaret ederken bazilar1 ise farkli yerlesim adlarini icermektedir.
Bunun yani sira ismi Tiirk¢e olmayan fakat Tiirk halk oyunlari repertuvar igerisinde giiniimiizde dahi
oynanmakta olan oyunlar da mevcuttur. Bunlara 6rnek olarak da Peresayna, Magkadana, Kopacka, Patrona
gibi oyunlar verilebilir. Repertuvardaki bu ¢esitlilik bolgedeki kiiltiirel gesitliligin ve zenginligin énemli bir
gostergesidir. Bu ¢alisma icerisinde ise bolgede (Edirne, Tekirdag, Kirklareli ve Silivri/Istanbul yorelerinde)
oynanmakta olan kadin karsilamasinin adlandirma, hareket, oynanis bigimi, form ve miizikal kullanimlari
bakimindan tespit edilen tiim varyasyonlar1 ortaya konulmaya calisilmistir.

Problemler
Calismanin cevap bulmaya ¢alistigi baslica sorular asagida maddeler halinde verilmistir. Bu sorular:
Tiirkiye Trakyasi’nda kadin karsilamasi oyunu hangi bolgelerde goriilmektedir.

Bu oyunun goriildiigii bolgelerde oyunun oynanis bicimleri, hareket yapisi, formlart ve eslik eden
melodiler nelerdir?

Bahsi gegen bu oyun unsurlarinin varyantlari mevcut mudur?
Varyantlar var ise bunlar belirli bir bolgeye mi aittir?

Oyunlara eslik eden melodi ve tiirkiilerin ortak noktalar1 nelerdir?
Arastirma Modeli

Bu c¢aligmada alan arastirmasi, kisisel goriismeler, literatiir taramasi gibi niteliksel veri toplama
yontemleri kullamlmistir. Ozellikle oyun ve unsurlarinin ve bunlarin varyantlariin tespiti icin y&renin farkls
bolgelerinden belirlenmis uzman halk oyuncular ve miizisyenler ile goriismeler gergeklestirilmistir. Tespit
edilen oynanis bigimleri ve formlar sekiller ile gdsterilmistir. Tespit edilen hareket yapilar1 ve varyantlar
ritmik olarak analiz edildikten sonra gorsel unsurlar ile desteklenerek deskriptif olarak aktarilmistir. Son
olarak tespit edilen tiim melodilerin isimleri ayrica listelenmistir.

Bulgular

Tirkiye Trakyasi’nda oynanan geleneksel kadin karsilamasinin  yapisal analizinin
gergeklestirilebilmesi i¢in Oncelikle literatiirde yer alan karsilama tiirii oyunlar hakkindaki tanimlamalar
tespit edilmistir. Tespit edilen tanimlamalar {izerinden kadin karsilamalarinin genel hatlar c¢izilmistir.
Bolgenin tamaminda benzer giyim-kusam dgelerinin esligi ile icra edilen oyun, karsilama tiirli oyunlarin
biiyiik bir boliimiinde oldugu gibi 9 zamanli ritmik bir yapiya sahiptir. Basit ve kolay icra edilebilir bir oyun
olarak karsimiza ¢ikan kadin kargilamasinin geleneksel ortamda, oynanig bigimleri, yer degistirmeleri ve
hareket yapilar1 bakimindan birkag varyantinin bulundugu goriilmiistiir. En biiytik ¢esitliligin ise oyuna eslik
eden melodik yapilarda oldugu tespit edilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Trakya Bolgesi’nde geleneksel
kadin karsilamasina eslik eden 25 farkli melodi tespit edilmistir. Halk oyunlarinda genel olarak karsilagilmasi
zor olan bu durum oyunun bélgedeki yayginligini kanitlar niteliktedir.

Karsilama Tiirii Oyunlar ve Kadin Karsilamalar

Karsilama tiirii oyunlar hakkinda ilk tanimlamay1 yapan Sayin Serif Baykurt’a (1952: 255) gore bu tiir
oyunlar cogunlukla Trakya ve Marmara (Edirne, Kirklareli Tekirdag, Izmit, Adapazari, Canakkale, Bursa,
Bilecik, Bolu) bolgelerinde oynanan ve isminden de anlasilacagi lizere karsilikli oynanan oyunlardir. Daha

175



Bahar AKSOY & Arda ERAVCI & Sernaz DEMIREL TEMEL

genis bir tanim yapan Sayin Cemil Demirsipahi (1975: 30-31) ise karsilama tiirii oyunlarin iki kisinin ya da
ciftlerin karsilikli durarak oynadiklar1 bir tiir oldugunu, eger oyuncu sayisi artacak ise mutlak surette
oyuncularin ¢ift olarak eklenmeleri gerektigini, Anadolu’nun bazi bélgelerinde bu tiir oyunlara “karsi-beri”,
“var-gel” ya da “varma-gelme” seklinde isimler verildigini belirtmistir. Bir diger tanimlamay1 gergeklestiren
Saym M. Tekin Kogkar (1998: 76) karsilamalarin cogunlukla Trakya ve Marmara Bolgesi’nde oynandigini
ve bu oyunlarinda iki kisinin karsilikli olarak oynadiklart oyunlar olduklarini belirtmistir. Sayin Kockar
(1998: 76) simiflandirma gerceklestirirken “Kasikli Karsilamalar” adi verilen ayri bir oyun tiiriinden
bahsetmistir. Saym M. Ragip Gazimihal (1997: 83) ise karsilama tiirii oyunlar1 “Dogu Anadolu
oymaklarinda kadin ve erkeklerin karsiliklt yiiriittiikleri oyun™ olarak nitelendirmistir. Bunun yani sira bu
tir oyunlarin ayrica Van, Bing6l, Mus, Erzincan, Elazig, Bursa, Giresun, Ordu, [zmir ve Tekirdag
yorelerinde oynandigini belirtmistir (Gazimihal 1997: 84). Sayin Cengiz Aydin karsilamalar igin
“Trakya’nin Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve gevreleri ile Karadeniz Bolgesi’nin Giresun, Ordu, Sinop
illerinde oynanan oyun tiirlerinden biri” oldugunu, diigiinlerde ve eglencelerde sadece kadinlar tarafindan
oynanan bir kiz kargilamasi alt tiirtiniin oldugunu belirtmistir (2002: 69). Yukarida bahsi gegen farkli
karsilama tanimlarindan yola ¢ikarak, karsilama oyunlarinin neredeyse Tiirkiye topraklarinin tamaminda iki
ya da ikinin kati sayida oyuncu ile karsilikli oynanan oyunlara verilen genel ad oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Bu noktada Saym Demirsipahi karsilamanin bir tiir olmayip bir oynanis bi¢imi oldugunu
belirtmistir (1975: 31). Bu tespit dogru bulunmakla birlikte giinimiizde Tiirk halk oyunlar tiirlerinin tasnif
edilirken siyasi haritada bulunan yerlesim yerlerinin isimlerinin kullanilmasi ve bu yerlesim yerleri ile
adlandirilan yorelerde icra edilen oyunlar igerisinde sayica en ¢ok bulunan oyun tiiriiniin o yorenin oyun tiirii
olarak atfedilmesi sonucu ortaya ¢ikan Karsilama-Trakya eslesmesi goz ardi edilmemelidir. Burada Trakya
olarak ele alinan bolgenin halk oyunlart baglaminda doguda Silivri batida ise Edirne’ye kadar olan bir alani
kapsadigi sdylenmelidir. Bu alanda yer alan ve giintimiizde ayr1 yoreler olarak (Silivri, Tekirdag, Kirklareli,
Edirne) adlandirilmis olan oyun boélgelerinde oynanan oyunlar kendi i¢lerinde ¢ok sayida ortak oyunu
barmdirirken ortak olmayan oyunlarda da ¢ok benzer ritmik yapilar, hareket yapilari, melodik yapilar
goriilmektedir. Giyim-kusam hususunda ise ¢ok ufak niianslar disinda neredeyse tiim Trakya Bolgesi’nde
ayn1 kiyafet 6geleri ve stilleri kullanilarak oyunlar icra edilmektedir. Edirne ilinde halk oyunlarina eslik i¢in
kullanilan kadin giyim kusam 6geleri genel adlari ile gomlek, iicetek (bindalli), salvar, krep, corap, kundura,
cepken ve fitih; erkek giyim kusam ogeleri ise gomlek (islik), yelek, aba (cepken), kusak, potur (¢aksir),
corap, yemeni, silahlik, kiilah (fes) ve kefye seklindedir (Hacibekiroglu, 1993: 44). Bolgede diger yorelerde
kullanilan giyim kusam o&gelerinin biiylik ¢ogunlukla yukarida bahsedilen orneklerle ayni olduklar
goriilmektedir (KK-1). Bunun baslica sebebinin giris boliimiinde belirtildigi gibi Lozan Miibadelesi ile go¢
eden farkli etnik topluluklarin bahsi gecen alanlara yerlestirilmis olmalaridir. Bu baglamda, kadin
karsilamasinin bu ortak oyunlardan biri oldugu ve bahsi gegen tiim yorelerde icra edildigini sdylemek
miimkiindiir. Ritmik bakimdan karsilama tiirii oyunlarin 9 zamanli olarak icra edildigi goriilmektedir (Aydin,
2002: 69). Karsilama tiirii oyunlara eslik eden ¢algilar incelendiginde acik alanlarda ¢ift davul ve zurnanin
kullanildig1; kapali mekanlarda ise gogunlukla ince sazlarin kullanildig1 goriilmektedir (Aydin, 2002: 69).
Caligmada kadin karsilamasinin tespit edilen tiim varyantlar1 hareket, ritim, melodi, oynanis bigimi ve form
baglaminda analiz edilerek aktarilmistir.

Oynams Bicimleri

Trakya Bolgesi’nde oynanan kadin karsilamasinin genel oynanis bigimi incelendiginde farkli oynanig
bigimlerinin benzer sirada icra edildigi tespit edilmistir. Bu oynanig bigimleri yerinde oynama, yanlara gitme
ve geri gelme, karsilikli gidip-gelme ve karsilikli yer degistirme sirasi ile bolgenin tiimiinde benzer bir
sekilde icra edilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken konu bu siralamanin en az iki defa ya da ikinin
katlar1 olacak sekilde tekrar edilmesidir. Bunun nedeni oyuncunun oyun icrasi sona erdiginde tekrar eski
yerine gelmek zorunda olmasidir. Trakya’nin bazi bolgelerinde (Malkara ve civart) ise bu ortak siralamaya
ek olarak ¢ember sekline gecis, ¢cember iizerinde igeri giris ¢ikislarin gerceklestirilmesi ve igeri giris
yapildiktan sonra donerek disari ¢ikis bigimindedir (KK-1).

Formlar ve Yer Degistirmeler

Bir onceki boliimde bahsedilen ve tiim bodlgede ortak olarak goriilen oynama big¢imi diiz form?
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tizerinde gergeklestirilmektedir. Burada gerceklestirilen yer degistirmelerden sadece karsilikli gidip-gelme
kisminin varyantinin oldugu diger kisimlarin tek tipte oldugu goriilmektedir. Asagida yer alan sekillerde bu
formlar ve oyuncularm yer degistirmeleri oynanis bicimindeki siras ile gosterilmistir?,

« b1
@ ® @ &
@ ®
@ % ® @ % &
® b
@ L ] & @
@
Sekil 1 — Yerinde Sekil 2 — Yanlara
Oynama Gitme (1. Paten)
______ e 0 o
& 0 09
_____‘ '_--.._
Sekil 3 - Yanlara Sekil 4 — Karsilikli1 Gidip Gelme
Gitme (2. Paten) (1. Varyant) (1. Paten)
o 09
o < =@
o = =@
Sekil 5 — Karsilikli Gidip Gelme Sekil 6 — Karsilikli Gidip Gelme
(1. Varyant) (2. Paten) (2. Varyant) (1. Paten)

177



Bahar AKSOY & Arda ERAVCI & Sernaz DEMIREL TEMEL

[ LS e
[ B ) e
L P8 et

Sekil 7 — Karsilikli Gidip Gelme

Sekil 8 — Karsilikli Gidip Gelme
(2. Varyant) (2. Paten)

(2. Varyant) (3. Paten)

o g -9 o g @
¢ -0g 9 e 3 -
o ‘g0 & g &
Sekil 9 — Karsilikli Gidip Gelme Sekil 10 — Karsilikli Yer

(2. Varyant) (3. Paten) Degistirme (1. Paten)
@

® ..o 0

. 2o
o 9

e 9

Sekil 11 — Karsilikli Yer Degistirme
(2. Paten)

Trakya’da bazi bolgelerde goriilmiis olan ve iistte yer alan oynanis bigiminin devami olarak gember sekline
gecilerek icra edilen kisim ise eliptik formda® icra edilmektedir ve yer degistirmeler baglaminda varyant tespit
edilmemistir. Asagida yer alan sekillerde eliptik form tizerinde icra edilen yer degistirmeler sirasi ile verilmistir.

¢ oo
o ° @ ®
% ‘ % 9
[ 3 { L @
® .0
Sekil 12 — Yerinde Oynama Sekil 13 - Yanlara Gitme
(1. Paten)
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® ™
® ®

Sekil 14 — Yanlara Gitme
(2. Paten)

®
LN Q °®
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_________________ ®

Sekil 15 — Igeri Girme (1.
Varyant) (1. Paten)

3
®, | ®

Sekil 16 — Igeri Girme (1.
Varyant) (2. Paten)

®
LN Q °®
«® % L
_________________ ®

Sekil 17 — Igeri Girme (2.
Varyant) (1. Paten)

L 3
5 @
®e 7 o?

o” @ e )
@

Sekil 18 — Igeri Girme (2.
Varyant) (2. Paten)

Ust Bedende Gerceklesen Hareketler ve Ritmik Yapi

Yapilan alan aragtirmasi ve kisisel goriismeler sonucunda (KK-1; KK-2; KK-3) Trakya bolgesi kadin
karsilamasinin geleneksel icrasinda iist beden lizerinde gerceklesen hareket yapilarinda 2 farkli varyant tespit

edilmistir.
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Varyant 1 (9 Birim Zaman):

e ror o

Sekil 19 — Ust Beden Poz -1

1. ve 2. Birim Zaman: Kollar Sekil 19’daki gibi yanlarda, dirsekten kirik, eller omuz ile ayn1 hizaya
gelecek ve avug icleri karsiy1 gosterecek sekilde tutulur. 2. birim zamanin sonuna kadar eller 6ne dogru ¢cok
kiigiik bir cember hareketi yaparak tekrar eski pozisyonuna gelmektedir.

3. ve 4. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynisi gergeklestirilir.
5. ve 6. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynis1 gergeklestirilir.

7. 8. ve 9 Birim Zaman: Kollarin baslangi¢c pozisyonu 1. ve 2. birim zamanin aynisidir. 9. birim
zamanin sonuna kadar eller 6ne dogru ¢ok kiiglik bir ¢ember hareketi yaparak tekrar eski pozisyonuna
gelmektedir.

Varyant 2 (18 Birim Zaman):

e rr Lo

Sekil 20 — Ust Beden Poz -2

1. ve 2. Birim Zaman: Kollar Sekil 20°deki gibi yanlarda agiktir. Dirseklerden kirilmis olan her iki kol
frontal diizlemde saga dogru yatirilir. Burada sag kol dirsekten daha biiyiik bir ag1 ile saga dogru yatirilir.

Sekil 21 — Ust Beden Poz-3

3. ve 4. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir (bkz. Sekil 21).
5. ve 6. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynisi gergeklestirilir.

7. 8. ve 9. Birim Zaman: Kollar Sekil 21°deki gibi dirseklerden sola dogru yatik olan pozisyondan 3
birim zaman igerisinde soldan saga dogru yatirilir (bkz. Sekil 20).

10. ve 11. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi ger¢eklestirilir.

12. ve 13. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynis1 gerceklestirilir.
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14. ve 15. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.
16. 17. ve 18. Birim Zaman: 7. 8. ve 9. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.

Not: Ust beden 2. varyantinin Trakya’nmin bazi bélgelerinde el bileklerinin kendi eksenleri etrafinda
dondiiriilerek icra edildigi de tespit edilmistir (KK-1).

Alt Bedende Gerg¢eklesen Hareketler ve Ritmik Yapi

Yapilan alan aragtirmasi ve kisisel goriismeler sonucunda (KK-1; KK-2; KK-3) Trakya Bolgesi kadin
karsilamasinin geleneksel icrasinda alt beden iizerinde gerceklesen hareket yapilarinda 3 farkli varyant tespit
edilmistir.

Varyant 1 (18 Birim Zaman):

e

r.
\E

Sekil 22 — Alt Beden Poz -1

8r ¢ 7

1. ve 2. Birim Zaman: Sag ayak basilir. Sol ayak hafif yerden kaldirilir (bkz. Sekil 22).
3. ve 4. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.

5. ve 6. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynis1 gergeklestirilir.

Sekil 23 — Alt Beden Poz-2

7. 8. ve 9. Birim Zaman: Sol ayak biraz 6ne parmak ucu ile dokundurulur (bkz. Sekil 23).
10. ve 11. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.

12. ve 13. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynis1 ger¢eklestirilir.

14. ve 15. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.

16. 17. ve 18. Birim Zaman: 7. 8. ve 9. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.
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Varyant 2 (18 Birim Zaman):

e rrpr e roropr |

Sekil 24 — Alt Beden Poz-3

1. ve 2. Birim Zaman: Sol ayak iizerinde yaylanma hareketi yapilirken, sag ayak hafif 6ne parmak ucu

dokundurulur (bkz. Sekil 24).
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3. ve 4. Birim Zaman: Sag ayak basilir. Sol ayak hafif yerden kaldirilir (bkz. Sekil 22).

5. ve 6. Birim Zaman: 3. ve 4. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.

Sekil 25 — Alt Beden Poz-4

7. Birim Zaman: Sol ayak iizerinde sekilirken, sag ayak hafif 6ne uzatilir (bkz. Sekil 25).
8. ve 9. Birim Zaman: 3. ve 4. birim zamanlarin aynisi ger¢eklestirilir.

10. ve 11. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gerc¢eklestirilir.

12. ve 13. Birim Zaman: 3. ve 4. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.

14. ve 15. Birim Zaman: 3. ve 4. birim zamanlarin aynis1 gergeklestirilir.

16. Birim Zaman: 7. birim zamanin simetrigi gerceklestirilir.

17. ve 18. Birim Zaman: 3. ve 4. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.

Varyant 3 (18 Birim Zaman):

r rrpr e rropr |

1. ve 2. Birim Zaman: Sag ayak basilir. Sol ayak hafif yerden kaldirilir (bkz. Sekil 22).
3. ve 4. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi ger¢eklestirilir.

5. ve 6. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynis1 gergeklestirilir.
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Sekil 26 — Alt Beden Poz-6

7. Birim Zaman: Sol penge iizerinde yiikselme hareketi yapilirken, sag ayak diz diiz tutularak hafifce
yerden kaldirilir (bkz. Sekil 26).

8. ve 9. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynis1 gerceklestirilir.

10. ve 11. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gergeklestirilir.
12. ve 13. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin aynis1 ger¢eklestirilir.
14. ve 15. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.
16. Birim Zaman: 7. birim zamanin simetrigi gerceklestirilir.

17. ve 18. Birim Zaman: 1. ve 2. birim zamanlarin simetrigi gerceklestirilir.

Asagida yer alan tabloda, tespit edilen iist ve alt bedende gerceklesen hareket varyantlarinin birbirleri
ile birlikte kullanim kombinasyonlar1 gosterilmistir.

Tablo 1 - Trakya Bolgesi Geleneksel Kadin Kargilamasinda Tespit Edilen Varyantlarin Kullanim Kombinasyonlart

Ust Beden/ Alt
Beden Varyant 1 Varyant 2 Varyant 3
Varyant 1 v v v
v
(Ust Beden
Varyant 2 v varyantinin v
simetrigi
kullanilir)

Melodiler ve Tiirkiiler

1970’11 yillardan bu yana Trakya Bolgesi halk oyunlari {izerine arastirma ve sahneleme ¢alismalari
gerceklestiren Prof. Dr. Biilent Kurtisoglu, ydrenin énde gelen usta miizisyenlerinden Faruk Giley (asma
davul icracis1), Birol Giirkan (klarnet icracisi) ve Naci Peri (kaba zurna icracisi) ile gergeklestirilen
goriismeler sonucunda kadin karsilamasinin geleneksel icrasina eslik olarak yorede galinan 25 adet farkli
melodi ve tiirkii tespit edilmistir. Bu melodi ve tiirkiilerin isimleri asagidaki gibidir (KK-1; KK-4; KK-5;
KK-6; Artun, 1978: 159; Akan, 2010:48-110).

Dere Geliyor Dere
Kizileiklar Oldu mu?
Dol Karabakir Dol
Yiksek Yiiksek Tepelere
Ince Giyerim Ince
Bahgelerde Bortilce
Feracemin Etekleri
Giimbiirdesin
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Yiiksek Minarede Kandiller Yanar

Sarkoy Karsilamast

Eski Tekirdag Karsilamasi

Yayla Kargilamas1

Gacal Kargilamasi

Piiskiil Pencereden Uctu

Diiriyemin Giiglimleri Kalayli

Iki Karpuz Bir Koltuga Sigar m1?

Evrese Yollari

Duman da Bast1 Daglar1 (Tekirdag’in Hanlarr)
Elek Elek I¢inde Kadriyem

Gideriz Biz Ikimiz

Bir Incecik Giirgen Dali

Malkara Yandi Dediler

Mandalar1 Karaman

Nazife Hanim (Baga Girdim Bag Budanmis)
Ah Tren Kara Tren

Tiim melodi ve tiirkiiler miizikal baglamda incelendiginde tek ortak noktalarinin ritmik yapilari oldugu
goriilmektedir. Makamsal bakimdan analiz edildiginde birgok farkli makamin bulundugu gozlemlenirken,
ritmik bakimdan tiim melodi ve tiirkiilerin 9/8’lik 6l¢ii isareti ve 2+2+2+3 seklinde diiziime sahip oldugu
tespit edilmistir. Bu durum calisma dahilinde tespit edilemeyen fakat yine 9/8’lik 6l¢ii isareti ve 2+2+2+3
seklinde diiztime sahip olan bagka melodi ve tiirkiilerin geleneksel kadin karsilamasina eslik amaciyla icra
edilmis ya da icra ediliyor olabileceklerini gostermektedir. Ornek olarak, Silivri bdlgesinde yapilan
geleneksel diiglinlerde yer alan miizisyenlerin 9/8’lik Roman havalari da icra ettikleri tespit edilmistir
(Kurtisoglu ve Dalay, 2015:44).

Sonu¢ ve Degerlendirme

Elde edilen bulgular degerlendirildiginde, geleneksel kadin karsilamasinin Trakya Bolgesi’nde
adlandirilmis oyun bolgelerinin timiinde (Silivri, Tekirdag, Kirklareli, Edirne) en yaygin olarak icra edilen
oyunlardan biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu yaygimligin baslica sebepleri irdelendiginde, oyunun
ritmik ve hareket yapisinin ¢ok karmagsik olmamasi, melodik baglamda kendine 6zgii tek bir melodik yapinin
yerine, 9/8’lik 6l¢ii isaretine ve 2+2+2+3 diizlimiine sahip bircok melodi ve tiirkii esligi ile icra edilebiliyor
olmasindan bahsedilebilir. Kadin karsilamasinin karsilama tiirti oyunlardan birisi olmasindan &tiirt ¢ift
sayida oyuncularin karsilikli durarak oynama bigimi ile icra edildigi tespit edilmistir. Ayrica bu duruma
istisna olarak bazi bolgelerde oyunun eliptik form tlizerinde de icra edildigi tespit edilmistir. Eliptik form
iizerindeki bu oynama bi¢iminin ise ¢ift sayida oyuncu gerektirmemesi dolayisiyla ¢ift sayida oyuncunun
bulunmadigt durumlarda karsilikli oynama bigimine alternatif olarak ortaya c¢ikmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Diiz formda icra edilen geleneksel kadin karsilamasina eslik eden yer degistirmelerin;
yerinde oynama, yanlara gidip geri gelme, karsilikli gidip geri gelme, karsilikli yer degistirme seklinde
olduklart tespit edilmistir. Eliptik formda icra edilen geleneksel kadm karsilamasina eslik eden yer
degistirmelerin de yerinde oynama, yanlara gidip geri gelme, igeri girip geri gelme ve igeri girip donerek
¢ikma seklinde olduklari belirlenmistir. Oynanis bigimleri baglaminda diiz form ile eliptik formda icra edilen
geleneksel kadin karsilamasi arasinda tek farkin karsilikli yer degistirme hususunda oldugu goriilmektedir.
Hareket yapilar1 analiz edildiginde 6zellikle alt beden kullanimlarinda tespit edilen varyantlarin ritmik
baglamda 9 zamanl 6l¢iiniin son 3 vurusunda farklilik gdsterdigi tespit edilmistir. Ayrica tespit edilen tiim
ist ve alt beden varyantlarimin birbirleri ile tiim kombinasyonlarmin bodlgenin farkli kesimlerinde
kullanildiklar1 belirlenmisgtir. Oyuna eslik eden 25 adet tiirkii ve melodi tespit edilmistir. Bunun haricinde
0zellikle Roman miizisyenlerin ¢esitli Roman havalarimi da bu oyuna eslik olarak icra ettikleri belirlenmistir.
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Sonnotlar

! Diiz Form: Oyuncularin sahnenin derinlik ya da genislik eksenine paralel oldugu varsayilan diiz bir ¢izgi lizerinde,
araliklart esit olacak sekilde yerlestikleri form tiirii (Eravci, 2015: 55).

2 Patenlerde yer alan siyah imgeler oyuncularin vardigi yerlesimleri, gri renkli imgeler oyuncularm &nceki
pozisyonlarini, kesik ¢izgiler oyuncularin yer degisim rotalarint gostermektedir. Ayrica doner ok isareti, oyuncularin
bir sonraki pozisyona hangi yonden donerek gectiklerini gostermektedir.

3 Eliptik Form: Oyuncularin diizgiin bir ¢ember ya da elips sekli iizerine esit araliklarla yerlestirildikleri form tiirii
(Eravci, 2015: 56).

4 Bu makale “Trakya Yéresinde Icra Edilen Kadin Karsilamalarinda Sahneleme Siireci ile Meydana Gelen Degisimler”
isimli tez ¢alismasi i¢in yapilan arastirmadan iiretilmistir.
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