NEVSEHIR
HACI BEKTAS VELI

UNIVERSITESI

Ara, bul.

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
Cilt:12 Say:: 4 Aralik 2022
E-ISSN: 2149-3871

VIDEO SANATINDA GOSTERGELERARASILIK: “TATE MODERN YOLUNDA (2003)” ORNEGI
INTERSEMIOTIC IN VIDEO ART: THE CASE OF “ON THE PATH OF TATE MODERN (2003)”

Alper ALTUNAY
Anadolu Universitesi

Tletisim Bilimleri Fakiiltesi
Sinema ve Televizyon Bélumi
aaltunay@anadolu.edu.tr

ORCID: 0000-0002-3323-6584

Elif GUNTURKUN
Anadolu Universitesi
Tletisim Bilimleri Fakiiltesi
Sinema ve Televizyon Bolumi
elifgunturkun@anadolu.edu.tr
ORCID: 0000-0003-2003-6441

Gelis Tarihi:
05.12.2022

Kabul Tarihi:
18.12.2022

Yayin Tarihi:
30.12.2022

Anahtar Kelimeler
Video sanatt
Gostergelerarast
Yeniden uretim
Alint1

oz
Postmoden sanatin ¢oklu okumaya izin
vermesi, yeni baglantilar kurmayr anlami

zenginlestiren bir yaklasim olarak gérmesi gibi
etmenler, metinlerarasi yaklasimi postmodern
sanatta ¢ok stk kullanilan bir unsur haline
getirmistir. Farkli sanat tiirlerinde ve tiitler arast
iliskilerde  metinlerarast  aktarimlar, sanat
eserinin farkll donemlerde dretilmis farkh
tirlerle iligkisini kurmaktadir. Sanat eserini
alimlarken izleyicinin s6z konusu baglantilart ve
iligkileri anlamlandirabilmesinin yolunu agan
metinlerarasilik; filmlerarasilik,
medyalararasilik, gostergelerarasilik gibi farkli

ABSTRACT

Factors such as the fact that postmodern art allows
multiple readings and that it sees establishing new
connections as an approach that enriches the
meaning have made the intertextual approach a
frequently used element in postmodern art.
Intertextual transfers in different art genres and
inter-genre relations establish the relationship of
the work of art with different genres produced in
different periods. Intertextuality, which paves the
way for the viewer to make sense of these
connections and relationships while receiving the
artwork; It can include different relations such as
interfilm, intermedia, intersemiotic. It is also

Parodi iliskileri icerebilmektedir. Video sanatinda da possible to trace the intertextual relations in video
Keywords metinlerarast  iliskilerin ~ izini = strmek art. It is possible to quote from another video
Video art mimkindir.  Bir  bagka video eserden work, as well as from different types of work, and
Intersemiotic alintilama  yapilabilecegi gibi, farkli tirde in this direction, different expansions that enrich
Reproducing eserden de alintilama yapilabilmekte ve bu the meaning both in the production process of the
Quote dogrultuda hem videonun iretim siirecinde video and in the process of reception by the
Parody hem de izleyiciler tarafindan alimlanma audience are possible with methods such as
strecinde anlami zenginlestiren farklt acllimlar  parody, pastiche and burlesque. One of the
parodi, pastis, burlesk gibi yo6ntemletle quotation styles that connects the work with other
mimkiin olabilmektedir. Farkli alintlama texts and genres with different quotation styles is
bigimleriyle eserin bagka metinletle ve tiirletle the  method  called  "appropriation"  or
baglantisini kuran alintilama bigimlerinden biri  "appropriation”. Within the scope of this study, the
de “kendine mal etme” veya “temellik” olarak ~ work “Tate Modern Yolunda” will be subjected to
adlandirilan yontemdir. Bu ¢alisma kapsaminda intersemiotic analysis and how parody and
“Tate Modern Yolunda” eseri gostergelerarast  appropriation as a citation strategy can be used in
coziimlemeye tabi tutulacak ve alintlama the video work will be examined through its
stratejisi olarak parodi ve kendine mal etmenin  contributions to understanding.
video eserde ne sekilde kullanabilecegi, anlama
olusturdugu katkilar Gzerinden irdelenecektir.
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Giris

Modernizmin yucelttigi ve belli normlara bagladigt tim varsayimlart ve kurumsallasmis dustinceleri
sorunsallastiran postmodern yaklasim, sanatta da ¢esitli acihimlara neden olmustur. Sanat eserinin ve sanat¢inin
ayricalikli konumuna meydan okuyan postmodern yaklasim, sanat eserini gindelik hayatin siradan bir nesnesi
olarak ele alma, sanatciy1 sanata atfedilen tiim kural ve normlardan 6zgiirlesmis bir bakis agisina kavusturma gibi
cesitli misyonlart ortaya koymus dolayistyla sanat eseri de sanatct da bu yeni olanaklar sayesinde -ayni zamanda
postmodernizmin hakim oldugu tarihsel déneme iliskin toplumsal ve kiltiirel olgularin etkisiyle- sanatta yeni
ifade olanaklarint aramis ve kullanmistit.

Ozellikle postmodern sanati sekillendiren yeni ifade olanaklari, parodi, pastis, kolaj, asirma, taklit gibi cesitli
metinlerarast yontemi icermektedir. Bir metnin mutlaka bir bagska metinle i¢ ice gegmesi, ondan etkilenmis olmast
distincesine dayanan metinlerarasilik yontemi, bir yandan modern sanat tahayytliinde yer alan sanatin 6zginligi
ve orjinalligi, yliksek sanat, sanatciya atfedilen kutsallik gibi temel distinceleri de asma, alaya alarak elestirme gibi
bir amact tasimaktadir.

Bunun yani sira bir eserin yeniden iretilmesine dayanan ve “alintilama” olarak ifade edilen uygulamalar da
metinlerarast yontemlerden biridir. Ozellikle 6nemli kiilt eserleri yeniden iireterek (taklit, pastis, parodi, asirma
vb.) bir eseri baglamindan ¢ikarip, baska bir baglama tastyan sanat uygulamalart eseri, tam da postmodern
distncenin temelini olusturan ¢ogulculuk, coklu okuma, izleyiciyi aktif konuma getirme gibi dinamiklerle
6zgurlestirme, sabit ve verili gerceklige meydan okuma gibi unsurlari kargilamaktadir (Aktulum, 2016, s. 48).

Postmodern diisiincenin sanattaki yansimalarindan biri de sanati sokaga tastyan ve belli kurallardan 6zgiirlestiren
yeni sanat tirleridir. Bu baglamda video sanati, 60’lt yillardan itibaren hem gelisen teknoloji ve ucuz ekipman
olanaklartyla hem de dénemin sosyo-kultirel iklimiyle ortaya ¢ikan yeni sanatsal ifadelerden biri olmustur.
Sinemanin olanaklarini, sinemanin kurallarint yok sayarak genisleten ve farkli sanat tiirlerinin olanaklarindan da
yararlanan video sanati, ginimiizde de ¢agdas sanat icinde 6nemli bir sanat tiirdi olarak yer almaktadir.

Video sanati, film dilinden ayrilan yapisiyla bilinen anlamiyla dramatik yapi, diyalog, ¢atisma gibi unsurlari
tasimadan bir mesajt iletebilme, sanatcinin elestirisini yansitabilme potansiyelini tasimaktadir. Bu dogrultuda
okuyucuya coklu okuma imkani veren metinlerarast iliskilerin video esetlerde kullanimi mimkin gézikse de
literatiire bakildiginda genellikle video esetler yerine video kliplerde alintilama ve metinlerarasi iliskilerin daha
fazla kullanildig1 gorillmektedir (Yildiz, 2019; Aktulum, 2010; Geng, 2019).

Bu calisma kapsaminda, Sener Ozmen ve Erkan Ozgen imzali Tate Modern Yoln (2003) adli video,
gostergelerarasilik baglaminda incelenecektir. Oncelikle videoda gostergelerarast okumayla alintiladigr eserle
iligkisi, aktarimi ve alintiladig1 eseri kavusturdugu yeni baglamin ne oldugu, hangi sebeple kullanildigr ve hangi
distince ya da olguyu elestirdigi Gzerinde durulacaktir. Videoda, esek tizerinde Tate Modern'in yolunu arayan
takim elbiseli iki karakterin yolculugu konu edilir. Ancak bu iki karakterin Cervantes’in klasik eseri Don Kisota
cesitli gdndermeler yaptigt goriilmektedir. S6z konusu videoda klasik bir eser olan Don Kisot’'un alintilandigt ve
kendine mal etme stratejisiyle gostergelerarast bir iliski kurdugu goériilmektedir. Ayrica literatiirde metinlerarast
alintilama yontemlerinin daha ¢ok mizik videolarinda arastirildigi, video sanatinda 6zellikle de Turkiye’de
yapilmus video eserlerde metinlerarasi alintilama yonteminin kullanimina rastlanmadigy bilgisinden hareketle,
“Tate Modern Yolunda” eseri Uzerinden metinlerarast iligkilerin video eserlerde de kullanilabildigi ve bu
dogrultuda sanatginin elestirisi igin elverisli bir strateji olabileceginin gésterilmesi amaglanmaktadir.

Postmodern Sanat ve Metinlerarasilik

Postmodern sanatta gorillen 6nemli egilimlerden ikisi, tirlerin i¢ ice gecisi ve izleyicinin konumudur. Modernist
sanat anlayisinda sanatci, onu 6zel kilan bir yetenekle tiretim yapar ve bu nedenle eserin orjinalligi ve biricikligi
(Sahiner, 2013, s. 115-117). Bunun yani sira sanatct agtkea izleyiciden Ustin konumdadir. Postmodern sanat,
izleyicinin s6z konusu edilgen konumunu donistiirmiistiir. Izleyiciyi, eseri iireten sanatginin disiincesi ve
yaklasimiyla sinirlayan gerceve genisleyerek, coklu okuma olarak adlandirilan, her izleyicinin farkli okumalar
yaparak farklt yorumlara ulagabildigi actk yapit araciligiyla 6zgiirlesmistir. Bu aynt zamanda izleyiciyi esere dahil
eden, ortaklastiran bir yaklasimdir.

Postmodern sanat veya ¢agdas sanat olarak ifade edilen sanat anlayisini, modernist sanattan ayiran bir diger nokta
da orjinallik iddiasint asarken, dogay: taklit etme nosyonunu demodelestirmesidir. Gintimiz sanat anlayisinda
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eskiyi alintilamak, kopyalamak, onun otjinalligiyle kasitlt olarak oynamak ¢ok stk kullanilan bir yontemdir. Burada
temel nokta, eskiyi birebir kopyalamaktan 6te, kopyalanan veya alintilanan eserin hangi baglamda ele alindigidir.
Bu yaklasim koklerini 1960’larin  kavramsal sanat anlayisindan almaktadir. Burada eserin biciminden,
6zgunluginden ziyade ele alinan konu ve ele alinigindaki temel diistince, elestiti 6nem kazanmaktadir. (Girgin,
2018, s. 26-27).

Verili bir anlam yerine, alimlamanin sinirsizhigini Snceleyen yaklagimda, gdstergebilimin terminolojisi ve
metodolojisi de 1960’lardan itibaren, 6zellikle de kavramsal sanat ve kavramsal sanattan beslenen tiirlerde 6nem
kazanmistir (Sahiner, 2013, s. 144). Bunun temel nedent eserin okunmasinda metnin énem kazanmis olmasidir.
Bu durum izleyiciden énemli bir entelektiel repertuvar talep etmekte, s6z konusu metnin veya iligkili oldugu
metinlerin ¢6ziimlenmesi konusunda belli bir yeterlilik gerektirmektedir. Ozellikle sanatta alintilama yontemleri,
bir metnin bir baska metinle kurdugu iliskileri ¢6ztimlemeyi gerektirmekte ve dolayisiyla eserin génderme yaptigi
eski esere dair bilgi sahibi olunmasini zorunlu kilmaktadir. Metinlerarast iliski, “Oteki yapitlardan degisik
unsurlarin alinarak bagka bir yapitta kullanima sokulmasi islemi (...)” olarak tariflenmektedir (Aktulum, 2016, s.
79).

Metinlerarasilik, bir edebiyat teorisi yéntemidir ve temelde bir metnin, tek basina 6zgiin ve bagimsiz olamayacagi
dustincesine dayanmaktadir. Bu yaklasima gore her yeni metin, kendinden 6nceki metin/metinlerle iliskilidir
(Plett, 1991, 5. 17). Tlk kez Julia Kristeva tarafindan 1979 yilinda kullanilsa da metinlerarasilik Mikhail Bakhtin’in
tzerine egildigi ve romanlar tzerinden inceledigi bir alandir. Metinlerarasi iligkiler baglaminda metin, ilk ele
alindiginda yazinsal metin olarak degerlendirilmistir. Yazinsal metne dair tanimlardan birinde metin,
“eyleyenlerden kurulu, hem anlatimda hem de igerikte ¢ogul anlamli, kendi kendine yeten bir biitin” (Rifat,
2012, s. 106) olarak tariflenmistir ve buradaki “cogul anlam” metinlerarast iliskilerin bir okuma yontemi olarak ele
alinmasini gerekli kilan noktaya da isaret etmektedir. Yazinsal metni bitmis, tamamlanmis Grtnler olarak ele alan
yaklasimlarin aksine, yazinsal metni bir tiretim kaynagi olarak géren ve bu baglamda metnin, metin éncesinin ve
metin sonrasinin anlam Uretimine girdigini dolayistyla metnin anlamlandiriimasinda hem yazarin hem metnin
hem de okurun ortak bir tiretim icinde oldugunu ileri siiren bir yaklasim vardir. Buna gére her okuyucunun
metne yukledigi anlam, o metin ve diger metinler arasinda kurdugu iliskiler ile bicimlenmektedir (Rifat, 2009, s.
96). Kristeva’ya gére de metin bir Gretim kaynagidir ve metnin iliskide bulundugu diger metinlerle arasindaki
etkilesimi inceleme girisimi, o metnin hem eski hem de ¢evresel kiltiirlerle iliskisini icerdigi icin toplumsallik ve
tarihsellik icinde degerlendirilmektedir (Rifat, 1998, s. 29).

Yazinsal metinde ¢okanlamliliga perde aralayan, dogal dilin, kimi durumlarda s&ylediginin Otesinde baska
anlamlar tasimasindan da kaynaklanmaktadir ve béyle bir baglanti sadece yazinsal metinlerle sinirl degildir (Rifat,
2009, s. 94). Her ne kadar edebi metinler arasindaki (s6zel) iliskileri esas alsa da farkl alanlardaki aktarimlar da
metinlerarasiligin sinirlart icinde degerlendirilmektedir. Metinlerarasilik agisindan gostergebilimin gelisimi, bu
cercevenin genisletilmesinde etkili olmustur. Y. M. Lotman’a gbre sadece yazinsal metin degil, killtirin diger
driinleri de gostergebilime dahil edilmelidir ¢linkl sozclikler edebi sanatlari olustururken cizgiler de gorsel
sanatlart olusturmus ve bu acidan metinlerarast ve gostergebilimi edebiyat alaninin sinirlarindan ¢tkararak, plastik
sanatlar alaniyla genisletmistir (Lotman, 1973’ten akt. Betes, 2019, s. 5).

Gorsel sanatlarin gesitli dallarinda metinlerarasi iliskileri irdelemek mumkindiir. Bu baglamda sanatet bir alinti
yaptiginda ve kendine mal ettiginde bunu imgeler ve bicimlerle oynayarak yapmaktadir (Girgin, 2018, s. 106).
Metinlerarasi iliskilerde bir eserin basitce baska bir sanatct tarafindan kopyalanmasi, alintilanmasi veya herhangi
bir sekilde kullanmasi meselesinin 6tesinde bir baglam iliskisi kastedilmektedir. Bir eserde metinlerarasi bir iligki
saptandiginda “(...) metinlerarasina bagvuran bir yazarin, onu bir déniigiim islemine tabi tutarak yeni bir anlamla
donattig1, daha 6nce okudugu bir metinden kimi kirintildart oldugu gibi metnine yerlestirmeyle yetinmeyerek, bir
yeniden-yazma islemiyle, yeni bir anlam alani yarattii, basvurulan ilk s6zcenin igerisine sokuldugu yeni bir
metnin baglaminda yeni bir islev ile belirledigi (...)” distunilmeli ve eser bu konularda degerlendirilmelidir
(Aktulum, 2000, s. 14). Bu durum s6zsel olmayan alanlardaki aktarimlarin/iliskilerin ne sekilde ele alinacagi
sorusunu gliindeme getirmistir. Metinlerarast iliskilerde veya alintilama yontemlerinde temelde iki yaklasim
gundeme gelmektedir: acik alintt veya gizli/6rtik alint. Agik alintida, orijinal metin, yazar/sanatgt tarafindan
actk¢a kopyalanir ve sahiplenilirken, gizli/6rtiik alintilarda ise s6z konusu metinlearast 6rtiik iligkiyi tespit etmek
okuyucunun isidir (Glrses, 2013, s. 140). Bu acidan, her metnin kendisinden 6nceki ve sonraki metinlerle
iliskisini ortaya koyma meselesi, okuyucuya bu entelektiiel donanimi kazanma zorunlulugu yiiklerken bir yandan
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da metni, Gretenin anlam diinyasindan ¢ikararak sonsuz olasiligin ve anlamin mimkuin oldugu bir anlamlandirma
evrenini mimkiin kilar. Bu, postmodernitenin temel nosyonuyla paralellik gbstermesi acisitndan 6nemli bir
noktadir. Metinlerarasilik yalnizca eserin alintiladigi kaynagin izleri ve etkilerine odaklanmaz, alintilayan metnin
icerdigi tanimlanamayan sOylemsel pratikleri, kaynagi kaybolmus kodlar1 da igerecek bicimde anlamlandirmayi
genisletir (Shabir & Mudasir, 2019, s. 328). Postmodern sanatcilarin eserlerinde de siklikla metinlerarast iliskiler
kurmast bu acidan postmodern sanati, modernist sanata gore daha cogulcu ve Ozgir bir alanda
konumlandirmistir.

Metinlerarast iligkilerin edebiyat disindaki alanlart da kapsamass, farkl tirlerdeki yapitlar arasindaki farkls iligkileri
giindeme getirmistir. Aktulum’a gore, s6zsel olan metinlerin kendi aralarindaki iligskileri metinleraras: iligkiler
olarak ele almak gerekir ancak sézsel olmayan heykel, resim, muzik gibi eserlerin kendinden 6nceki sézel
metinlere yaptgi géndermeleri géstergelerarasilik olarak adlandirmak daha dogrudur: “(...) Géstergelerarasilik
iki farkli gbsterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resmin mizikle vb.) alisveris islemini, degisik
gOsterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki actk ya da kapali iliskileri belirtir. Bu iliskiler iki bicimde gerceklesir;
Birincisi, sézsel bir sanat sézsel-olmayan bir sanat1 séze dékerek kendi icerisine alir. Tkincisi, sézsel-olmayan bir
sanat actkca sOzsel olan bir sanata génderme yapar” (Aktulum, 2011, s. 17). Bu baglamda farkh sanat tiirleri
arasinda alintilama ve metinlerarast iliskilerden s6z etmek miimkunddr.

Tki metin arasinda iliski kuran cesitli alintilama yontemleri bulunmaktadir. Bu yontemler, ilk metinden alintilanan
imgeyi ya da sozi, yeniden dolagima sokar ve bu kez bambagka bir baglamda, okuyucuya ¢oklu okuma firsati
tantr. Bu, postmodern anlamda metni de sanatctyr da verili sinirlardan 6zgtirlestiren girisimler olarak agtklanabilir.
Bu yontemlerden bazilari temelliik sanatinda oldugu gibi, bir resmi yeniden canlandirirken bazilari da alintilanan
metne Ortiik ya da agik géndermede bulunmaktadir.

Gostetgelerarasilik

Postmoderniteyle birlikte eserin, sanatcinin ve izleyicinin moderniteden farklilasan konumlari eseri ele alirken
yapilan sorgulamayt da farkli baglantilar ve kopriler kuracak bicimde genisletmigtir. Metinlerarasi yaklagimin
temelinde, iki ya da daha ¢ok metnin birbiriyle iliskisi, 6nceki metnin, sonraki metinde dénustiriilen bicimi,
anlami ve baglami yatmaktadir. Bu baglamda izleyicinin eserin tiretimine kattlma misyonunun 6nem kazanmast,
bir yandan da izleyinin farklt bagintilar1 kurabilecek bir bakis agist ve entelektiiel birikime sahip olmast kogulunu
getirmistir. Moderniteden farklt olarak izleyicinin edilgen konumunun etkinlesmesiyle birlikte sanat yapitlarinda
postmodern siirecte Uretilen esetlerin farklt bagintilara ve iliskilere actk, miimkiin oldugunca bu iligkileri cogaltan
ve farkli okumalart mimkin kian aktarimlar icerdigi séylenebilir. Bu baglamda metinleraras: iliskiler ve
aktarimlar icinde yer alan ve sanat eserini okuma yontemi olarak ele alinabilecek bir yaklasim da
gOstergelerarasiliktur.

Resim, miizik gibi esetlerin de birer metin olarak ele alinabilecegini ileri stiren Barthes’a atifta bulunan Aktulum,
kimi dilbilimcilerin ise metni yalnizca dilbilim tzerinden ele alinmak tizere sinirlayan goriislerine yer vermistir
(2011, s. 13-15). Sézsel ve sézsel olmayan sanat eserleri arasindaki aktarimlart gérmezden gelen yaklagimlarin
aksine Saussure’un ileri sirdiigi, “dil bir gostergeler dizgesidir” tanimint esas alan Jakobson, Molinié, Gignoux
gibi kuramcilar, sanatin farklt bigimleri arasindaki iliskilerin metinlerarasilik yerine gOstergelerarasilik kavrami
tzerinden ele alinmasini 6nermislerdir (Aktulum, 2021, s. 669).

Sanatin farkli formlart arasindaki bicim ve baglam iliskilerini ele alan, s6z konusu bagintilart bu farkli eserlerin
aktarimlari izerinden sorgulayan bir yaklasim olarak géstergelerarasilik, resim ile miizik veya metin ile resim gibi
farkh tirler arasindaki aktarimlari okuma yontemi olarak ele alinmaktadir. S6z konusu aktarimlar iki sekilde
olusabilir;

“(...) gOstergelerarasilik iki farkli gosterge arasindaki (Grnegin yazinin resimle, resmin miizikle vb.) alisveris
islemini, degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki agtk ya da kapali iligkileri belirtir. Birincisi, s6zsel bir
sanat sézsel olmayan bir sanati s6ze dokerek kendi icerisine alir. Tkincisi, sézsel olmayan bir sanat acikeca sozsel
olan bir sanata génderme yapar” (Aktulum, 2011, s. 17).

Postmoderniteyle birlikte farkh aktarimlarin 6niind agan 6nemli etmenlerin basinda teknolojik gelismeler
gelmektedir. Teknolojinin esetler tizerinde manipiile etme imkant vermesi ve c¢esitli miidahaleleri mimkiin
kidmast ile acik bir dizge Uretimi kolaylasmis video klip, fotograf ve sinema gibi farkli sanat formlarinda
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gOstergelerarast iliskileri olast hale getirmistir (Bayraktaroglu, 2010, s. 6). Bu noktada sanatcilarin séz konusu
farklt eserler arasindaki aktarimlar sayesinde “(...) ayrisik, kopuk, butinlik arayisinin g6z ardi edildigi, anlk
etkilerin pesinde kosuldugu, ¢oksesli yapida, farkli tiirleri ve disiplinlerin verilerini bulusturan, eski dénem
yapitlarindan parcalatt yeni bir baglamda degisik amag ve islevlerle kullanima sokmaktan geti durmayan, Stekilere
yaslanarak tire(til)mis yapitlar Gretilmeye baglandi” (Aktulum, 2010, s. 6).

Postmodernitenin sanattaki egilimlerinden biri eserin orjinalligi ve biricikligi iddiasina zarar vermektir. Bu
baglamda sanatcilar 6nemli eserleri doniistiirerek, kasitlt olarak bozarak, esere ¢esitli bicimlerde mutidahale ederek
eskinin orjinalligi ve modernist sanat anlayisini alagsagi etme egilimindedir. Bu yeniden tretim siireci, eski eserin
farkl baglamlarda anlaminin déniistiirilmesi ve yeni bir baglama kavusturulmasi seklinde gerceklesmektedir.
S6z konusu dénistirme isleminde, géstergelerarasi perspektiften cesitli stratejiler kullanilmaktadir. Yeniden
tretim siireci olarak degerlendirilebilecek bu aktarimlarda, orijinal eserden gesitli unsurlar alintilanmakta ve farkli
bicimlerde doniistirillerek yeniden tretilmektedir. Bu noktada metinlerarasi iliskilerde parodi (yansilama) en
fazla kullanilan yontemlerden biridir.

Parodi, metinlerarast tirev iliskiler icinde degerlendirilmektedir. Bir yapitin bicemi degistirilmeden konusu
degistiginde parodi glindeme gelmektedir. Parodiye iliskin unsurlarin yapitta nasil meydana geldigini Aktulum
sOyle aciklamigtir;

“(...) Bir yapitt degistirip yeni bir yapit olustururken aranan sey daha ¢ok destan tiiriiyle (aynt bicimde soylu ya
da yalin bir bicimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile) alay etmektir. Bunu yaparken de yazarlar soylu, ciddi
bir metni, cogunlukla siradan baska bir metne, ya da soylu bir metnin bigemini-¢ogunlukla da destanin bigemini-
hi¢bir kahramanlk olayt anlatmayan siradan bir konuya uyarlarlar. Birinci durumda “yansilamaya” basvuran
yazar bir metnin konusunu degistirerek vermek istedigi anlami da saptirir; ikinci durumda ise metnin konusuna
dokunmadan salt bicemini biitiintiyle degistirerek bicemsel bir dénistim uygular” (1999, s. 117-118).

Postmodern sanatta kit eserlerin orjinallerinin alintillanarak, tzerinde gesitli miidahaleler uygulanip yeniden
tretildigi 6rneklere siklikla rastlanmaktadir. Bu alintilama uygulamalarindan biri de ‘kendine mal etme’ veya
‘temelliik’ olarak ifade edilen uygulamadir.

Bir Alintilama Yontemi Olarak ‘Kendine Mal Etme’

Sanatcilarin siklikla bagvurduklari kendine mal etme stratejisi, postmodern sanatta en sik rastlanan yeniden
tiretim bicimlerinden biri haline gelmistir. Ozellikle 1980’]i yillardan itibaren postmodern séylemin sanatsal
yaklagimlarda 6nemli 6lciide karsilik bulmastyla Yeni Kavramsalcilik anlayist 6nem kazanmustir. Bu anlayist
benimseyen sanatcilar, sanatlarinda nesneden ziyade anlama ve anlamin kurgulanma, temsil edilme stireclerine
odaklanmislardir. Bu cercevede toplumsal cinsiyet ayrimciligl, medya elestirileri, irkeilik basta olmak tzere pek
¢ok konuya dair ‘alt metinleri” okumaya ve disiplinleraras: bir anlayisla sanatlarina konu etmeye yonelmislerdir.
(Antmen, 2014, s. 277) .

Bu siirecte kendine mal etme yontemi ve yaptbozumcu hamleleri bir arada kullanan feminist kadin sanatcilar
sanatta orjinallik, aidiyet meseleleri tzerine dustinirken bir yandan hakim sistemin belirledigi erkek egemen
bakist ve bu bakisin sanat tarihindeki etkisini okumaya ve desifre etmeye girismistir. Nesnesizlesmis sanat
anlayistyla baska sanatgilarin eserlerini sahiplenerek tretim yapan sanatcilarin basinda Sherrie Levine, Cindy
Sherman, Mike Bidlo gibi fotograf sanatcilari gelmektedir. Bu sanatcilar 6nemli sanatgilarin ¢alismalarini yeniden
fotograflayarak urettikleri islerine kendi imzalarint atarak kendilerine mal etmislerdir. Bu durum basght basina
orijinal olana yonelik ciddi bir muhalif tavr gstermektedir. Bunlar aynt zamanda fotografin cogaltim teknikleri
ve dijital olanaklara dayali yapistyla sanat nesnesini siradanlagtiran bir yaklagimi da icermektedir. Sanat nesnesinin
modern sanat anlayisindaki yiice degerini alasagi edilerek, ironik bir yaklasimla sanat eserinin ve sanat¢inin
konumu tartismaya acilmistir. Yiiksek sanat eseriyle gindelik nesneler arasindaki sinir kalkmustir.

Kitle iletisim araglari araciligiyla dolasima sokulan imajlarin bellegimizdeki yerinden ilham alan bu yaklasim,
sonsuz goruntiler bombardimaninda dretilecek yeni bir goriinti kalmadigini savunur. Bu sebeple eskiye,
bellegimizdeki goriintiilere geri dénerek onlart baglamindan koparir. Bu gorintileri yeni bir baglama
yetlestirerek anlami yeniden inga eder. Postmodern sanattaki bu ge¢mise donts egilimleri, modernizmin her seyi
akilcilagtirmaya calistigt bir sistemde gizemini kaybeden diinyanin yeniden biytilenmesi ¢abalaridir. (Ritzer, 2016)
Postmodern sanat yeni bir s6z sdylenemeyecegi varsayimindan hareket ederken, toplumsal konulardaki muhalif
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tavrini da korur. Dolayistyla kendine mal etme eylemi de sanatsal bir eylemden ¢ok fikir diizeyinde bir eylem
olarak giindeme gelmektedir. Bagkasina ait bir eser yeniden tretilirken 6nemli olan kopyalama isleminin kendisi
degil, baglamin nasil olusturuldugudur. Cinkd anlam bu noktada yorumlanabilecektir. Bu acidan izleyicinin
donanimi da 6nemli bir unsur olarak bu metinlerarast aktarimlarin énemli bir parcast haline gelmistir.

Temelde bir alintilama bi¢imi olan kendine mal etme eylemi, “temellik”, “iyeleme” olarak da adlandirilabilmekte
ve cesitli bicimlerde gerceklesebilmektedir. Bu anlamda resimsel alintilamay1 Kubilay Aktulum, “Bir sanat¢inin
bilerek ve etken bigimde var olan bir yapiti ya da yapittan bir bélimi farklt bir resimsel uzama tagimast ve boyle
bir yer degistirme islemiyle “yeni” anlamlar yaratmast islemi...” olarak tarif etmektedir”. (Aktulum, 2016, s. 115)
Dolayisiyla sanat¢i sahiplendigi eser seciminde belli bir amact tasgimaktadir. Resimler arasinda aktarimlar,
bugiinkii anlamiyla hazir nesnelerin ve imajlarin kullanimi disinda bakildiginda sanat tarihinde Ronesans ve
Barok’tan beri varligint stirdiiren bir yontemdir. Almntilamanin bu ilk 6rneklerinde 6zellikle insan viicudu 6n
plandadir ve alintilar heykellerden ilham alinarak resme aktarilmistir. Roma dénemine ait Ug Giizeller heykeli
siklikla alintilanarak resme aktarilan eserlerden biridir (Girgin, 2018, s. 32-33).

Sanat tarihinde alintilanan, farklt dsnemlerde yeniden iiretilen eserlerde Manet'in, Kerda Ogle Yemegi; Da Vinci’nin
Mona Lisa’s; Michelangelo’nun Son Yargiama adli yapitt en sik alintilanan eserlerin baginda gelmektedir.
Alintilamayt semsiye bir terim olarak diistintrsek, taklit, Sykiinme, asirma, temsil etme, saygt gdsterme gibi cesitli
amagclatla kullanilan farkl tirlerde alintilama bicimleri mevcuttur. Kubilay Aktulum’un Resimsel Alintt isimli
eserinde aktardigi sekliyle ge¢mis dénemlerden beri kullanilan resimsel alinti en temelde bir resimden digerine
yapilan aktarim ya da aktarimlari icerir. Béylece iki resim arasinda bir iliski kurulur. (Aktulum, 2016, s. 49) Bu
yineleme araciligiyla alintilanan eserden alinan gériintii, imge, yeni eserde farklt bir baglamda yerlestirilir. Uslup,
tarz, teknik gibi kimi unsurlar degisiklige ugratilmis olabilir. Bu durumda yeni eserde, eski eserden yapilan alints,
yeni bir baglama yetlestirilerek yeni bir anlam olusturulmus olur. Dolayisiyla postmodern dénem sanatgilarinin
cesitli alintt bicimleriyle ama 6zellikle de kendine mal etme yontemiyle trettikleri islerin basitce bir yineleme ya
da kopyalamadan farkli olarak gorilliip orijinal olarak degerlendirmelerine neden olan nokta budur. “Her
temelliik (kendine mal etme) edimi bir déniistirme vaadidir: her el koyma edimi, o farazi bagkalasimi 6ng6riir
(Buchloh, 2018). ki resim arasindaki alintilama ve etkilesimlerin disinda 6zellikle kendine mal etme eyleminde
siklikla oldugu gibi bir sanat tiiriinden alintilanan imaj bir baska sanat tiiriinde yeniden tretilebilir. Tipki heykel
ve resim arasinda oldugu gibi kendine mal etme, farklt sanat formlarinda da gériilebilmektedir. Iyelenme,
sahiplenme olarak da ifade edilen alintilama yonteminin resimler arasindaki kullanimi s6yle ifade edilmektedir;

“Baska bir sanatcinin yapitint su ya da bu yonteme gore alintilamak, onun igerigini oldugu kadar bigemini taklit
ederek yinelemek ve onu yeni bir baglamda ayni, benzer ya da baska anlamlarla donatarak yeniden tGretmek biraz
da 6teki resmi kendi iyesi yapmaktir. (...) Sanatin alaninda bir sanat¢inin bagka bir sanatcinin yapitini kendine
6zgl bir bicemde yeniden tretmesi eregiyle sahiplenmesi, kendi iyesi yapmast s6z konusudur” (Aktulum, 2016,
s. 139).

Yeniden Uretilmis bir yapitta, alintilanan eserin taninmasi ise izleyiciyi sanatsal siirece katan en 6nemli unsur
olarak 6nem kazanmaktadir. Bir baska eserden alintilanan parcalarin sanatcinin tercihi dogrultusunda
yerlestirildigi yeni baglamda postmodern sanatin ayrilmaz unsurlarindan biri olan ironi de vardir. Boylece sanatct
belli noktalarda anlami degisime ugratarak esere elestirel bir mesafeyi mimkiin kilar. Sanat tarihinde 6nemli yeri
bulunan eserleri ironik bir yaklasimla itibarsizlastirir. Ciddiyetine zarar verir. Béylece modernist sanatin biriciklik
ve yucelik mitlerine saldirirken, ge¢mis ve bugiin arasinda bir képrii kurar. Gegmisle kurdugu iliskide temsil
noktasinda verili bakis acilarin kirarak izleyiciyi sorgulamaya cagirir. Bunu yaparken malzeme olarak kitle iletisgim
araclarindan, popiiler kiiltirden, diger sanatcilarin eserlerinden yararlanabilir.

Bati sanatinin sanat tarihindeki baskin konumu nedeniyle kendine mal etme stratejisini secen ve bagka
sanatcilarin eserlerini yeniden tireten sanatcilar genellikle batt sanatina ait eserlere yonelmektedir. Batt sanatinin
tartismastz yeri ve teknik, kaynak ve literatiir agisindan sagladigi olanaklarin yani sira sanat piyasasindaki yeri de
bu durumu sanatcilar agisindan kaginilmaz kilan etmenlerdendir. Bir yeniden tiretim stratejisi olarak kendine mal
etme, video esetlerde ¢ok stk rastlanan bir uygulama degildir. Metinlerarasi alintilama yontemleri olarak
bakildiginda bu tip aktarimlara daha ¢ok video kliplerde rastlanmaktadir. “Tate Modern Yolunda’ eseri ise bir
video eser olarak gdstergelerarast bir okuma yapmayt miimkiin kilan, aynt zamanda kendine mal etme stratejisini
kullanan bir eser olarak 6rnek tegkil etmektedir. Bu ¢ercevede metinlerarasi alintilama ve yeniden tretim iliskileri
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baglaminda eserin incelenmesi, metinlerarasi alintilamanin video esetrlerde de kullanilabildigine yonelik bir
perspektif saglamaktadir.

Tarihsel ve Kiiltiirel Gelisim Stirecinde Video Sanat1

Videonun ortaya ¢ikisina bakildiginda tarihsel olarak kamerayla ilk gériintiiniin elde edilisi siirecine kadar uzanan
bir dénemi ele almak gereklidir. Video, temelde tretildigi ara¢ bakimindan bir objektifin varligindan hareketle
inga edilen gbriintl ve hareketli gbriintl Gretimi sireci icinde gelismistir. “Isik ve maddenin bir aradaligindan
meydana gelen fotograf, optik ve kimya biliminin bir triiniidir” (Yidiz, 2019, s. 14) . Ancak fotograf ilk ortaya
ctktiginda gbrintliniin kayda alinmast anlaminda bir devrim niteliginde olsa da fotografin bir sanat olarak ele
alinabileceginin kesfedilmesiyle farkl arayislar baslamustir. Fotografin trettigi imgenin duragan olmast, hareketli
gbrintiinin Uretimiyle ilgili baska arayislari getirmistir. Fotografa iliskin teknik &zelliklerin kesfedilmesi,
enstantaneyle belli bir zaman araliginda birden ¢ok fotografin ¢ekilebilmesi ve bu karelerin artarda getirilmesiyle
hareketli gériintiiye yakin bir sonug elde edilmesiyle hareketli imgenin de temelleri atdmistir (Baker, 2015’den
akt. Yildiz, 2019, s. 14-15).

Hareketli gbriintii, mesaj iletim giicti olan bir kitle iletisim aracidir. Gortiintd ve sesi es zamanli olarak iletebilen
bir ortam olarak video da tipkit fotograf gibi zaman icinde cesitli teknik olanaklarin kesfedilmesi ve gelismesiyle
birlikte bir kitle iletisim aract olmanin Gtesinde sanatsal bir potansiyel, bir sanat formu olarak da giindeme
gelmistir. Bununla birlikte video ve film arasinda ¢ok belirgin bazi temel farklar vardir. Levend Kili¢’a gore
buradaki temel fark iki medya arasinda gérintl olustururken kullanilan malzemeden ve yapisal farklardan
olusmaktadir. Video 1s1klt noktaciklardan olusan ekranda elektronik olarak tretilmekteyken fotograf ve filmde
ise goruntd, 151k yansitma yoluyla Uretilir. Bu yapisal fark videoya yeni olanaklar sunmast baglaminda 6ne
ctkmaktadir (1995, s. 11).

Videonun ortaya ¢iktigt dénemden itibaren yaygin olarak kullanilmasi, 6zellikle televizyon basta olmak tzere
gorsel kitle iletisim araclarina yapist geregi kolay aktarimi ve maliyetinin ucuzluguyla yakindan iliskilidir.
Teknolojinin gelismesiyle hafiza kart1 ve dijital disk gibi avantajlar (Cankir, 2018, s. 4), video kayit cihazlarinin
kolay taginabilir olmast gibi etmenlerle ve ayni zamanda es zamanli ses ve goriintil saglamastyla birlikte ekrana
kolaylikla yansitilabiliyor olmast, videoyu yaygin olarak kullanilan bir ortam haline getirmistir.

1960’ yillardan itibaren referanslarint Aydinlanma distincesinden alan Modernizmin bir ideoloji ve proje olarak
beklenen refahi sunamamast video sanati da dahil olmak tzere pek ¢ok sanat formunun ortaya ¢itkmasinda ve
birbiriyle eklektik bicimde etkilesime ge¢mesinde OSnemli bir tarihsel esik olarak glindeme gelmistir.
Modernizmin akli énceleyen mantidy, ilerlemeyi ve bilimsel nosyonlari temel alan yaklasimi, sosyal hayatta ve
entelektiiel diinyada her seyi temel karsitliklar ve kutuplar olarak ele almay1 gerekli kilmigtir. Bu mantik, pozitivist
bilimsel paradigmay1 temel alsa da toplumsal ve diisiinsel alanlarda ikili karsitliklart merkeze almast, bu ikili
kutuplarin disindaki ve 6tesindeki gesitli varolus hallerini, cinsiyeti, kimlikleri yok saymus ve bu durum
Ozgurligin ihlali baglaminda postmodernizm olarak deneyimlenen tarihsel stirecte muhalif toplumsal tepkileri
tetiklemistir (Altunay, 2013, s. 30-31).

Aydinlanma’nin ve Modernizmin belirledigi estetik Slcttlerin yadsinmasi, sanatc¢ilarin muhalif ve elestirel
tutumlarinin odaklandigi basat noktalardan biri olmustur. Sanatcilar modern sanatin kurumsal mantigini ve
estetik Olcttlerini, sanat tirlerini melezlestirerek ve sanatctyt Gstiin tutan hiyerarsik konumu doénistirmeyi
amaclayarak elestirmislerdir. Bu baglamda sanati, stiidyodan, belli bir sanatsal birikim ve donanima sahip kisi
olarak isaretlenen sanat¢inin giidiimiinden ve miizelerden cikararak sokaga tasimislar ve herkesin tretebildigi bir
sanat anlayisint ortaya ¢tkarma cabalarint stirdirmuslerdir (Yilmaz, 2013, s. 28-29).

Ister fotograf ister video olsun gériintiiye duyulan bu olaganiistii talebe verilen arz, sonunda goriintiiniin de
gercekligin de asr1 tiketimine yol acarak gegiciligi olaganlastirmaktadir. Sontag’a gére bunun nedeni kameralarin
bize, kisa anlara miidahale etme, onlar1 ‘dlizeltme’ imkanini tanimasidir (Sontag, 2000, s. 251). Kapitalist modelin
talepleriyle de iliskili olarak goriintliye yonelik tiketim egilimlerinin artmast ve bu durumun sanatt da icine alacak
kapsamda genislemesi ile sanat goriintiisii ve diger goruntiler arasindaki deger farkinin erimesi video sanatini,
tim bu sireclerden etkilenerek hem kendi olanaklart dl¢tstindeki sinirlart kullanarak hem de mevcut kapitalist
diizeni elestirerek var olma alani saglamustir. Dolayistyla video sanatinin Oncelikle televizyona yénelmesi ve
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televizyonun standart gériintli akisint sekteye ugratarak ilk 6rneklerini vermesi bu mevceut diizenin toplumsal ve
ideolojik elestirisi olarak okunmaktadir (Altunay, 1999, s. 117).

Videonun goriintiiye miidahalesiyle olusturulan yapibozum denemeleri “plastik unsurlar” olarak ortaya ¢tkmis
ve 1960’1 yillardan itibaren video sanatinin diger disiplinlerle iliskisi icinde olusan video film, video performans,
video heykel, video enstalasyon gibi farkli agilimlari olusturmustur (Saray, 2014, s. 10). Ozellikle 1990’lt yillardan
itibaren hem internet altyapisinin hem de bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve ulasiabilirliginin artmast, video
sanatinin Uretim ve sergilenme siireclerine de yansimistir. Yeni medya veya bilgisayar sanati olarak adlandirilan
sanatlarin icinde anilan video sanati, erken dénemlerinde verdigi 6rneklerden farklldasmus, her tiirlii imajin, ses
ve sOziin sanatcinin istedigi sekilde insa edilebildigi, manipiile edilebildigi bir ortam 6zelligi kazanarak dijitallesen
hayatlarimizin dijital bir uzantist niteligi kazanmistir (Alp, 2015, s. 75).

Video sanati, tarihsel gelisimi i¢inde teknolojik olanaklarin gelismesiyle bitlikte kendi olanaklatinit da var olan
sanat sinirlarini asmak icin daha aktif bicimde kullanmaya devam etmigtir. Almntilama yontemleri ve diger
manipilasyon stratejileriyle birlikte diistintildigiinde tim bu olanaklarin video sanatt baglaminda kiltiirel, sinifsal
veya donemin bireysel sorunlarint ele alacak bicimde kimlik, hafiza ve mekanla iligkili olarak islenebildigi elestirel
bir misyonu da tagidig1 séylenebilmektedir.

Tate Modern Yolunda (2003) Eserinin Gostergelerarasilik Baglaminda Incelenmesi

Video eserde, iki adamin bir esek ve bir atin tzerinde engebeli bir dag yolunda ilerlemeye calistiklart
gorilmektedir. Diyaloglardan 40 giin 40 gecedir yolda olduklari anlagilan karakterlerin oradan gegen bir
yabanctya “Tate Modern’e hangi yoldan gidebiliriz?” sorusunu sorduklari gérilmektedir. Takim elbiseleriyle
hayvanlar tizerinde iletleyerek Tate Modern’e ulasmaya calisan bu kisilerin diyaloglari ve karaktetler, izleyiciye
Cervantes’in Don Kisot eserini animsatmaktadir.

Don Kisot’ta kahraman, kendisini tistiin niteliklerle 6zdeslestirmekte, her seye muktedir oldugunu diisinmekte
ve sisteme meydan okumaktadir. Onun kendisini yliceltmesini gérenler gercegi ona géstermek yerine ona
glilmeyi tercih etmektedirler. Don Kisot’u bir kahraman yapan soylu ya da zengin olmamasina ragmen sistemi
karsisina alabilecek cesareti kendisinde bulmasidir. Bu bir anlamda da bir delilik halidir.

Eserde kahramanlarin bulundugu yer net olmasa da bir dagda olduklari ve hem siyasi hem cografi konum olarak
Dogu’da bulunduklar1 gérilmektedir. Burada Dogu’dan kasit, oryantalist distince icinde cografi sinirlardan
bagimsiz olarak Bati’'nin Gistinlik kurdugu ve aynt kiimede kategorilestirdigi tilkeler ve halklardir. Bu baglamda
distinildiginde kahramanlarin at ve esek tizerinde Tate Modern’e ulasmaya ¢alismalart ironiktir. Don Kisot
romanina gbnderme tastyan video eserde at ve esek tzerinde ilerleyen kisilerin Don Kisot ve Sancho Panza’nin
yeniden canlandirmasint yaptigi goriilmektedir.

Don Kisot romaninda kahraman, kendisini 6yle olmamasina ragmen son s6valye olarak gérir ve usagt Sancho
Panza’yla bitlikte ezilen halki kurtarmak icin yola ¢ikar. Mikemmel ve ihtisaml olarak gérdiigi at, eski puski
esyalardan bulup kusandigi kiliclarla hayalindeki sévalye gériintimiine birtntr. Yolda karsilastigt kisileri, hayvan
stiriilerini ve insanlara kottlik yaptigint distindiigi yel degirmenlerini diisman olarak gorur.

Video eserde, Don Kisot’un at, esek ve miimkin olmamasina ragmen ulasmaya calistigi yerle ilgili olarak
gOstergelerarast bir okumayla Don Kisot romaninin parodisini yaptigt gérilmektedir. Parodi, genellikle soylu ya
da ciddi bir metnin hicbir kahramanlik olay1 anlatmayan siradan bir metne uyarlanmasi (Aktulum, 2000) olarak
tariflenmektedir. Parodisi yapilan metnin zaman, mekan ve konusu degisse de cesitli gostergelerde bicimsel
olarak belli benzerlikler tagimaktadir. Bu baglamda video eserde, kahramanlik mitinin de kendi iginde bir
parodisinin yapildigini séylemek mimkindir. Video eserde romandaki yel degirmenlerinin yerini Tate Modern
almistir. Roman kahramani Don Kisot'un eski puskil kiyafetlerle soylu bir s6valye gériiniimiine biiriinmest,
video eserde karakterlerin takim elbiseyle at ve esek tizerinde dagda ilerlemeye calismalart seklinde
dontstirilmustiir. Ancak s6z konusu yolculugun sebebi, Don Kisot’taki gibi bir kahramanlk temast
tastmamaktadir. Alintilanan ve alintinin yapidigi metinde, yani orijinal metin ve sonradan tretilen metinde
parodi, gllling celiski, uyusmazlik gibi unsurlart belli bir tezatlik iliskisi icinde dontstirtr. Bu déntsimde ciddi
olant sagma olanla, eski olant modern olanla bicim ve icerik acisindan tezat disurir (Rose, 2016, s. 54).

Sozel bir eserden yapilan alintilama bir video eserde uygulanmigtir. Bu baglamda géstergelerarast okumanin yant
sira video eserde bir diger alintilama da roman kahramanlarint yeniden canlandirmast baglaminda temellik,

2607



iyeleme veya diger bir ifadeyle kendine mal etme olarak ifade edilen alintilama bi¢imidir. Gostergelerarast ve
kendine mal etme stratejisiyle yapilan alintilamada esas olan noktalardan biri, alintilanan eserin, alintinin yapildigt
metinde yeni bir anlam olusturulmasi, ilk metindeki anlami donustirtlmesidir. Don Kisot romaninda
kahramanin ezilenlere karst verdigi miicadele hayal triind varsayimlarla ilerlemekte, kahraman kendisini de Syle
olmamasina ragmen Ustiin vasiflara sahip biri olarak gérmektedir. Don Kisot'un halka eziyet edenlere karst
ctktigt yolculuk video eserde Tate Modern’e yolculuk seklinde dontstiiriilmis ve burada Tate Modern’in
secilmesi, baglamin alintilanan eserdeki dénistimiine isaret etmektedir. Ayni zamanda eserde kahramanin
kendisini s6valye sanmast ve kilic vb. esyalar kullanmast da video eserde takim elbise kullanilmast seklinde
déntstirilmistir. Bu sayede eski yapit, yeni bir yapita tasinmis ve yeni kosullarda, yeni bir baglamda yeniden
ele alinmistir (Aktulum, 2016, s. 61).

Video eserde, Don Kisot’un ¢tktigt yolculugun, Tate Modern’e yolculuk olarak pardilestirilmesi, kendine mal
etme yontemiyle alintilanarak gostergelerarast bir baglama taginmistir. Yazilt bir metin olan Don Kisot’un bir
video eserde alintilanmast gostergelerarast ¢éziimlemeyi miimkin kilmistir. Yolculugun video eserde Tate
Modern’e yapilmast sanatin Batili Gstiinliigiine bir elestiri olarak okunmaktadir.

Kiresellesmeyle birlikte yerellik ve evrensellik meseleleri sanatta 6ne ¢ikan temalar olurken, gelencksel ve
evrensel karsithiginda veya sentezinde, evrensel sanattan kastin baskin sekilde Bati Sanatt oldugu kabul
edilmektedir (Karaca, 2017, s. 41). Bu baglamda Batr’nin, Modernizmle birlikte kurumsallastirdigr ideolojik
bakisla her diizeyde Batr’ya atfettigi hiyerarsik Gstiinligiin sanatta da baskin sekilde kendini gsterdigini séylemek
mimkiindir.

Cagdas sanat bir yanda katt ve segkinci yapist ile elestirilirken diger yandan s6z konusu yapinin kiresellesmeyle
iliskisi gesitli elestirileri aydinlatan bir faktor olarak gosterilmektedir. “Kiiresellesme, bir yandan kendisine ¢agdas
dinyanin yarattugl olanaklarla mecra bulmaya calisirken bir yandan da varligini feodal bir kavram olarak
“kolonilestirme” Uzerinden yasatmaya ¢alismaktadir. Bu keskin celiski, sanat igin karst koyamayacagi cekicilikte
bir kontrast yaratmaktadir” (Erdogan, 2015, s. 80). Standardize olmus kiiltirii, yerel temalarla canlandirma ve
otantik kultirel Sgeleri sanatta kullanma meselesi bu agidan bakildiginda yerel olani, tikanan ve stkicilasan
evrensel temalart cazip hale getiren, ilham veren bir unsur olarak giindeme getirmektedir. Dolayistyla belli
dénemlerde Bat’'nin Dogu’ya yonelttigi ilginin, Dogu’ya ait belli temalar1 ve gorsel-isitsel kodlart yagmalamast
gibi, sanatta da yerele ve gelencksel olana duyulan ilginin oryantalist bir bakistan beslenip beslenmedigi meselesi
ayri bir tartisma konusudur. S6z konusu tartisma her ne kadar bu calismanin kapsamint agsa da Batt’'nin Dogu’ya
yonelik algisini ¢agdas sanat piyasast 6zelinde yerellik ve evrensellik tizerinden diisintirken elestirel referanst
olusturmasi ac¢isindan 6nem tasimaktadir. Video eserde karakterlerin Tate Modern’e varma yolculugu, Dogu’nun
Batli sanat Ustiinligiine bagkaldirist baglaminda metinleraras: iliskilerin elestirel bir amacla kullanildigini
gostermektedir.

Sonug

Ozellikle postmoderniteyle birlikte sanat, farkli eserlerle ve hatta farkls tiirde eserlerle iliski kurabilmistir.
Metinlerarast ydntemin temelinde basit bir hatirlatma degil, ilk alintilanan eserin baska bir baglama yerlestirilmesi
bulunmaktadir.

Video sanati da tipkt diger sanat dallart gibi farklt eserlerle iliskilenebilmekte ve bu baglamda izleyiciye farkli
okumalar yapabilme olanagt saglamaktadir. Boylece izleyicinin anlam haritast cesitlenerek birbirinden
farklilagabilmektedir. Tate Modern Yolunda 6rneginde Don Kisot romanina géndermeler yer almaktadir. Yazili
bir eserin bigimsel belli 6zellikleri degistirilerek bagka bir baglamda ve farkli bir sanat eserinde 6rnek eserdeki
gibi alintilanmast gostergelerarast ¢éziimlemeyi mimkin kilmstir.

Video eserde parodi disinda bir diger alintilama bicimi ise kendine mal etmedir. Sanatcilar video eserde Don
Kisot ve Sancho Panza’nin yerine gegerek orijinal metni kendilerine mal etmislerdir. Bu noktada parodi ve
kendine mal etme gibi alintilama bicimlerini uygularken orijinal metindeki baglami ikinci metinde
dontstirmislerdir. Bunu yaparken hem romandaki karakterlerin giyim kusam 6zelliklerini hem de zaman ve
mekant donistiirmisler ancak konuyu 6zellikle parodi anlaminda elestirel bir baglama tasimiglardir.

Video eserde, Don Kisot'un yolculugu Tate Modern’e yolculuk olarak donistiirilmis ve béyle bir secimin
yapilmasi Tate Modern’in temsil ettigi degerler baglaminda bir sorgulamayt gerekli kilmistir. Buradan yola
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ctkilarak at ve esek tzerinde dagda ilerledikleri gérilen karakterlerin tipki Don Kisot’un kendisini sévalye
sanmasi gibi, varamayacaklart bir noktaya yolculuk yapmalati tezatlik tasimaktadir. Tate Modern’e yolculuk bu
acidan karakterlerin Gyle olamamalarina ragmen kendilerine kahramanlik misyonu yiikleyerek Bati’ya, aslinda
sanatin Batill konumuna bagkaldirist olarak okunmaktadir. Sanatin agirlikli olarak Bat’nin tekelinde olmast ve
Dogu’nun yalnizca belli temalarin zaman zaman 6ding alindigi, oryantalist bir cercevede sinirlandirilmasi video
eserde Batt sanatinin oryantalist tutumuna iliskin bir elestiri olarak gérinmektedir. Tipki Don Kisot ve Sancho
Panza gibi video eserdeki iki karakter de kendilerinden istiin bir sisteme karst hayalperest bir tavirla
bagkaldirmaktadir.

Kendine mal etme ve parodinin bir alintilama bi¢imi olarak kullanilmas: video eserde gostergelerarast bir
iligkilenme kurulabilecegini 6rneklendirmektedir. Eser, anlatim dili olarak videonun estetik olanaklarini
kullanmaya calisirken, uluslararast giicli bir metin tzerine yapilandirdigt Sykiisel kurguya sirtint dayamaktadir.
El kamerasinin hizli, belgeci ve filmik kullanimindan uzak yapisi ile, bir edebi basyapitin hazir metni arasinda
iliski kurmaya calisan eser, izleyicilerinden yarattigt kurgusal yapiyt ¢éziimlemesini beklemektedir.

Video sanati tarihinde, hazir yapimlar ile yeni iliskiler kurma gelenegi oldukea fazla olmasina ragmen, edebi bir
metnin dogu kiltird icinde yeniden yapilandirilmasi, eserin 6zgiin bir anlatt kazanmasint desteklemekte; Don
Kisot romanindaki kahramanin yolculugu, videografin belgeci uslibu ile bitlestiginde, gliclii bir elestirel kimlik
kazanmaktadir.

Videonun filmin ve film dilinin ¢esitli avantajlarindan muaf olmasina ragmen metinlerarasi bagintilar1 ve
gbéndermeler sayesinde video sanatinda sanatgilara elestirel bir alan agabilmesi agisindan Tate Modern Yolunda
yapitt bir 6rnek tegkil etmektedir.
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EXTENDED SUMMARY

Postmodernism has been experienced as a process that has brought important opposition ideas and new
approaches to the agenda in the wotld of thought as well as in cultural and social life. Contrary to modernism's
definitions of fixed reality prioritizing reason, postmodernism has accepted all known meanings and reality as
dubious definitions that should be questioned. As a result, various oppositions have been replaced by pluralism,
and different states of existence and identities have gained importance instead of a given and single truth in
terms of meaning. Along with the different representations of reality and the importance of experience, the
reflections of postmodernity in art have also been experienced as the denial of the general aesthetic and
intellectual criteria of modern art. In parallel with the oppositional thoughts of the artists of the 1960s, different
genres and art forms in art began to come to the fore with a new perspective with different approaches. The
fact that the work becomes clear in postmodern art, allowing different readings and different expansions of
meaning, has gained importance in the trend of reproduction of original works in postmodern art. In the light
of quotations from the original texts or references to other texts (works) by intertextual methods, both the artist
and the viewer were responsible for the meaning and value of the work, and on the other hand, they were
liberated from the given schemes.

The use of intertextual relations and exchanges in video art is less common than other types of art. Instead, it
is seen that intertextual citation methods are used more frequently in video clips. Intertextual citation was used
in the video work examined in the context of this study, and in this context, it set an example that intertextual
relations can take place in video art. Intersemiotic analysis has been made in the video work and quotations
from the novel Don Quixote have been identified in the work. The theme of character and journey, borrowed
from a literary work, is reproduced in another art form, the video work. It has been seen that the parody and
appropriation methods determined by the inter-signature analysis were used in the reproduction in question,
and thus the heroes and the story of the original work, Don Quixote, were reproduced in the video work in
another context. The work, which uses intertextual methods with parody and appropriation strategies,
transformed Don Quixote's journey theme of the hero and his assistant, who set out to fight against imaginaty
enemies. In the video work, the heroes, just like the heroes in the Don Quixote novel, have embarked on a job
that they cannot handle, but the windmills and imaginary enemies in Don Quixote have been replaced by the
Tate Modern museum in the video work. The characters trying to reach the Tate Modern by walking on horses
and donkeys on the mountain, while parodying Don Quixote, also took the place of the characters in the novel.
In this way, they criticized the Western position of contemporary art and the dominance of the Western-
centered approach in art.

In this context, the use of the method of appropriation along with parody in intertextual relations in video work
has been an important ground and material for artists to bring their criticisms to the agenda. With this
petspective, it is the aim of this study to present a framework for the use and critical nature of intertextual
relations in video works. On the Tate Modern Way, his work sets an example in terms of revealing the
aforementioned qualities, and it is thought that the intertextual citation methods set forth in this work can also
be used in other video works and will offer a perspective to artists and viewers in terms of the meanings they
bring to the work.
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