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MUHAFAZAKAR MODERNLESME BAGLAMINDA KADIN, KiMLIiK VE
MEKAN’IN INSASI: RADYO’DA KADIN iCRACILAR

TETIK ISIK, Seher!

oz

Tiirkiye’de kadinlarin miizikle iliskilendirildigi yazili belgelerin ilk 6rneklerine Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yapilan derleme ¢alismalarinda rastlamak miimkiindiir. S6z konusu ¢alismalar kadinlarin
miizikle iliskilendirildigi ilk belgeler arasinda yer almakla birlikte, mekansal olarak da kadinin 6zel
alanda miizikle iliskilendigi metinlerdir. Derleme calismalarinda derlenen halk ezgilerinin kadinin
0zel alanda miizikle i¢ ice oldugunu gosterecek nitelikte olmasi, kadinlarin icralarini genellikle
kamusal alandan ziyade 6zel alanda gerceklestiginin bir gostergesidir. Bu durum, toplumun diinya

goriisiinii bicimlendiren inanglarla iligkili olup; Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin modern bir ulus

devlet olarak insa edilmesiyle toplumun degisimi de kaginilmaz hale gelmistir. Hem ulus
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Muhafazakar Modernlesme Baglaminda Kadin, Kimlik Ve Mekan’in Insasi Radyo’da Kadin Icracilar

devletlerin insa edilmeye cahisildig1 siiregte hem de giiniimiizde, devletleri Islam ve Bati
medeniyetleri dikotomisinde konumlandirirken kullanilan en 6nemli ayrag¢, kadinlarin kamusal
alandaki goriintirliikleri olmustur. Erken modernlesme siirecinde Tiirk kadininin kamusal alandaki
varliginin belki de en hizli, en etkili bicimde goriiniir kilindig1 yer ise radyodur. Bu nedenle,
makalede siyasi iktidarin ideolojisini yayma amaciyla aragsallastirdigi radyo, 1950°1i yillarda
yayimlanmaya baglanan radyo uzantili dergiler ve bu yillarda radyoda icra etmekte olan kadin
icracilarin sdylemleri; muhafazakdr modernlesme, toplumsal cinsiyet ve mekan baglaminda
incelenmistir. Yapilan incelemeler sonunda radyo uzantili dergilerde yer alan demeclerden 1950’11
yillarda ¢izilmek istenilen “kadin portresine” iliskin fikirler edinilmistir. S6z konusu dergilerde yer
alan ifadelerden donemin koro sefleri ve idarecileri tarafindan radyonun eril bir mekan olarak insa
edildigi ve bir iktidar araci olarak islevsellestirildigi, radyoda kadin kimliginin ise donemin kadin
icracilar1 tarafindan toplumsal cinsiyet normlarina ve siyasi iktidarin milliyet¢i muhafazakar

paradigmasina uygun olarak yeniden {iretildigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Muhafazakar Modernlesme, Toplumsal Cinsiyet, Radyo, Kadin.

WOMEN, IDENTITY AND CONSTRUCTION OF SPACE IN THE
CONTEXT OF CONSERVATIVE MODERNIZATION: FEMALE
PERFORMERS ON RADIO

ABSTRACT

Its posible to come across the first examples of written documents in which women are associated
with music in Turkey, in the compilation studies carried out in the first years of the Republic. The
studies in questions are among the fisrt documents in which women are associated with music, and
they are texts in which women are spatially associated with music in the private sphere. The fact
that the folk tunes compiled in the compilation studies are of aquality to Show that women are
intertwined with music in the private sphere is an indication that women’s performances are usually
performed in the private rather than the public sphere. This is related to the beliefs that shape the
society’s worldview; With the establishment of the Republic of Turkey as a modern nation-State,
the change of society has become inevitable. Both in the process of trying to build nation states and
today, the most important seperator used when positioning states in the dichotomy of Islamic and

Western civilizations has been the visibility of women in the public sphere. . In the Early
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Modernization process, the presence of Turkish women in the public sphere was perhaps most
effectively made visible on the radio. In the article, the radio, which the political power
instrumentalized in order to spread its ideology, the magazines with the radio extension that started
to be published in the 1950s, and the discourses of the female performers performing on the radio
in these years were examined in the context of conservative modernization, gender and space. At
the end of the analyzes made, examples of the "woman portrait” that were intended to be drawn in
the 1950s were obtained from the statements in the magazines with radio extensions. From the
statements in the aforementioned magazines, it is seen that the radio was constructed as a masculine
space and functionalized as a power tool by the choir conductors and administrators of the period,
while woman identity on the radio were reproduced by the female performers of the period in

accordance with gender norms and the conservative paradigm of power

Keywords: Conservative Modernization, Gender, Radio, Women.

GIRIiS

Tiirkiye’de kadinlarin miizikle iliskilendirildigi yazili belgelerin ilk drneklerine Cumhuriyet’in ilk
yillarinda rastlanmaktadir. Derleme ¢alismalar1 kadinlarin miizikle iligskilendirildigi ilk belgeler
arasinda yer almakla birlikte, mekansal olarak da kadmin 6zel alanda miizikle iliskilendigi
metinlerdir. Nitekim  Yurdumuzun Nagmeleri gibi aragtirmalarda, oOzellikle kadinlarin
seslendirdikleri kina havalari, gelin havalari, agit ve ninnilerin kadinlardan derlenmesi durumu;
kadinin 6zel alanda miizikle i¢ ige oldugunun ve yaptig1 icralarin kamusal alandan ziyade 6zel
alanda gerceklestiginin bir gostergesidir. Bu durum, toplumun diinya goriisiinii bigimlendiren
inanglarla iligkili olup Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni modern bir ulus devlet olarak insa eden son
dénem Osmanli aydminin, Osmanli Devleti’nin resmi ideolojisini reddederek yerine pozitivizmi
benimsemesi; bdylelikle devletin ve toplumunun resmi ideolojisini, egitim kurumlarini dolayisiyla
toplumun diinya goriisiinli pozitivist ideolojinin 6n gordiigi sekliyle bilim adaminin otoritesine
devretmesiyle toplumunun degisimi de kaginilmaz hale gelmistir (Aslan, 2009: 32- 33).

Nitekim hem ulus devletlerin insa edilmeye ¢alisildig1 siirecte hem de giiniimiizde, devletleri Islam
ve Bati medeniyetleri dikotomisinde konumlandirirken kullanilan en 6nemli ayrag, kadinlarin
kamusal alandaki goriiniirlikleri olmustur (Gole, 1991:13-14; Cakir, 2009: 87). Zamanla bu
durum, modern bir ulus devlet catis1 altinda olugsmus Tiirk toplumunda, kadinin kamusal alanda

daha fazla goriiniir hale gelmesi, yazili metinlerdeki cinsiyet korliigiiniin farkina varilmasi gibi
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toplumsal cinsiyete iliskin hassasiyetlerin olugsmasina zemin hazirlamistir. Nitekim Cumhuriyet’in
ilk kamusal kurum ve kuruluslarindan birisi olan radyo; Tiirk kadininin kamusal alandaki varliginin
belki de en hizli, en etkili bigimde goriiniir kilindig1 yerdir. Tiirkiye’de 6zellikle toplumsal cinsiyete
iliskin farkindaligin artmasiyla birlikte, miizik bilimleri alaninda da cinsiyet korliigiiniin farkina
varilldigi, boylelikle radyoda icra etmekte olan kadinlara iliskin caligmalarin yapildigi
goriilmektedir. Nitekim, s6z konusu ¢alismalar igerisinde Sevilay Cinar tarafindan kaleme alinan
Yurttan Kadin Sesleri isimli ¢alisma, 1940-1963 yillar1 arasinda Ankara Radyosunda Yurttan
Sesler korosunda icra etmekte olan kadin icracilar1 (Cinar, 2019: 20); inang Aras tarafindan kaleme
almmis Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirk Halk Miiziginin Ilk Kadin Temsilcileri isimli yiiksek
lisans tezi ise radyoda icra etmekte olan Tiirk Halk Miiziginin ilk kadin temsilcilerini ele almasi
bakimindan bu duruma Ornek gosterilebilir (Aras, 2019: 6-7). Ancak s6z konusu caligsmalar
radyoda halk miizigi 6rnekleri seslendiren icracilar disindaki diger kadin icracilara iliskin bilgi
icermemektedir. Bu nedenle bu makalede 1950°li yillarda yayimlanmaya baglanan “Radyo Alemi”,
“Radyo Haftas1”, “Radyo Magazin”, “Radyonun Sesi” gibi radyo uzantili dergilerde yayimlanmis
olan yazilar taranarak bir araya getirilmis, elde edilen veriler incelenerek radyoda kadin kimligi,
muhafazakdr modernlesme,? toplumsal cinsiyet ve mekan baglaminda ele alinmistir. Calisma
“Radyo Alemi”, “Radyo Haftas1”, “Radyo Magazin”, “Radyonun Sesi” dergilerinin yayimlandigi

yillarda, ad1 gecen dergilere demeg veren kadin icracilar1 kapsamaktadir.

Eril Bir Mekan Olarak Radyo

Erken Cumbhuriyet Doneminde Devletin resmi ideolojisini yayma amactyla kullanilan radyo;
miizik yaymlarinda da Devletin resmi miizik politikalarin1 yaymak iizere aragsallastirilmistir.
Nitekim 1950’11 yillarda radyoda icra etmekte olan donemin kadin icracilarinin vermis olduklar
roportajlarda yer alan ifadelerinden; radyonun devlet, toplum ve kurum igerisinde yer alan diger
aktorler tarafindan sekillendirildigi anlasilmaktadir. Bu dogrultuda radyoda hazirlanan ilk miizik
programlarinda Tiirk Sanat Miizigi eserlerini seslendiren kadin icracilar, donemin miizik
politikalar1 dogrultusunda halk ezgilerini seslendirmeye baslamistir. Nitekim Hacer Bulus,
Muzaffer Akgiin, Azize Tézem, Belkis Ozener’in, mikrofon karsisina ¢iktig1 ilk zamanlarda klasik

eserler okudugunu, sonra halk tiirkiileri seslendirmeye basladigini belirtmesi bu duruma 6rnek

2 Muhafazakar Modernlesme ve Orta Smif Tiirk Ailesinin insas1 hakkinda ayrintil bilgi igin bknz. (Sancar, 2017:
232).
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olarak gosterilebilir (Ogiit ve Eren, 1951: 25; Akin, 1953: 5; Bilgin, 1954, 15 Mayzs: 19-21; Bilgin,
1954, 14 Agustos: 13-14).

Benzeri sekilde radyo sanatgilarinin bu donemde vermis olduklari demeclerle hem toplumsal
cinsiyet rollerinin failleri hem de devlet eliyle bu rollerin yeniden iireticisi olduklar1 gériilmektedir.
Ozellikle 6zel alanla ilgili demecleri ve kamusal alandaki rolleri, o donemin aktdrleri tarafindan
net bir bi¢imde ifade edilmistir. Oyle ki sdylemlerinde kadinin asli gorevinin ne oldugunu
vurgulayan demegleri ya da kamusal alandaki rollerinin 6zel alandaki rollerinin 6niine gegmedigini
belirten; toplumun aile yasantisina uygun ifadeleriyle “ana”, “baci1” gibi bir yandan 6zel alana
mahsus, bir yandan da mahrem olana iligskin rollerle kamusal alandaki varliklar1 kutsanmaya
calistlmistir. Ayrica kamu yasamindaki varliklar1 sayginliklari ile mesru kilinmakta, sayginliklar
ise Kemalist reformlarin yticelttigi degerlerle dl¢lilmekte; bu noktada da cinsiyetsiz hatta bir dl¢tide
erkek kimligine biiriindiikleri de goriilebilmektedir (Gole, 1991: 112; Bourdieu, 2018: 36-48). Bu
dogrultuda modern ulus devlet ve ideolojisinin bir araci haline gelen, ayni zamanda Cumhuriyet’in
ilk y1llarinda bir icra mekani1 olan radyo, kamusal alanin genelinde oldugu gibi cinsiyetlendirilmis,
“eril” bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki radyoda icra eden kadinlara, erkeklere has
sifatlarin, yakistirmalarin yapilmasi; makbul olanin erkek oldugunu gostermesinin yani sira
radyoda kabul gbéren kadinin cinsiyetinden arinmis hatta erkek kimligine biiriinmiis olmasidir.
Kadin, her ne kadar kamusal alanda goriiniir olsa da radyoda icra etse de sesi gilizel olunca, 1yi icra
edince, sesi giir ¢ikinca, s6zilinii tutunca, sahnede kipirdamadan durunca sayginlik kazanmis; bu
sayginligin 6l¢iitii ise erkege has 6zellikler tizerinden tanimlanmistir. Nitekim Nezahat Bayram’in
icrasin1 “Hafiz Burhan’in Kadin Yorumu” (Alpyildiz, 2018: 141), Tézem’in baglama icrasinm
“efeler gibi heybetli” (Kayserilioglu, 1951, 3 Subat: 21-22) olarak tanimlanmalari, kadinlarin
icralarinin makbul olana, yani eril olana gore tarif edildigini gdstermektedir. Benzeri sekilde bir¢ok
kadin icracinin sesi giir oldugu i¢in “erkek gibi”, sahnede hi¢ kimildamiyorsa “erkeksi”, soziinii
tutan biri ise “erkek gibi delikanli”, “erkek gibi kadin” (Tarhan, 1951, 13 Ekim: 14-15) ya da 6z
giiveni yliksek oldugu i¢in “Trabzon Delikanlisi” (Tarhan, 1951, 2 Haziran: 11) ve benzeri
ifadelerle tanimlaniyor olmasi, kadinlarin kamusal alanda erkek kimligine biirlindiiriildiigiin,
makbul olana, yani eril olana has 6zelliklerle tanimlandigin1 gdstermektedir (Gole, 1991: 112).
Nitekim Tézem’in radyoda sadece verilen gorevleri yapmasi ve sahnede hi¢ hareket etmeden icra

etmesinin yani sira (Kayserilioglu, 1951, 3 Subat: 21-22) bu tutumun takdir gérmesi, radyoda

109



Muhafazakar Modernlesme Baglaminda Kadin, Kimlik Ve Mekan’in Insasi Radyo’da Kadin Icracilar

makbul olanin cinsiyetinden arinmis hatta erkek kimligine biiriinmiis bir kadin imgesi oldugu
diisiincesini pekistirmektedir.

Ayrica Sadi Yaver Ataman’in, Zehra Bilir’i sahneye mendille ¢iktig1 i¢in “ancak bir kabare yildizi
olabilir” (Alpyildiz, 2018: 269) diyerek radyodan uzaklastirmasi; kadinin, sahnede, icra esnasinda
bedenini ve hareketlerini kontrol altina almasi gerektigine isaret etmektedir. Bu konuda sadece
erkekler degil, kadinlarin da meslektaslarindan bazilarin1 “boguk sesli, kisir girtlakli, sahnedeki
oynak halleri ve slizglin bakislariyla para kazandiklar1” yoniinde itham etmesi (Akin, 1955, 23
Haziran: 12) makbul olani tanimlama noktasinda énemlidir. Bu noktada kadindan beklenen, disi
olana has Ozellikleri radyoda sergilememesidir. Nitekim makbul olmayan davranislar kabare,
gazino, meyhane ya da piyasa ile 6zdeslestirilerek radyonun smirlarinin disina siiriilmektedir. Oyle
ki, Istanbul Radyosu’nda ¢alisan biitiin sanatkarlar, disarida ¢alistiklar1 zaman kendilerini “Istanbul
Radyosu Sanatkar’” diye anons ettirmeyeceklerine dair birer taahhiitname imzalamistir.
Taahhiitlerine uymayarak kendilerini radyo sanatkar1 diye halka takdim ettiren kisilerin ise radyo
seanslarinin kaldirilacagi beyan edilmistir (Radyo Haftast, 1953, 11 Nisan: 12; Radyo Haftast,
1953, 20 Haziran: 15).

Dolayisiyla kadinin sahnedeki varligt disi olana mahsus 6zelliklerle tanimlandiginda degil ancak
“ana”, “bact” gibi toplum icin kutsal olan kavramlarla tanimlandigi miiddetce mesru
goriilmektedir. Kadmin sahnede, disi olana has ozellikleri sergilemesi norm(al) goriilmezken,
“Tiirkiilerin Anas1”, “Tiirkii Ana” gibi yakistirmalar yapilarak (Aras, 2019: 45) kadin icracilarin
sahnedeki varliklarinin kutsandigi anlagilmaktadir.

Kadinlarin sahnede disi olana has 6zellikleri sergilemesinin yani sira yerel olani sergilemesi de hos
karsilanmamistir. Nitekim Zehra Bilir’in kilik kiyafet kanunundan 6nce kullanilan salvar gibi
yoresel kiyafetler ve elinde mendille sahneye ¢ikmasi, Sadi Yaver Ataman tarafindan radyodan
uzaklastirilmasina sebebiyet vermistir (Er, 2016: 26). Ciinkii Batili giyim ve yasanti; geleneksel,
etnik ve yoresel farklilagmalara refere eden yoresel kiyafetlerin karsisinda konumlandirilmis olup,
modernlik bilincinin pekismesi, yeni yasam tarzlarinin nesnellesmesi ve Kemalizm’in medeniyet
projesini beslemesi noktasinda islevsellestirilmistir (Gole, 1991: 98-99). Nitekim dénemin goz
oniinde yer alan kadin sanatcilarindan biri olan Altindag’in demeglerinde giyimin 6nemine vurgu
yapmasi da bu noktada tesadiifi degildir (Eroglu, Karahasanoglu ve Cinar, 2017: 142).

Benzeri sekilde tiirkiilerin yoresel agizla icra edilmesi gibi yerel olana yapilan diger vurgular da

kiyafet konusunda oldugu gibi tepkilerle karsilanmistir. Cemile Cevher ve Zehra Bilir’in yoresel
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agizla icra etmeleri, Istanbul Tiirkgesiyle icrada bulunan diger icracilar tarafindan da elestiriye
maruz kalmalarina sebep olmus; yoresel icrada bulunan Cevher ve Bilir’in icra tavr “kaba” olarak
adlandirilmis, bu icra tavrinin “kadinin zarifligine” yakigsmadigini séylemistir (Senel, 2012: 96).
Tirkilerin yoresel agizla icra edilip edilmemesi kadar radyo ve gazinoda seslendirilen eserler
tizerinden de kamusal bir mekan olarak radyonun sinirlar1 tayin edilmistir. Ornegin “Aman Aver”?,
“Makber”, “Ninni”, “Bakmiyor Cesm-i Siyah” gibi eserlerin radyoda seslendirilmesi (Radyo
Haftasi, 1951 25 Agustos: 36) gibi, kadinlar tarafindan seslendirilen Serhat Tiirkiilerinin
bulundugu plaklarin yayimlamasi da yasaklanmistir* (Radyo Haftasi,1952, 20 Eyliil:15) Ozellikle
“Makber”e olan tepki genel olarak radyoda gazel okunmasi fikrine tepki duyulmasina sebebiyet
vermistir (Miinir, 1952: 6).

Ancak 1950 yilinda 6zellikle Demokrat Parti iktidar1 ile baglayan ¢ok partili hayata gecis slirecinde
radyonun siyasal iktidarin ideolojisine uygun olarak siyasallastirildigina ve devam eden siiregte
iktidarin resmi ideolojisini yayma amaciyla sembollestirildigine tanik olunmaktadir. Nitekim dine
yaklagimlari ile tek partili donemin modernlesme anlayisindan ayrisan milliyet¢i-muhafazakar
paradigmanmn olusumu (Demirel, 2020: 234), radyo yaymlarina ve iilke ¢apinda radyonun
yayginlagmasi ve radyo dinleyicisinin artmasiyla yayin hayatina baslayan Radyo Haftas1 (1950-
1954), Radyo Magazin (1951), Radyonun Sesi (1953-1954), Radyo Alemi (1953-1958) gibi radyo
uzantili dergilerde yayimlanan yazilara yansimistir (Kuyucu 2018: 140-145). 1950-1960 yillar
arasinda faaliyette olan bu dergiler icerisinde 6zellikle Radyo Haftasi ve Radyo Alemi gibi dergiler
iki yiizii askin sayida yayimlanmis olmalar1 ve 1950’11 yillarda yaratilmak istenen kadin portresine

iligkin fikirler vermesi bakimindan dikkate degerdir (Kuyucu 2018: 40-145).

Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Yeniden Uretiminde Radyo Uzantih Dergilerin Rolii
Radyo Haftasi, Radyo Magazin, Radyonun Sesi, Radyo Alemi gibi radyo uzantili dergiler; genel
ya da is iligkilerine dair yazilarin kaleme alindig1 dergiler olmasi bakimindan magazin dergisi

intibas1 uyandirmakta olup; dergilerin yayimlandigi1 zaman diliminde popiiler olan kisilere, onlarin

3 {stanbul radyosu “Aman Avci”nin okunmasini yasak ederken, Ankara Radyosu Yurttan Sesler programinda bu
tiirkiiniin 6gretilmekte oldugu bilgisi kayit altina alinmigtr.

* Bunlar arasinda Safiye Ayla’nin (izmir'in Kavaklari), Miizeyyen Senar ve Neriman Altindag’in (Kirim'dan gelirim),
Perihan Sozeri'nin (Estergon Kal’asini) okudugu plaklarda vardir (Radyo Haftasi, 20 Eyliil 1952: 15).
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hayatlarina, sahne aldiklar1 gazinolara, kaldiklar1 evlere, bindikleri arabalara, eslerine, cocuklarina,
bosanmalarina, gecirdikleri saglik sorunlarina, kazalarina dolayisiyla 6zel hayatlarina dair ne varsa
konu edinmenin yami sira radyoda yapilacak programlar, okunacak eserler ve solistlere dair
bilgilerin verildigi, haftalik radyo program igeriklerinin yayimlandigi dergiler olmalar1 bakimindan
da kamusal bir mekan olarak radyonun panoramasini sunmaktadir. Ayrica radyoya alim smavlari,
sanatcilar arasindaki sarki segiminden kaynaklanan problemler ve radyo yonetimi hakkindaki
elestiriler gibi radyonun isleyisine yonelik yazilar da bu icerigin bir diger kismin1 olusturmaktadir.
Dergilerin 6n i¢ ve arka i¢-dis kapaklarinda, ara sayfalarinda radyo, radyo alicisi, gamasir makinasi,
camagsir sabunu, saat, aspirin, krem, pudra, parfiim, oje, ruj reklamlarinin olmasi, dergilerin
ozellikle kadina hitap ettigi kanaatini giiclendirmektedir. Nitekim s6z konusu dergiler igerisinde
yer alan roportajlar, sorular ve demeclerde yer alan cevaplar 1950°li yillarda ¢izilmek istenen
“kadin portresine” iliskin fikirler de vermektedir.

Oyle ki s6z konusu dergilerde kadin icracilarin 6zellikle evlerinde, elinde siipiirge, basinda yemeni
ya da mutfakta onliik ile yemek pisirip misafirlerini agirlarken, ellerinde tepsi ile ¢ay kahve ikram
ederken fotograflanmis olmasi; kadinin “glizel yemek pisiren, iitii yapan, ev isleri ve el igleri ile
mesgul olan hamarat, bir ev hanim1” olarak resmedilmesi; kadinin 6zel alandaki rollerinin ne
olmasi gerektigi diislincesini yansittig1 gibi modern evlilik ile kurulan es iliskisini de hane i¢inde

kurguluyor.® Ayrica 6zellikle radyo dergilerinde spor yaparken ya da kitap okurken g¢ekilmis

® Tiikel, Z. (1950, 4 Kasim). Yeni Sesleri Dinliyor Musunuz? Asuman Arsun ile Neler Konustuk?, sy. 24, s. 11-15;
Isik, S. (1950, 2 Aralik). Tiirk Musikisinin Estergon Kalesi Perihan Altindag Bire Dilber Aman! Radyo Magazin, sy.
2, s. 15; Giingérer, H. (1950, 16 Aralik). Aska Inanan Tek Yildiz Perihan Cakil, Radyo Magazin, sy. 4, s. 6;
Hangerlioglu, H. (1950, 16 Aralik). Mualla Mukadder, Radyo Magazin, sy. 4, s. 12; Nihad, O. (1951, 22 Eyliil).
Perihan Altindag’t Ben Nasil Tanidim?, Radyo Haftasi, Sy. 70, s. 9; Tarhan, Z. (1951, 29 Eyliil). Kadin Olarak
Hususiyetlerini Sayiyoruz:1 Mualla Mukadder Atakan, Radyo Haftast, Sy. 71, s. 14-15; Tarhan, Z. (1951, 13 Ekim).
Kadin Olarak Hususiyetlerini Sayiyoruz: 3 Suzan Yakar Rutkay, Radyo Haftasi, Sy. 73, s. 14-15; Tarhan Z. (1951, 20
Ekim). Kadin Olarak Hususiyetlerini Sayiyoruz: 5 Sabite Tur, Radyo Haftasi, Sy. 74, s. 14-16, 43; Kadin Olarak
Hususiyetlerini Sayiyoruz: 4 Mefharet Yildirim. (1951, 20 Ekim). Radyo Haftast, sy. 74, s. 33; Tikel, Z. (1951, 10
Kasim). Gozyasartan Hadiseler ve Sanatkarlarimiz, Sabite Tur’la Miizeyyen Senar’a Kore’den Gelen Son Mektuplar.
Radyo Haftast, Sy. 77, s.7; Tarhan, Z. (1951 17 Kasim). Geng Kiz Olarak Hususiyetlerimizi Sayiyoruz: 8, Saime Sinan,
Radyo Haftasi, sy. 78, s. 10-11; Tarhan, Z., (1951, 24 Kasim). Kadin olarak hususiyetlerini sayiyoruz: 9 Nevin
Demirdéven, Radyo Haftast, sy. 79, s. 14-15 Tarhan, Z. (1951, 1 Aralik). Kadin Olarak Hususiyetlerini Sayiyoruz: 10
Nevzat Altinok, Radyo Haftast, sy. 80, s. 10; Hamiyet Yiiceses’in Bilmedigimiz Taraflari. (1951, 6 Ocak). Radyo
Haftast, sy. 33, s. 13; Tikel, Z. (1951, 13 Ocak). Mefaret Yildirim ve Azize Tézem, Radyo Haftasi, sy. 34, s. 6-9;
Zehra Bilir’in Bilmedigimiz Taraflari. (1951, 13 Ocak). Radyo Haftasi, sy. 34, s. 32; Kayserilioglu, B. (1951, 20 Ocak).
Berrak Bir Ses Meliha Diizgider, Radyo Magazin, s. 23; Akgiin H. (1951, 20 Ocak). Muzaffer-Mefaret Birtan Diyorlar
Ki. Radyo Haftast, sy. 35 s. 6, 41; Tiikel Z. (1951, 3 Subat). Nevzat Altinok, Onu Kendisinden ve Arkadagslarindan
Dinleyin, Radyo Haftasz, sy. 37, s. 26-31; Akgiin, H. (1951, 10 Subat). Goniil Soyler Neler Anlatti, Radyo Haftasi, Sy.
38, s. 8-9; Kayserilioglu, B. (1951, 10 Subat). Akile Artun, Radyo Magazin, s. 16; Tiikel, Z. (1951, 16 Subat). Cok
Samimi Bir Konugmada Neler Ogrenilir? Mualla Gokcay’m Yakinda Evlenecegi Dogru mu?, Radyo Haftast, C. 8, sy.
92, s. 12; (1951, 17 Subat). Sabite Tur’un Bilmediginiz Taraflari, Radyo Haftasi, Sy. 39, s. 22-24; Kayserilioglu, B.
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fotograflari ile kiiltiirlii bir salon hanimefendisi olarak inga edilmek istenen kadin icralilar; esleriyle
teknede, el ele tutusurken veya tenis oynarken c¢ekilmis fotograflari ile hem modern, ideal kadin
ideasini iiretiyor hem de modern aile ve modern kadmin smirlarmi ¢iziyor.®

Genel hatlar itibariyle radyo, radyodaki kurumsal yap1 ve icracilara iligkin bilgiler veren radyo
uzantili dergilerin; verilen reklamlar, yapilan réportajlar itibariyla oldukga biiyiik bir oranda kadina
hitap ettigi goriilmektedir. S6z konusu dergilerde O6zellikle kadinlara sorulan sorularla Tiirk
toplumunda kadinin nasil inga edilmek istendiginin altin1 ¢izmek miimkiin. Kadinlarla yapilan
roportajlarda “Kadin olarak hususiyetlerini sayiyoruz” gibi bagliklarin yani sira “Kadin hakkinda
diisiinceleriniz?”, “Sizce kadin nasil olmalidir?” (Tiikel, 1951, 28 Nisan: 14) “ideal bir ev kadini
nasil olmalidir?”, “Ideal bir ev kadin1 m1 yoksa bir sanatkar mi1 olmay1 tercih edersiniz?” (Akansel,
1952: 7), “Ses sanatkari olmasa idiniz ne olmak isterdiniz?”, (Siilek, 1951, 14 Temmuz: 13) “Eger
bir giin musiki ile esiniz arasinda bir tercih yapmak zorunda kalsaniz ne yaparsiniz?” (Ozkangil,
1951: 19) “Size soyle bir teklifte bulunsalar ya kiziniz yahut da radyo ve konserler deseler,
hangisini tercih ederdiniz?” (Bilgin, 1953, 25 Temmuz: 25) ya da “Cocuklarinizi m1 musikiyi mi
daha ¢ok seviyorsunuz?” (Hoskan, 1951: 24) gibi erkeklere yoneltilmeyen ancak ideal kadini, ev
hanimligini, anneligini 6n plana ¢ikaran, ideal bir ev hanimi ve anne ile sanatkan karsi karsiya
getiren sorular goriilmektedir. Oyle ki Hamiyet Yiiceses’in “Biz de sahne ve ses sanatkarlarina

umumiyetle fena gozle bakarlar, bir aile reisi kizin1 sahneye katiyen ¢ikartmak taraftari degildir.

(1951, 17 Subat). Masikimizin iki tistadi1 Refik-Fahire Fersan, Radyo Magazin, sy.13, s. 23; Kayserilioglu, B. (1951,
24 Subat). Afitab Karacan, Radyo Magazin, sy. 14, s. 24-25; Akgiin, H. (1951, 24 Subat). Ankara Radyosu'nun Giizel
Misafiri Nigar Uluerer’in I¢c Acismi Dinleyin, Radyo Haftast, sy. 40, s. 9- 10; Arslan, N. B. (1951, 31 Mart) Tok Sesli
Sanatkar Sabriye Tokses, sy. 19, s. 11; Tiikel Z. (1951, 28 Nisan). 11 Y1l Sonra Yeniden Dogan Ses, Afitap Karacan,
Radyo Haftast, C. 5, sy. 49, s. 10-11; Kayserilioglu, B. (1951, 5 Mayis). Miirside Sener Anlatiyor, Radyo Magazin, sy.
24, s. 7-9; Tarhan, Z. (1951, 2 Haziran). Karadeniz’den Sesleri Size Kimler Veriyor? Radyo Haftasi, sy. 54, s. 11,
Tiikel, Z. (1951 2 Haziran) Radyo Mikrofonundan Bir Yildiz Daha Koptu, Saime Sinan da Sahnede Soyliiyor!, Radyo
Hafzasi, sy. 54, s. 5, 8; Siilek, Z. (1951, 9 Haziran) Yurttan Sesler’den Muzaffer Akgiin, Radyo Magazin, sy. 29, s. 3-
5, 25; Nazif, N. (1951, 7 Temmuz) Mefharet Yildirnm’a Dair, Radyo Magazin, sy. 33, s. 10-14; Bugiiniin Mechulu
Yarmin Meshuru Olabilir: 7, Nezahat Giiler. (1951, 29 Eyliil). Radyo Haftas, sy. 71, s. 34, 40; Akansel, R. (1952, 10
Mayis). Ankara Radyosu'nun Yetistirdigi Gen¢ Kiymetlerden Biri Daha Bedia Yaltirak, Radyo Haftasi, sy. 103, s.7;
Tiikel, Z. (1952, 26 Nisan). Bir Yildiz Boyle Dogdu, Sahne Arkasi Entrikalari. Radyo Haftasi, sy. 101, s.12-13; Elgi
T. (1953, 21 Subat). Nevin Demirdogen Hayranlar1 Arasinda, c.12, sy.144, s.18-20; Asuroglu T. (1953, 21 Mart).
Ayhan Alnar Aydan, Azimkar Sanatkdr Diye Anilan Devlet Operasinin Giizel Sopranosu. c. 12, sy. 147, s. 39;
Giimiigdere, 1. (1953, 18 Temmuz). Muzaffer Akgiin Radyo’dan Ayriliyor mu?, Radyonun Sesi, sy. 21, s.18;
Istediginizi Sordunuz Onlarda Cevap Verdi. (1953, 31 EKim). Radyo Hafias: sy. 180, s. 26; Sancar, S. (2017) Tiirk
Modernlesmesinin Cinsiyeti, Istanbul: Iletisim.

6 Akin, E. (1953, 16 Mayis). Ustiinler Tenis Maginda, Radyonun Sesi sy. 12, s. 11-15; Akin, E. (1953, 8 Agustos).
Ustiin’lerle Bir Deniz Gezintisi, Radyonun Sesi, sy.24, s. 11-13; Ozkangil, L. (1953, 19 Aralik). Sabite’nin Maga
Diiskiinliigii, Radyonun Sesi, sy. 43, s. 14-16
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Suna emin olun ki ses sanatkari olup da yuvasina tam sadakatle bagli olanlar da pek fazladir.”
(Tikel, 1952, 12 Nisan: 8) seklindeki ifadesi bu kaniy1 giliglendirmektedir.

Nitekim kadinlarin verdikleri roportajlarda radyoda veya gazinoda calisma konusunda esleri
tarafindan kisitlandiklarina, eslerinden c¢ekindiklerine iliskin ifadelere rastlamak miimkiindiir.
Muzaffer Akgiin’iin evlenmeden 6nce “Haluk, musikiyi seni sevdigim kadar seviyorum. Beni
radyodan ayirma.” seklindeki ifadesi bu durumun en somut 6rnekleri arasinda yer almaktadir
(Tiikel, 1950 26 Subat: 29-30). Bununla birlikte Neriman Altindag, Rikkat Uyanik, Necla Ustiin,
Mukaddes Coskun, Miirside Sener, Bedia Yaltirik, Necla Folay, Riichan Camay gibi pek ¢cok kadin
icracinin nisanlandiktan, evlendikten ya da c¢ocuk sahibi olduktan sonra sahne, radyo veya
konservatuvara veda etmelerine iliskin haberlere rastlamaktayiz’

Roportajlar esnasinda sorulan “Hayatta en biiyiik idealiniz ya da gayeniz nedir? gibi sorulara
cevaben “iyi bir ses sanatkari ve ideal bir ev hanimi olmak”, “kizimi1 iyi bir ev kadini olarak
yetistirmek”, “Iyi bir ev kadini, kuvvetli bir miizisyen olabilmek!” (Hosan, 1952: 9; Radyo Haftas1,
1953, 31 Ekim: 26; Bilgin, 1953, 25 Temmuz: 25; Bu Hafta Dinleyecekleriniz, 1954 6 Mart: 15
Bilgin, 1954 20 Mart: 18-21) ya da “her kiz gibi iyi bir yuva kurmay1 arzu” etmek (Tiikel, 1951,
24 Kasim: 8) gibi cevaplar vermeleri, ideal bir ev haniminin nasil olmasi gerektigi yoniindeki
sorulara “evliyse esine itaatkar, degilse cemiyete ve ailesine bagl” (Tiikel, 1951, 28 Nisan: 14)
“yuvasina ve ailesine bagli” (Akansel, 1952: 7) ya da “kadin dedigin evinde hanim hanim oturmal,
ev kadini olmali insan vesselam” (El¢i, 1953 21 Subat: 18-19) yoniindeki diisiinceleri ile kadinlarin
da donemin toplumsal cinsiyet normlarina uygun demegler verdikleri goriilmektedir.

Ayrica Azize Tozem, Neriman Altindag, Mualla Araci, Zehra Bilir, Hacer Bulus, Masume Ufuk
gibi sanatgilarin kadinin 6zel alandaki yerine vurgu yapan, kadmin “ev isleri disindaki
mesguliyetlerinin olabildigince az olmasi gerektigi” (Doner, 1951: 8), “asil gérevinin iy1 bir anne

olarak, ev isleriyle ilgilenmek oldugu” (Radyo Alemi, 1954, 24 Haziran: 8; Tiikel, 1956: 9; Eroglu,

"Kulagimiza Gelenler. (1951, 27 Ocak). Radyo Haftast, sy. 36, s. 19; Kulagimiza Gelenler. (1952, 12 Ocak). Radyo
Haftasi, c. 8, sy. 86, s. 16; Bu Hafta Dort Haberimiz Var. (1952, 22 Kasim). Radyo Haftast, Sy. 131, s. 5; Cok Mesudum,
(1953, 28 Subat), Radyonun Sesi, sy.1, s. 13; Diinya Evine Girmege Hazirlik. (1953, 2 Mayis). Radyo Haftast, sy.154,
S. 6; Necla Folay Ankara Radyosu'ndan nigin ayrildi?, (1953, 18 Temmuz). Radyonun Sesi, sy. 21, s. 4; Caz Sarkilart
Sant6zii Riighan Camay, Radyonun Sesi, 1954 sy. 59, s. 35
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Karahasanoglu ve Cinar, 2017: 142) “camasir, bulasik gibi ev islerini” yapmanin yani sira “modern
bir salon hanimefendisi olmasi1 gerektigi” (Kayserilioglu, 1951, 17 Subat: 22) yoniindeki ifadeleri
hatta “ev igleriyle ugragsmanin mesleki hayatlarin1 aksatmadigini” dile getirmeleri (Eroglu,
Karahasanoglu ve Cinar, 2017: 142); Bulus’un 6zel alandaki isleri kendileri yaparken, yonetim ve
gelir gider gibi kamusal alanda yapilmasi gereken isleri ise esine biraktigini sdylemesi (Ddner,
1951: 8), Cevriye Ceyhun’un “Radyoda filan sarkiy1 ¢ok iyi okudun” diyecekleri yerde “Patatesli
rostoyu ¢ok giizel pisirmigsin” demelerinin onu daha fazla memnun edecegini sdylemesi,
kendisinden sanatkardan ziyade bir ev hanimi olarak bahsedilmesinden duyacagi zevke iliskin
sOylemleri (Sezgin, 1950: 5-7) radyoda verdikleri demeclerle toplumsal cinsiyet rollerini gelenege
uygun bir sekilde yeniden iirettiklerinin gostergesidir.

Ozellikle toplumsal cinsiyet normlarma uygun tavirlar sergilemeye ve demegler vermeye dikkat
eden kadin icracilarin eslerine karsi ¢ikan kadinlari anlamadiklarini, kadinlarin asli goérevlerinin
her zaman eslerine hizmet etmek, hiirmetkar ve giiler yiizlii davranmak oldugu, kocasinin kanatlari
altinda olmayan kadinlarin mutsuz olacagini (Kayserilioglu, 1951, 3 Subat: 21-22; Bilgin, 1954,
15 Mayis: 19-20), dolayisiyla bir kadinin yerinin her zaman esinin yani olmasi gerektigini,
kadmlarin erkeklerin yonlendirmesine ihtiya¢ duydugunu dile getirmeleri ve verdikleri
roportajlarda siklikla erkeklerin kadinlari korumasi gerektigi yoniindeki ifadeleri (Doner, 1951: 8)
toplumsal cinsiyet rollerini biyolojik determinist bir bakis agisiyla; kadinlart yardima ve
korunmaya muhtag, erkekleri ise koruyup kollayan, gii¢lii kuvvetli bireyler olarak yeniden
iirettiklerini gdstermektedir. Ayrica kadin icracilarin dini goriislerine yonelik sdylemleri kadar®,
gazel okudugu i¢in radyodan uzaklastirilan Hamiyet Yiiceses’in donemin iktidari tarafindan tekrar
radyoya davet edilmesi (Bilgin, 1954, 13 Mart: 19-20; Radyonun Sesi, 1953: 32; Gokmen, 1953:
45; Bilgin, 1954, 10 Nisan: 5-6; Radyo Haftasi1,1954 15 Mayis: 5-7) kadn icracilarin spora ve
ozellikle futbola iliskin roportajlari, 6zellikle 1950’1 yillardaki algi kalibi degisikligine isaret
ederken modernlesmenin Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki rotasindan ¢ikarak muhafazakar ya da
poptilist bir dogrultuda seyrettigini agikca ortaya koymaktadir (Giingor,1951, 27 Mayis:14-18;
Akin, 1953, 25 Nisan: 4-7; Can, 1953, 23 Mayis: 4-6; Taskin, 2019: 80; Demirel, 2020: 218).

Nitekim Sancar’in da isaret ettigi gibi 0zellikle dergilerde yayinlanan Avrupali kadinlara iligkin

8 Radyo Haftasinin 71. sayisinin kapaginda Hamiyet Yiiseses’in Kur’an okurken gekilmis fotografi bulunmaktadir
(Radyo Haftasi, 1951, 29 Eyliil).
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yazilardan kadinlarin kamusal yasama katilim orneklerinin batidan seg¢ildigi, kadinlara beden
denetimi ve estetigi i¢in spor ve dansin onerildigi (Akin, 1953, 6 Haziran: 24-29) hatta Avrupali
kadinlarin estetik rol model olarak gosterildigi goriilmekle birlikte, annelige iligkin emsallerin

dogudan segilmesi modernlesmenin seyrine iliskin fikir vermesi agisindan kayda degerdir (Sancar,
2017: 245).

SONUC ve ONERILER

Modernlesmenin kendini insa ederken/liretirken, kullandig1 enstriimanlardan biri de tizerinde
kendisini insa ettigi ikiliklerdir. Ozellikle modern ulus devletin kamusal bir kurumu olan radyo;
varligini, simirlarini, dolayisiyla iktidarii kadin-erkek, geleneksel-modern, Dogu-Bati, yerel-
ulusal, gazino-radyo gibi ikilikler tiizerine insa etmektedir. Ciinkii modernlesme birini
otekilestirmeden kendisini var edememektedir. Bu dogrultuda kadinin ve kamusal alandaki
rollerinin de makbul olana yani “eril olana” gore tanimlandiginda ya da “ana”, “bac1” gibi toplum
tarafindan kutsal kabul edilen kavramlarla kutsanmak suretiyle kabul gordiigiine tanik
olunmaktadir. Ornegin radyoda icra eden kadmin “giir sesli” ve “agir basli” olmast, “disi olana has
ozellikleri ve yerel olan1 sergilememesi”, Istanbul Tiirkgesiyle icrada bulunmasi, Bati giyimini ve
yasam bi¢imini benimsemis, modernlik bilincini pekistirmis olmasi ve yeni yasam tarzlarini
nesnellestirmesi gerekmektedir.

Ancak Demokrat Parti iktidar1 esnasinda yayimlanan Radyo Alemi, Radyo Haftasi, Radyonun Sesi,
Radyo Magazin gibi igerik itibariyle agirlikla kadinlara hitap ettigi anlasilan 1950’11 yillarda
yayimlanan bu dergilerde; kadmlara yoneltilen sorulardaki 6zel alana yonelik vurgu,
modernlesmenin muhafazakar ya da popiilist bir dogrultuda seyrettigine isaret etmektedir. Nitekim
s0z konusu dergilerde sorulan sorularin yani sira radyoda icra etmekte olan bu dénem kadin
icracilarin sOylemlerinden de bu yillarda ¢izilmek istenen “kadin portresine” iligkin fikirler
edinilmekte olup kadin icracilarin ifadelerinin kadinin 6zel alandaki rollerine iliskin olmasi bu
disiinceleri pekistirmektedir. S6z konusu demegler incelendiginde kadinlarin kamusal alandaki
rollerinin, kimi zaman hemcinsleri tarafindan tretilirken ¢ogu zaman da karsi cins tarafindan
tiretildigi, hatta kadinlarin modernlesirken kacinmasi gerektigi davraniglart saptama hakkinin da
ozellikle radyoda bulunan sef ve yoneticilere tanindig1 goriilmektedir.

Radyoda icra eden ses sanatgilarinin koro seflerinin ve idarecilerin sdylemlerinden radyonun

ozellikle 1950’11 yillara kadar Kemalist Modernlesme cizgisini korudugu ancak yapilan bu
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caligmayla oOzellikle Kemalizmin etkisinde, gelene8in yeniden icadi olarak milliyet¢i
muhafazakarligin ortaya ¢iktigi, bu dogrultuda siyasi iktidarin milliyetci muhafazakar
paradigmasinin radyodaki aktorlerin sdylemlerine etki ettigi goriilmektedir. Ozellikle &zel alanda
kadina iligskin vurgulari, din hakkindaki goriisleri ve dini vecibelerini yerine getirdiklerine iliskin
sOylemleri ile s6z konusu dergilerin ve bu dergilerde yer alan demeclerin siyasal iktidarin
ideolojisine bagliliginin; kimi icracilarin ise iktidar tarafindan himaye edilmesi, bu algi kalib1
degisiminin radyo ve icracilara ne sekilde yansidiginin bir gostergesidir. Bu noktada, radyo uzantili
dergilerdeki roportajlarin farkli agilardan ele alinmasi soziinii ettigimiz bu algi kalib1 degisiminin

daha net ortaya koyulabilmesi agisindan énemlidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Itis possible to come across the first examples of written documents in which women are associated
with music in Turkey, in the compilation studies carried out in the first years of the Republic. The
studies in question; While they are among the first documents in which women are associated with
music, they are also texts in which women are spatially associated with music in the private sphere.
The fact that the folk melodies compiled in the compilation studies are of a quality to show that
women are intertwined with music in the private sphere, is an indication that women's

performances are usually performed in the private rather than the public sphere. This is related to
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the beliefs that shape the society's worldview; With the establishment of the Republic of Turkey as
a modern nation-state, the change of society has become inevitable. Both in the process of trying
to build nation states and today, the most important seperator used when positioning states in the
dichotomy of Islamic and Western civilizations has been the visibility of women in the public
sphere. In the Early Modernization process, the presence of Turkish women in the public sphere
was perhaps most effectively made visible on the radio. In Turkey, it is seen that with the increase
of awareness about gender, gender blindness in the field of music sciences has been realized, and
thus studies on women performing on the radio have been carried out. In this article, the articles
published in radio magazines such as "Radio Week, Radio Magazine, The Voice of Radio"”, which
started to be published in the 1950s, were scanned and brought together, and the data obtained were
analyzed; conservative modernization is discussed in the context of gender and space. The study
includes the female performers who made statements to the aforementioned magazines in the years
when the magazines "Radyo Alemi, Radyo Haftasi, Radyo Magazin, Radyonun Sesi" were

published.
Radio as a Masculine Space

In the Early Republican Period, the radio used to spread the official ideology of the state; In music
broadcasts, it was instrumentalized in order to spread the official music policies of the state. As a
matter of fact, from the statements in the interviews given by the female performers of the period
who were performing on the radio in the 1950s; It is understood that radio is shaped by the state,
society and other actors in the institution. Similarly, with the statements made by radio artists in
this period, it is seen that they are both actors of gender roles and reproducers of these roles.
Particularly his statements about the private sphere and the roles of officials were clearly expressed
by the actors of that period. So much so that their public presence has been tried to be blessed with
their statements emphasizing what is the main duty of women in their discourses and their
expressions suitable for the family life of the society. In addition, their presence in public life is
legitimized by their prestige, and their prestige is measured by the values glorified by Kemalist
reforms; At this point, it can be seen that they have assumed a genderless and even male identity.
In this direction, radio is a tool and a place of performance of the modern nation-state and thought.
In addition, the dimensions of the general use areas as well as the gendered "masculine” space

provisions.
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In particular, the local display of females on the stage, such as the female-specific features, was
not welcomed. Because Western clothing and life; It is placed opposite the local clothes that refer
to ethnic, ethnic and regional differentiations, and it has traditionally been functionalized to
reinforce the consciousness of modernity, to objectify new lifestyles and to feed the civilization
project of Kemalism. Similarly, other emphases on the local, such as the performance of folk songs
with the local dialect, were met with reactions, as was the case with clothing. In addition, the
framework of the radio as an official venue was decided on the works performed on the radio and
in the gazino. However, it is witnessed that the radio was politicized in accordance with the idea
of political sovereignty, especially during the transition to a multi-party system, which was
dominated by the Democratic Party in 1950. As a matter of fact, the formation of the conservative
paradigm, which differed from the one-party period modernization understanding with its aspects
of Religion, was reflected in the radio broadcasts and the articles published in the radio extension

magazines that started broadcasting with the spread of radio throughout the country.

The Role of Radio Extension Magazines in the Reproduction of Gender Roles

The answers included in the interviews, questions and statements in radio magazines such as Radyo
Alemi, Radyo Haftasi, Radyo Magazin, Radyonun Sesi, Radyo Alemi, as well as the objects related
to the "woman portrait” that were wanted to be drawn in the 1950s, also externally reflect the
panorama of the radio.

so much that in the mentioned magazines, women performers were photographed, especially at
home, while cooking with a broomstick in their hands or an apron in the kitchen, while welcoming
the guests, while offering tea and coffee with a tray in their hands; The portrayal of the woman as
"a housewife, who cooks well, does ironing, does housework and handicrafts,” reflects the idea of
what her special roles should be. This can be understood from the fact that the female performers
were built as a cultured saloon lady in the common area, with photographs taken while playing
sports or reading books in radio magazines.

However, while the performers' interviews about sports, and especially football, as well as their
discourses on their religious views and appropriate to the political climate of the period, marked
the change in the way of perception in the 1950s, it reveals that modernization was moving in a

conservative or populist direction from its route in the Early Republican Period.
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CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

One of the tools that modernization uses while producing itself is the dualities on which it builds
itself. In particular, radio, which is a modern state-nation-public institution; It builds the existing,
limited, and surrounding power on dualities such as male-female, traditional-modern, East-West,
local-national, casino-radio. In this direction, it is witnessed when the roles of women and the
public are defined according to what is acceptable, that is, what is "masculine”. For example, the
woman performing on the radio should have a loud and dignified voice, not exhibit feminine
characteristics and local ones, perform in Istanbul Turkish, adopt Western clothing and lifestyle,
and reinforce the consciousness of modernity.

However, in radio broadcast magazines published during the Democratic Party administration; The
emphasis on the private sphere in questions about women indicates that modernization is moving
in a conservative or populist direction. As a matter of fact, in addition to the questions asked in the
aforementioned magazines, ideas about the "woman portrait™ that were wanted to be drawn in these
years are obtained from the statements of the female performers of this period who were performing
on the radio, and this is reinforced by the fact that the statements of the female performers are
related to the special roles of women. The statements in question show that the roles of employees
are sometimes produced by their fellows and sometimes by the opposite sex.

From the speeches of the vocalists, choir conductors and administrators performing on the radio, it
is shown that the radio preserved the Kemalist modernization line especially until the 1950s, but
with this study, especially under the influence of Kemalism, Nationalist conservatism emerged as
the Reinvention of Tradition, and in this direction, the Christian conservative paradigm of the
political power affected the speeches of the actors on the radio. . In particular, the emphasis on
women's rights in the private sphere, their views on religious sovereignty and their discourses on
fulfilling their religious duties, the commitment of the talk magazines and the statements in these
magazines to the ideology of political sovereignty, the patronage of some performers by the
government, how this perception change affects radio and performers. It is an indication of
reflection.
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