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6zet

Mekan, sonsuz sayida kivrimlardan olusan gozenekli bir yapiya sahiptir; hissedilen, duyumsanandir.
Mekan tipki ruh gibidir, iz tasir. Bu izler, mekanin yaganmshklarini, yasanacaklarin bu yasanmislikla olan
baglantilarini temsil eder. Bedenin izleri ruhta gizli oldugu gibi, mekanin izleri de goriinenin Gtesinde
iliskiselliginin icinde sakhdir. Bu durum, mekani tek bir kriter ilizerinden tanimlama olanaksizhigini
gosterirken, mekanin iligkiselliginin lizerinden tanimlanabilecegini de ortaya koyar. Mekanin ¢ok katmanli
yapisi, ilk algilandiginda bir dezavantaj olarak goziikmesine ragmen, aslinda mekanin diger 6tekiye acildigi,
bilinmeyeni goriiniir kildigi potansiyellerinin varligina dair 6nemli ipuclari verir. Calisma, tanimlanmasi zor
olan ancak potansiyel alani isaret eden mekanin iliskisel diizleminin nasil yorumlanmasi gerektigi sorusu ile
baslar. Ve, agorgtisel olarak adlandirdigi mekanin iligkisel yapisinin temsilinin bir 6rnegini sunmay: hedefler.
Agorgiisel olmak, baslangic ve son yerine, ortada olmayi gerektirir. Bu nedenle, calisma baslangi¢ ve sona
sahip degildir, ortadan baslar, sonlanir ve baglar.
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ANOTHER WAY TO UNDERSTAND SMOOTH SPACE: MESHED SPACE

Abstract

The space has a porous structure consisting of an infinite number of folds; felt and perceived. Space is just like the
soul, it carries traces. These traces represent the experiences of the space and the connections of what will be
lived with this experience. Just as the traces of the body are hidden in the soul, the traces of the space are hidden
in its relationality beyond the visible. While this shows the impossibility of defining the space through a single
point of view, it also reveals that the space can be defined through its relationality. Although the multi-layered
structure of the space seems to be a disadvantage when first perceived, it actually gives important clues about
the existence of the potentials of the space by opening it to the other and making the unknown visible. The study
begins with the question of how to interpret the relationality of the space, which is difficult to define, but which
points to the potential space.And, it aims to present an example of the representation of the relational structure
of space, which it calls mesh. The meshed requires being in the middle, rather than the beginning and the end.
Therefore, the work has no beginning and no end, it starts from the middle, ends and begins.
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Gottfried Leibniz; mekan bir arada varoluslarin diizeni degil midir?
(Derrida, 2016)

Juhani Pallasma’nin, mekanin fiziksellikten 6te yasanan oldugu ve bunun ge-
ometriyi ve olciilebilir olmayi her zaman astigini ifade eder (Pallasma, 201 1).
Mekanin iliskisel aglardan olustuguna atifta bulunan Gottfried Leibniz ise me-
kani, sonlandigi yerden baslatan ve basladigi yerden sonlandiran kivrimsal ilinti-
ler Gizerinden tanimlar (Deleuze, 2006). Ayni sekilde, Eduard Fiihr da mekanin
fiziksellikten yoksun olarak tasarlandigini ve mekanin sekillendirilemez oldugu-
nun kabul edilmesi gerektigini sdyler (Sentiirer, Ural, Berber ve Uz S6nmez,
2005: 44). Mekan, hicbir tanimlamanin uygun diismedigi stireksiz baglantilar-
dan olusan katmanlasmis yazi gibidir. Mekanin katmanlari arasinda cesitli sali-
nimlar yapan kivrimlar cesitli baglantilar olusturur. Kivrimlarin bu hareketini
John Rajchman’nin “Deleuze Baglantilar” adl kitabinda Gilles Deleuze’iin fel-
sefesi lizerinden su sekilde tanimlar;

Yani parcalar miikemmelen bicimlenmis bir organizmanin, amacli bir mekanizmanin ya da
kusursuz bir anlatinin unsurlari olarak islerlik géstermez; biitiin, verili degildir ve seyler daima
orta yerden yeniden baslayip gevsek bir bicimde bir araya gelirler. Bylece bir bélge ya da
yayladan digerine gecilip geri doniiliirken elde miikemmelen planlanmus bir giizergah yokmus
hissi uyanir. Tam tersine daha 6nce asla haritalanmamis bir yere dogru bir tiir kavramsal
yolculuga cikilir-kisinin ahgildik séylemini ardinda birakmasini gerektiren ve karaya nerede
cikacagi konusunda asla emin olunmayacak bir seyahat (Rajchman, 2013: 29).

Mekanin katmanli yapisi, bir yonilyle mekanin agorgiisel 6zelliklerini tanimlar-
ken diger yoniiyle de mekanin varliginin sadece rasyonel olarak kavranmasinin
olanaksizligini ortaya koyar. Rasyonel olmayan anlami yok anlamina gelmez,
aksine birden ¢ok anlama sahiptir. Anlamsiz olanin anlamli olandan daha cok
anlama geldigini, Deleuze “Anlamin Mantig” kitabinda anlamin, anlamsizlikla
ozel bir iliski icinde oldugunu “anlam var olmayan bir olmalidir, tstelik anlam-
sizlikla cok &zel iliskiler icindedir”’(Deleuze, 2015: 15) sézleriyle ifade eder.
Deleuze’iin de belirttigi gibi, anlamsiz olan hep bir 6teki ile iligkili olan hareketli
bir zemin tizerindedir. Anlamsiz olanin bu hareketli zemin tizerinden kurdugu
her iliski, aslinda bir diger iliskinin devami olan ondan ayrilmayan kivrimin de-
vami gibidir. Kivrimsal olan lizerinden bir anlam iiretmek ise, sayisizca iliskileri
olan birbiri tizerine katlanmis kivrimlardan bir tanesinin acilmasi ile olur. Acilan
kivrim Gizerinden herhangi bir anlam belirleme icin yapilan anlam kiyaslamala-
r1, belirlenen anlamin yarim oldugunu ve tamamlanmasinin olanaksizligini da
ortaya koyar.
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Ciinkd, tanimlanan anlamin eksikligi, onu kivrimsal zeminde kalan diger yari-
st ile siirekli olarak etkilesim haline girmeye iter. Anlamin eksik olan tarafina
olan egilimi anlamlar arasi kurulan iliskiselligin varligini ortaya koyar. Ayrica, bu
durum anlamsizlik diyarinin ne kadar cok anlama gebe oldugunu da gosterir.
Bu baglamda, yasadigimiz evrende, ne sdylenen s6z bitmis bir sézdiir, ne de
anlami olan artik tamamlanmistir diyebiliriz. Séylenecek bir sey varsa, o da
her seyin birbiriyle iliskili oldugu ve her seyin yarim kalmaya eksik kalmaya
mahk{m oldugudur.

Tim bunlarin sonucunda, mekana dair yapilan tiim tek ve degismez anlam-
larin gecersiz oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica, mekanin rasyonelligin tesinde
anlamsizlik ile iliskili olmasi onun bir anlama sahip olmadigini géstermedigi,
aksine anlamsizligi sayesinde fizikselliginin 6tesine gecerek ve siirekli yeni an-
lamlarla var olarak kendisini 6zgiir olanin alanina tasidigini da séyleyebiliriz.
Calisma metni, “Agorgiisel mekanin kavramsal okumasi: Deleuze ve Guat-
tari’nin Koksap Disiince Sistemi” ve “Agoérgilisel Mekanin Temsili: Richard
Serra’nin Sarmali” olarak adlandirilan iki alt baslik ve sondan tekrar baslayan
“Sondan Basa Dogru” olarak adlandirilan son basliktan olusmaktadir. Tipki
mekanin kivrimlari gibi, calisma metninin her bir alt basligi da birbirine bagldir.
Ve boylelikle, calisma metni icindeki cesitli salinimlar ile tiim kavramlarin yan
yana gelmesi ve kiyaslamasi yapilir. En sonunda, calisma metni icin bastan dahil
edilemeyen tiim potansiyellerin agiga cikmasi saglanir. Ayrica, calisma metni
icerisinde olusturulan bu baglantisallik calismayi degisim siirecinde tasarlaya-
rak calismanin siiregsel Uriin olarak sunulmasini saglar. Calismanin birinci nok-
tasi, agorgilisel mekanin taniminda yol gésterici olan Deleuze ve Guattari’nin
koksap olarak tanimladiklari diisiince sistemidir. Kéksap, kok gévde yaprak
hiyerarsiyi reddeden dallanip budaklanan koptugu yerde yeni baglantilari olan
yapidir. Ayrica, siirekli biiyiiyen, farkli stiregleri olanakl kilan, degisim olanag
veren ve en 6nemlisi tamamlanmamis bir yapidir. Kéksap’in tiim bu &zellikleri
sayesinde Deleuze-Guattari dislince sistemlerinde herhangi bir seyin énce-
den kestirilemez oldugunu tanimlar ve her kavrami 6zgiir olanin alanina tasir-
lar. Koksap diisiince sisteminin mekan kavramindaki karsiligi ise, bilinen tiim
mekan tanimlarinin tersyiiz edilmesi ve mekanin siirekli bir faaliyet icerisinde
oldugunu distinmeyi gerektirmesidir. Koksap diislince yapisiyla mekan, kuru-
lup tekrar bozulan, déniisimsellige acilan bitmeyecek bir siireg icerisine girer.
Bu durum ise, mekan icerisinde bedenin sayisiz deneyimlerde bulunmasina
olanaklar saglar ve bedenin her anin farklilasan glidiilerini ortaya cikarir.

Kisacasi, Deleuze-Guattari’nin koksap diisiince sistemiyle okunan mekan, ci-
zilenin otesinde yasanmaya hazir bir mekandir. Deleuze ve Guattari canli, agik
iliskisel ve tamamlanmamis ola bu mekani “kaygan mekan” olarak tanimlar.
Ayni sekilde, calisma icerisinde de hareketli, canli olan ve iliskiselliklerin var
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ettigi agorglsel mekan olarak tanimlanan mekanin, Deleuze ve Guattari’nin
kaygan mekani ile benzerlikler tasimaktadir. Bu nedenle, kaygan mekani anla-
madan agorgiisel mekanin yol gosterici olabilecegi diistiniilmektedir.

Calismanin ikinci noktasinda ise, agorgiisel mekanin &zelliklerini yansitabil-
mek ve anlayabilmek icin fiziksel bir temsili incelenmistir. Bu temsili, Richard
Serra’nin sarmal olarak adlandirdigi yapitlari olusturur. Serra’nin yapitlari, me-
kanin deneyimlerken anlasilabilecegini ve mekanin icinde dolastikca bedenin
mekanla biitlinlesebilecegini en iyi yansitan érneklerdir. Bu yapitlarin etrafinda
dolastikca, mekanin bulanikligini, bir 6nceki adimin bir sonraki adimla olan ilis-
kiselligi ve bir sonraki durumun belirsizliginin merakini duyumsariz. Serra’nin
onceden verili olmayan deneyimlerken iiretilen olarak tarifledigi yapitlarinda
(Foster, 2013: 202) yakaladigimiz iliskisellik, belirsizlik ve bunlardan kaynakli
olan mekanin canliligi, Deleuze ve Guattari’nin kéksap disiincesinden temel-
lenene kaygan mekani ve béylelikle calisma icerisinde adlandirilan agérgiisel
mekani anlamakta yol gosterici olabilmektedir.

Calisma metni, sondan basa gelen bastan sona giden déngiisellik Gizerinden
kurulan bir anlatim benimsemistir. Bu nedenle, calismanin baslangici ve sonu
bulunmamaktadir. Calisma, “Agérgiisel mekanin kavramsal okumasi: Deleuze
ve Guattari’nin Kéksap Diistince Sistemi” ve “Agorgiisel Mekanin Temsili: Ri-
chard Serra’nin Sarmali” olarak adlandirilan iki alt bashktan sonra sondan basa
gelen bir boliim daha eklenerek calisma baska calismalarin kivrimlarina dahil
olmak ve baska baslangiclari agmak icin sonlandirilmistir.

2. Agorgiisel mekanin kavramsal okumasi: Deleuze ve Guattari’nin
Koksap Disiince Sistemi

20.yy’in en onemli diisiinirlerinden olan Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin
dislince sistemi, baslangicin ve sonun aksine, ortadan baslar. Onlar icin dnemli
olan sabit olan degil, degisim siirecine katilan ve kendini siirekli olarak yenilige
acandir. Deleuze ve Guattari, ele aldiklari kavramlari her zaman bir digeri ile
baglantili olarak distinir ve kavramlari hicten var etmek yerine, heterojen
baglantilar sonucu tanimlar (Deleuze ve Guattari, | 994: 29). Deleuze’iin felse-
fesini baglantilar lizerinden tanimlayan John Rajchman “Deleuze Baglantilari”
adll kitabinda Deleuze’un felsefesi séyle tanimlar; “Deleuze felsefesi kesinkes
baglantilara iliskindir; yliklemleme ya da 6zdeslemeden 6nce gelen ve bunlara
indirgenemeyecek mantiksal baglantilar, ayristirici sentez tarafindan bir arada
tutulan bir coklu seyler sanatidir” (Ranjchman, 201 3).

Deleuze ve Guattari kavramlarin baglantisalligini “Felsefe nedir?” adli kitabinda
soyle ifade eder; “Basit bir kavram yoktur, her kavramin bilesenleri vardir ve
kavram bunlar araciligiyla tanimlanir” (Deleuze ve Guattari, 1994: 27). Onlar
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icin, ele aldiklari her kavram bir digerine referansta bulunur ve siiregsel iriin
olarak tasarlanir (Deleuze ve Guattari, 1994: 28). Eserlerini ve kavramlarinin
asla sonu yoktur, yeni firsatlari yakalayabilmek icin bilin¢li olarak deneysellige
aciktir (Ballantyne, 2012: 5).

Kisacasi, Deleuze ve Guattari'nin dlstince sistemleri birbiri ardina siralanan
hiyerarsik diizen yerine, dallanip budaklanan bir yapiya sahiptir. Bu disiince
sistemini Kapitalizm ve Sizofreni: Bin Yayla adli kitaplarinin giris kisminda “kok-
sap” kavrami ile aciklar (Sutton ve Jones, 2008: 21). Koksap, diisey olarak yiik-
selen bir aga¢ metaforunun aksine, yatayda cogalan bir yapiya sahiptir. Kéksa-
pin her zaman arada oldugu ve birbiriyle baglanti icinde devam eden ve.. ve..
ve birlikteligini sagladigini ifade ederler (Deleuze ve Guattari, 2012). Sekil I’de
gorildigi gibi koksap diistinme sistemi 1,2,3,4,5 olarak adlandirilan katman-
lardan olusan diizlemler arasinda salinimlar yaparak agorgiisel 6riintiiler ordii-
gu distiniilebilir. Bu érintiiler, sadece katmanlarin sinirlarinin acik oldugunu
gostermekle kalmaz, ayni zamanda potansiyel iliskileri ve bunun sonucunda
yeni séylemlerin agiga cikabilecegini de gosterir.

o~k

~-7-

Sekil I. Koksap Diisiince Sisteminde Hareket (K. Sarikaya, 2022)

Koksap hareketli yapisi ile stirekli olarak farkl baglantilar kurarak ¢ogalir. An-
cak, Deleuze ve Guattari kdksap diisiince sistemini savunurken bile onu her
seyin lstiinde olan bir sistem olarak tanimlamaz.

Damian Sutton ve David Martin-Jones “Yeni bir bakisla Deleuze” adl kitapta
koksapin kendi disindaki diistince yapilarini da olumlayan cogulculugunu séyle

ifade ederler;
Bu farki anlamanin belki de en kolay yolu, ormandaki agac imgesini goz 6niine getirmektir.
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Ormanda tek bir hakikat, tek bir neden ve sonug, tek bir hakiki agac yoktur. Tam aksine
orman, bircok agactan, yani bircok hakikaten miitesekkiil tek bir varhiktir. Ustelik ormanin
tek bir kokiiniin oldugunu sdéylemek de miimkiin degildir ve bunun nedeni hangi agacin ilk
agag oldugunu bilmenin miimkiin olmamasi degildir sadece. Her bir agac su, giines 1sigi ve
topragin birlesimidir ve tohum olsun ya da olmasin, bunlar olmadan agac da olmaz. Dola-
yisiyla bir agaci tek basina ele almak hatalidir, zira her sey bircok farkli unsurun bir araya
gelmesinden miitegekkil bir birlesimdir ve tek bir neden atfedilemez. Bu anlamda her sey
koksapsidir ve agac tarzinda diisiinmek kéksapin boyutlarindan sadace bir tanesidir (Sutton
ve Jones, 2008: 22).

Birini diger bir 6tekine yaklastiran, baglayan ve boylelikle 6ngoriilmeyen bag-
lantilarin olanagi olan koksap, tanimli bir merkezi olmayan stirekli biiyiiyen
labirent mekanini tanimlar (Sutton ve Jones, 2008: 32). Labirentimsi mekan,
gorilmeyenin ortaya ciktigi karsithklarin savastigi ve boylelikle daha 6nce 6n-
goriilemeyen baglantilarin kesfedildigi bir yerdir. Her an degisebilen baglantila-
rin olanagini saglayan bu mekani Deleuze ve Guattari “kaygan mekan” olarak
tanimlar (Deleuze ve Guattari, 2012: 82). Kaygan mekan, ¢ogulluga agilan bir
mekandir, belirli yerde sabitligi olmayan hareketli bir diizlemde kendisini var
eden duyumsamanin cesitliligini ortaya koyan mekandir. Es zamanli diisinme
olanag verir ve olus halindedir. Olus halinde, gecmis, simdi ve gelecek kisit-
lamalarindan kurtulup, her seyin bir arada var oldugunu distinebilmek 6zdes
olmay gerektirir (Deleuze, 2015: 18). Ozdeslik durumu, ileri geri olan iki yon-
[G bir hareket ile yon kaybi meydana getirir ve simdinin sabitligini bozar, her
seyi bir arada diistinmeye iter (Deleuze, 2015: 19). Her seyin birbiri icerisine
gectigi, oncelik sonralik iliskisi yerine, ic ice olanagi saglayan olus diizlemindeki
kaygan mekanin es zamanliligini Deleuze ve Guattari “Anlamin Mantig” adli
eserlerinde, Lewis Carroll'in “Alice Harikalar iilkesinde” kitabi tizerinden su
sekilde tanimlarlar;

Alice biiyiiyor dedigimde kastettigim sey onun az 6nce oldugundan daha biiyiik hale gel-
mesidir. Ama ayni nedenden dolayi, Alice ayni anda hem daha biiyiik hem daha kiiciik hale
gelmektedir. Alice ayni anda hem daha biiyiik hem daha kiiciik degildir elbette, Ama ayni
anda, tek bir hamleyle oldugumuzdan daha biiyiik hale geliriz ve yeni halimizden daha kiigiik
oluruz. Ozii simdiden kurtulmak olan olusun eszamanlilig budur iste (Deleuze, 2015: 17).

Sekil 2’de goriildiigi gibi, Alice yasadigi olay dizisinde bir ileri bir geri hareket
yapar. Bir an biiyiimekte bir an kiiclilmektedir. Bu siireg¢ devam ederken dyle
bir noktada kendini bulur ki, artik ne yone gittigini ve biiylidiiglinii mii yoksa
kiiglildiigiini mi kestirememektedir. Lewis Caroll ise Alice Harikalar diya-
rinda adl kitabinda Alice’in yasadigi kararsizligi bu durumu su sézlerle ifade
eder; “Biyliyecek miyim, yoksa kiiciilecek miyim? diyor, ayni anda elini basinin
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ustiine koymus biiyliyor mu kiiciiliiyor mu, kestirmeye calistyordu”(Carroll,
2006: 9).

Ayna Ekrani

N
. Kugik S
N p

Sekil 2. Alice’in Ayna Ekrani Karsisindaki Hareketi (K.Sarikaya, 2022)

iste bu nokta, Deleuze ve Guattari’nin tanimladigi 6zdeslik noktasidir. Bu yer,
her seyin birbirine baglandiginin fark edildigi olus halinin duyumsandig yerdir.
Deleuze ve Gautatri’nin Alice’in hareketinin eszamanliligini tanimlamasina ek
olarak Sekil 2’ de goriildiigii gibi Alice’in ileri geri dongiisel hareketini yaptigi
yonstiizlik ekseni de 6nemlidir. Yonsizlik ekseninde yapilan hareket ile bir
sonrakini kestirmek olanaksizdir. Ayrica, bir énceki bu eksendeki hareketin
dongtiselligi, bir 6nceki adimin bir sonraki adimla var oldugunu ortaya koyar.
Alice’in yonsiizlilk eksenindeki dongiisel hareketi, hem her seyin bir arada
olusunu hem de bir sonraki hareketin tahmin edilemez oldugunu da yansitir.
Bu durumda, mekani canli ve hareketli kilar. Tim bunlarin sonucunda, Ali-
ce’in dongtusel hareketindeki mekanin iliskiselliginin, kaygan mekani anlamada
onemli oldugu goriilmektedir. Mekani simdinin sonsuz kez parcalanmasindan
olusan zamanin olus aninda ele almak, degisken baglantilari ortaya koyan bir ag
yumagini diisinmeyi gerektirir. Bu kapsamda, calisma metni icerisinde kaygan
mekani tanimlamada 6nemli olan mekanin iliskiselligini en iyi yansitan mekan
taniminin “agorgiisel mekan” kavrami olduguna karar verilmistir.
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3. Agorgisel Mekanin Temsili : Richard Serra’nin Sarmal

20.yy en 6nemi sanatcilarindan olan Richard Serra’nin yapitlari anitsalligin ak-
sine, izleyici ile hareket halindedir. Bu sayede, Serra’nin yapitlari sadece salt
bir nesne olmanin &tesinde, cok katmanli yapiya sahiptir. ilk dénem eserlerini,
denge ve karsi denge ilkelerinin bedenle olan benzerliklerini yansittigi ve bu
durumu mekana olan miidahale olarak tanimlarken (Foster, 2013: 321), sarmal
olarak adlandirdigi son dénem eserleri ile mekanin déngiselligini rnekler ve
mekanin icinde birbirine eklenerek biiyiiyen salinimlarin bir temsilini olusturur.
Bu durumu Serra, Hal foster’in Sanat ve Mimarlik Kompleksi adl kitabinin son
boliimiin yer verdigi réportajinda soyle ifade eder; “En 6nemlisi, alanin zamani
ve onun igindeki hareketiniz: Bu, fiziksel bir zaman. Sikistirilmis veya uzatilmis
olabilir, ama her zaman eklemlenmistir; bazen ayrintilarda daralir, ama daima
alanin biitiinligiine dénersiniz” (Foster, 2013: 324). Serra’nin degindigi birbi-
ri ardina eklenen seylerin, iki ucu tek noktada birlesirken déngiiselliklerinin
yani sira etrafini sardiklari bir boslugu da tanimlamis olurlar. Bu nedenle Serra,
eklenerek ¢ogalan dongtisel mekansalligin var ettigi en dnemli sorunun meka-
nin boslugunun hissedilmesi oldugunu séyler (Foster, 2013: 337). Bu sorunun
oniine gecebilmek icin, yapitlarini boslugu 6n plana alacak bir diizlemde olus-
turmak yerine Sekil 3,4,5 ‘de goriildiigu gibi, ici tamamen kivrimlarla dolu bir
diizlem (izerinden olusturur. Ve, mekanin bosluk yerine slinger gibi gézenekli
bir yapida oldugunu goésterir. Serra’nin kivrimlari déngiisel olanin boslugunu
yitkmak igin adeta birbiri iginden tekrar tekrar dogar, bir baskasi olanla kesisir,
ona dadanir.

Sekil 3. Richard Serra: Tersyiiz'
| https://arthur.io/art/richard-serra/inside-out
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Sekil 4. Richard Serra: Sekans?

Serra, sarmal olarak tanimladig kivrimsal yapitlarinda mekanin icinde dolasan
bedenin hareket yoniinii de tam olarak belirlemez ve bedenin mekanin igin-
deyken bir yon kaybiyla karsi karsiya kalmasini saglar. Bunun en 6nemli neden-
lerinden birisi, mekanin icindeki bedenin mekanin akiskanligina dahil olmasi
mekanla biitlinlesmesini saglamaktir. Hall foster, Serra’nin sarmal yapitlari ile
bitiinlesen bedeni soyle tarifler; “Biikiilmis eserlerinde seyirci, ayni anda hey-
kelin hem icinde hem de disinda goriiniir; bu sebeple ici disina ¢ikarilmis 6zne,
ayni zamanda, disi icine dondiiriilmiis mekandir ve sanki mekan da 6znenin
fonksiyonu haline gelmistir (Foster, 2013: 234). Bu sayede, mekanin akiskanli-
ginda salinan beden, yapitlari deneysellige acar ve yapitlarini sergilerken onlari
tamamen bitmis bir iiriin olarak sunma olanagini ortadan kaldirir. Sekil 5’de
gorildigi gibi, mekanin icindeki her bir kivrimda ileri ve geri olarak devam-
Il bir hareket vardir. Mekanin bu hareketliligi, zamanin sabit olan her durma
noktasi ile tam anlami ile savasir ve sonucunda onu gecersiz kilar. Kivrimlarin
etrafinda dolasirken, herhangi bir noktadan uzaklasildigi mi yoksa herhangi bir
noktaya yakinlasildigi mi hissedilmez, sanki hep ayni noktada gibi gelir ama
belki de oldugunuz yerden oldukga uzak bir konuma ilerlenmistir. Beden, kiv-
rimin etrafinda yaptigini hareketin ileri mi geri mi oldugunu anlamakta olduk-
ca giicliik yasar. Bu nedenle, Serra’nin yapitlarini tek bir noktadan yakalamak
olanaksizdir. Serra yapitlari ile yansittigi hareketlilik, sadece sarmalla hareket
eden bedenin salinimlari anlamakla sinirli kalmaz ayni zamanda mekanin akis-
kanligini anlamada da 6nemlidir.

2 https://arthur.io/art/richard-serra/sequence
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Sekil 5. Richard Serra’nin Sarmalinda Bedenin Hareketi (K. Sarikaya, 2022)

Serra’nin sarmal mekani, Sekil 7’de gorildigi gibi, sarmalin icinde kirmizi
nokta lizerinden gosterilen yonii belli olmadan gidilen her mesafede, yeni bir
mekan algisi olanagi da verir. Ayrica, Sekil 6’de gosterilen dongiisel hareketin
kivrimlari, Sekil 2’de gériilen Alice’in donglisel hareketini yaptigi yonsiizliik
ekseninde var olan boslugun aslinda kivrimlarla dolu oldugunu ortaya koymak-
tadir.

Sekil 6. Richard Serra: Kesisme®
3 https://arthur.io/art/richard-serra/junction
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Sekil 3,4,5 'de goriildiigii gibi, Serra’nin sarmal seklinde olan yapitlari Sekil 7°de
goriilen Leibniz’in kivrim kavrami ile tanimladigi diisiince yapisiyla da benzer-
likler tasimaktadir. Sarmalin icinde yasanan bir an digerine benzemiyor, bir 6n-
ceki olaydan bir sonrakini kestirmek olanaksiz gibi Leibniz’in kivrimi da diiz bir
cizgi olarak belirli bir yone ilerlemenin aksine kendi lizerine tekrar kivrilarak,
belirsizligi var etmeden ve icine donme tekrar icinden ¢ikarak var olmaktadir.

Sekil 7. Gottfried Leibniz’in kivrimi (K. Sarikaya, 2022)

Bu durum, kivrimin icinde saklanan gizemini de gosterir. Bilinmeyene olan bu
aciim, mekani canl kilar. Ayrica, mekanin icinde hicbir seyin olmadig bosluk
yerine icinde mekanda bir cok seyin var oldugunu da ortaya koyar. Deleu-
ze-Guattari nin olus halinde var oldugunu soyledigi kaygan mekan, her seyin
birbiriyle baglantili oldugu bir mekandir. Kaygan mekanin en énemli 6zelligi
actk olma ozelligidir. Bu ozelligi sayesinde, bir baskasiyla olan iliskilerin me-
kanda var olmasini saglar ve boylelikle mekani canli ve hareketli kilar. Kaygan
mekanin canli yapisini, Serra’ nin yapitlarini deneyimlerken hissettigimiz seyin
bir sonrakine bagli ama ondan tamamen farkli olabilme ihtimalinin gizeminde
de duyumsariz. Ciinkd, belirsizlik her zaman bulundugu ortami canl kilan bir
yaplya sahiptir. Belirsiz ve yonsiiz olmak bir digerini bilmemek bizi hep baska
ihtimallere yaklastirir. Bu ihtimallerle oriilen agérgiisel mekanda, tipki koksap
disiince sisteminin yonsiiz aglariyla olusturulan kaygan mekanla benzerdir.
Ag orgiisel mekanda var olan belirsizlik kaygan mekanin acik olma &zelligi ile
6zdestir. TUm bunlarin sonunda, ag orgiisel olan mekanin gizeminin ile kay-
gan mekanin canliliginin bir geregi olabilecegi diistiniilebilir. Ve, labiretimsi bir
yap! gibi merak tizerinden kurulan ag 6rgiisel mekan Deleuze ve Guattari’nin
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kaygan mekanini anlamada 6nemli bir kriter olmaktadir. Agorgiisel mekan, igi
kivrimlarla dolu olan, canli, dinamik ve belirsiz baglantilar kuran mekandir. Bu
mekanin icindeki bulaniklik, tipki kaygan mekanin icinde var olan gizemle 6z-
destir. Bu nedenle, kaygan mekani anlamak agorgiisel bir mekan tanimi ile de
miimkiin olabilmektedir.

Sondan basa dogru

Yasanan bir ani bir digerinden ayirmak miimkiin olmadigi gibi, mekani da tek
bir bakis agisi tizerinden tanimlamak olanaksizdir. Hayat, birbirine eklemlenen
anlardan olusan bir ag lizerinden ilerler. Bu ag (izerine takilan her seyin birbi-
riyle iliskilisi vardir. iliskileri c6zmek, sadece rasyonel olanla miimkiin degildir.
lliskiler icinde bilinmeyen olarak kalan potansiyelini icinde tasir. Bu potansiyeli
cozmek icin sinirlar koymak yerine aglari ve baglantilari okumak gereklidir.
Her ag lizerinden bir digerine giden salinimlar yapilmalidir. Rousset’in belir-
tigi gibi, “butinlikli bir okuma ancak kitabi esanli bir karsilikl iliskiler agina
donistiirmekle olur, slprizler de ancak o zaman cikar” (Derrida, 2016: 39)
ifadesinde oldugu gibi, potansiyeli aciga cikaracak olan agorgisel bir okuma,
bakis acisi, anlamadir. Sekil 8'de goriilen agorgiisel bakis agisiyla olusturulan
calisma metninin temsilidir. Bu temsil hem calismanin salinimini hem de bir
diger calismayla olan baglantilari gésterir. Bu nedenle, calisma bu metinde son-
lanmaz, bir digerine dahil olur ve farkli sonuglar, baslangiclar aciga cikarir. Ca-
lisma metni sayisiz salinimlardan birini yakalayip yorumlamistir. Alternatif olan
salimmlar ise, yorumlanmay1 beklemektedir. Mekan agorgisellik izerinden
okunabilir ve temsil edilir, birbirine baglantilar ile agiklanabilir.

@ Calismanin Salinimi
@ Alternatif Salinimlar

Sekil 8. Calismanin Salimmi (K. Sarikaya, 2022)

Ayrica, Maurice Merleau-Ponty’in de belirtigi gibi, gercek diinya bize gériinen
degildir; gercek diinya bize duyularimizla sunulanin arkasindaki dalga ve parca-
cklardir (Ponty, 2017: 13). Ponty’nin parcaciklar olarak tanimladig, gériinen
arkasindaki anlama giiciinii veren en 6nemli sey sanattir. Sanat her zaman hem
mekani anlama da hem de hayati yorumlama da énemli olmaktadir. Calisma-
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nin sonucunda, Foster’in “Sanat her zaman mimariye miidahale etmenin, onu
elestirmenin, mekani déniistiirmenin ve agsmanin yollarini bulmustur” (Foster,
2013: 354) ifadesine ek olarak, sanat her zaman mekanin anlasilmasinda da
6nemli rol oynar.
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