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Tarih boyunca insanlarin cevrelerindeki tiim varliklari algilayisi ve onlarla kurduklari iletisim, degisik bicimler
alarak, o cagin deger yargilar ile de yakindan iliskili olmustur. insan-sanat-eser arasinda kurgulandigi
bilinen baglar da, bu deger yargisi sisteminde bulunmaktadir. Ozellikle sanayilesme siireciyle birlikte
ortaya cikan toplumsal yenilenmeler, sanat alaninda da degisim ve gelisimi beraberinde getirmistir. Boylece
modernizm kavraminin hayata dahil olmasini saglamigtir. Modern sanat yaklasimlarinda, esere sadece
sanatcinin degil, izleyicinin de imza attig sGylenebilir. izleyiciyle bir araya geldiginde biitiinii olusturan
sanat eserleri, izleyicinin pasif konumunu, modernizm hareketlerini, giincel sanat yaklagimlarinda eser ve
izleyici etkilesimi bagliklarinda giindeme tagimaktadir. Boylece, “sanat-izleyici iligkisi”, sanatsal teoriler ve
teknolojik gelismeler cercevesinde de degerlendirilmektedir.

Bu calismada, modern sanat anlayisi, sanata yaklasimlarin degisim ve doéniisiim potansiyelinin artisi,
izleyicinin rolii ve giincel sanatla izleyici etkilesiminin incelenmesi amaglanmistir. Bu amacla genis bir
literatiir taramasi yapilmig, giincel metinler incelenerek, cikarimlar elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giincel sanat, izleyici, modernizm, eser.

THE ROLE OF THE AUDIENCE IN CONTEMPORARY ART

Abstract

Throughout history, people’s perception of all beings around them and their communication with them have
taken different forms and been closely related to the value judgments of that age. The bonds known to be built
between human-art-work are also found in this value judgment system. Social renewals, especially with the
industrialization process, brought about change and development in the field of art. Thus, he enabled the concept
of modernism to be included in life. In modern art approaches, it can be said that not only the artist but also the
audience has signed the work. The works-art, which forms the whole when they come together with the audience,
brings the passive position of the viewer, the movements of modernism to the agenda under the titles of work
and audience interaction in contemporary art approaches. Thus, the “art-audience relationship” is also evaluated
within the framework of artistic theories and technological developments.

In this study, it is aimed to examine the understanding of modern art, the increase in the change and transformation
potential of approaches to art, the role of the audience and the interaction between contemporary art and
audience. For this purpose, a wide literature review was made, current texts were examined and inferences were
obtained.
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Giris

Varolusundan itibaren yasadigi cevreyle bilingli bir iletisimde olan insanoglu,
temel gereksinimlerini karsilayabilmek icin gézlemci ve izleyici kimligi kazan-
mistir. Daha sonra kendisini ifade edebilmek amaciyla gesitli yontemler kul-
lanmaya baglamistir. Bu yontemlerden bazilari; ¢evreye karsi duyarllik diize-
yini arttirmak, yasama dinamizm katmak, insanin hayata bakisini genisletmek
seklinde siralanabilir. insanin sadece ayni diisiince ve duygulara katilimini sag-
layarak degil, ayni zamanda algisal benzerlik yoniiyle de sanat, insani kisisel
yasam diizeyinden, evrensel yasam diizeyine tasir. Bu olgu ise, sanatin, hayata
uyarlanmasi egilimini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanati dogru bir bicimde tanimla-
mak icin, oncelikle, bir zevk araci olarak gérmekten vazgegip, sanat yapitinin
sanatgisi ve izleyicisi arasinda bir iletisim araci oldugunu kabul etmek gerek-
mektedir.

Toplumsal karakterleri yansitan sanat eseriyle izleyicinin etkilesimi, sanatin
baslangicindan itibaren var olmustur. Sanatginin eserini yaratmasi, izleyicinin
de algilayici bir tavirla eseri algilamasi, edimlerin arasindaki nesnellik ve 6znel-
lik iliskisinin yarattigi sinirlarin birbirini icermesi, 6teden beri teorik ve felsefi
agidan bircok cikarimlarin yapila geldigi bir alandir. Etkilesim pratikleri, birbiri-
nin fiziksel yapisina, gériinlimiine miidahale etmeden, edilgen olarak gercek-
lesebilmektedir.

Bir sanat yapitinin algilanma siirecinde; izleyici kisiligi, duyarllik diizeyi, top-
lumsal etkenler, pozitif bilimlerin ortaya koydugu veriler ve felsefi iceriklerin
bilinmesi de etkilidir. Bununla birlikte, farkl sosyal, politik-dini tarihe ait bilgi-
lere ve antropolojik calismalara gereksinim duyulmaktadir (Albayrak, 2015:
17). izleyici, eserin icsel niteliklerini ortaya cikarip yorumlayarak, dis diinyayla
baglantisini saglar. Béylece yaratma edinimine katkida bulunmus olur. Sanat
eseri, hem sanatgiyla iletisim kurmak igin bir arac, hem de izleyicinin, sanat-
glyla ve onun yaratici edinimiyle sihirli bir bigimde 6zdeslesmesini saglayan bir
kurgulamadir (Kuspit, 2006: 77). Bu kurgu sanat eserinin; izleyiciyi kimi zaman
dogrudan, kimi zaman da dolayli olarak esere dahil ettigi bir strectir.

izleyicinin Pasif Konumu

Yirminci ylizylla degin sanata dair siiregelen deger yargilarina gore, sanatsal
yaklasimin, yalnizca sanatgl ve onun yarattigl sanat Uriliniinden ibaret oldugu
distinilmekteydi. Ancak bu yaklasimda izleyicinin varligindan s6z etmek pek
miimkiin degildir. Bu sinirlar disinda kalan izleyicinin, sanat yapiti karsisindaki
konumunun, yapitla arasinda olan mesafeyle 6lciildigl séylenebilir. Sanat ya-
piti yaklasilamaz, dokunulamaz bir konumda, genellikle bir kaidenin lizerinde
devasa boyutlara sahip, piiriizsiiz ve cok giizel olarak ifade edilir ve onun ya-
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raticisi da ustiin bir konumdadir. Bu konumlandirma icerisinde izleyici kendine
sanat yapitinin karsisinda yer bulmaktadir. Izleyicinin yapiti uzaktan izlemesi,
distinmesi ve anlamaya calismasi beklenmektedir.

Gorsel |. Leonardo da Vinci, Mona Lisa Tablosu, Louvre Miizesi’'nden izleyici detayi. https://img-s2.
onedio.com/id-5719356acad62b9d2790d0b | /rev-0/w-900/h-653/f-jpg/s-8d9 I ff5cb3d4e80fa-
53876aaea9d733eb87d0d10.jpg

Gorsel I'de Louvre Miizesi’'nde sergilenen Leonardo da Vinci’nin efsanevi
Mona Lisa tablosu goriilmektedir. Yiizyillar 6nce yapilmis bu eser karsisindaki
izleyicinin mesafeli durusu gozler 6niine serilmektedir. Giivenlik basta olmak
lizere gesitli nedenler ile eserin ulasilamaz sekilde sergilenmesi, izleyici agisin-
dan daha fazla merak duygusu uyandirmaktadir.

Brian O’Doherty modern sanat yapiti karsisinda izleyicinin varliginin, aslinda
bir tiir yokluk oldugunu ifade etmektedir. Thomas Mc Evilley ise, tamamen
gorsel araglara odaklanmis olan izleyiciyi, yalnizca gorsel algidan ibaret hale
getirilmis ve bakmaktan baska bir sey yapmayan, fazlaliklarindan siyrilmis, saf
benlik seklinde yorumlamaktadir (Ceber 2017: 2)

Fried (1994), izleyicinin hesaba katilmadigy, izleyiciye bittinilyle kapali olan salt
sanat eserlerini yiicelterek, bunun disindaki sanat yapitlarinin izleyicinin var-
hgiyla kosullanmis ve izleyicinin yokluguyla yok olacak sanat yapitlari olarak
degerlendirmektedir. Ona gore, sanat yapitinin icerigi ve anlami kesin olarak
yapitin kendisiyle sinirliyken, bazi sanat otoritelerine gore ise, sanat yapitinin
izleyiciyi de kapsadigi ifade edilebilir. Bu diisiinceyle gerceklestirilen sanat ya-
pitinda, izleyicinin deneyimledigi, nesnenin belli bir durum igindeki varhig ve
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izleyiciye duyulan mutlak gereksinimdir (Heidegger, 2004: 283). Ceber ise
modernist resim ve heykelin, izleyicisi icin var olmadigini, boylelikle stirekli
ve sonsuz bir varlik niteligi kazandigini ileri siirmektedir (Ceber, 2017: 89).
Walter Benjamin ise, sanat yapiti ile izleyici arasinda kapatilamayacak kadar
uzak mesafenin, yapiti cevreleyen koruyucu bir zirh gérevi gérdiigiini ifade
emektedir Bu diisiince eser ile izleyicinin birbirinden ayrilarak, sanat-toplum
etkilesiminin sorgulanmasina neden olabilmektedir (Jay, 2008: 179).

Modernizmden Postmodernizme izleyici Roliiniin Degisim Siirecleri

Endiistrilesmenin yarattig yeni toplumsal yasam biciminin yansimalari, sanati
da etkisi altina almistir. 19. ylizyllda baslayan sanat alanindaki bu degisimler
modernizm kavrami ile aciklanabilir. Endiistriyel kapitalizmin gelisimiyle, kent-
lerin giderek biiylimesi, yeni ulasim ve iletisim araclarinin gelistirilmesi, yeni
teknik buluslarin enduistri basta olmak lizere her alana hizmet vermesi ile yeni
toplumsal bir yasam bicimi olusmustur. 19. ylizyilda baslayan sanat alanindaki
bu degisimler modernizm kavrami ile agiklanabilir. Sanayi Devrimi ile birlikte
sanat alaninda etkili olan ¢cok yonlii gelismeler, sanatcilarin ustalik roliiniin yani
sira, 6zgiinligl ve yaraticiligini da 6n plana cikarmistir. Bununla birlikte sanat
eserinin bicimsel verileri irdelenirken icerigi de tartisiimaya baslanmustir. Artik
nesnenin degil, Griiniin dretildigi sanayilesmis toplumda, makinelesmenin yol
actigl fazla Uretim, tliketim toplumunu koériiklerken, sanat nesnesi de alinip
satilan bir tirline donlismustiir.

1950’ler sonrasi Avangard akimlarin etkisiyle birlikte sanatin séyleminde de-
gisiklikler olmaya baslamistir. Modernizmin géze hos gelen estetiginden uzak-
lasarak, artik sanatgilar cirkini, limdi, escinselligi, siddeti, ayip olani v.b. kulla-
narak séylemlerini gerceklestirmislerdir. Sanatin ticari bir nesneye déniismesi
biyik soylemler cagi olarak bilinen modern sanatta karsit diisiinceleri de ha-
rekete gecirmis; sanat nesnesi kapali yapisindan siyrilarak, izleyiciyi olusumuna
dahil eden niteliklere sahip olmustur.

Sanat eserini yorumlama ve izleyiciyle kurulan iletisim; iliskisel acidan eser,
Ureten kisi ve izleyici arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine ve eserle olan ilis-
kilerin gelistirilmesine yonelik bir durumdur. Ayrica sanatin alisilmisi zorlayan
ve yeniliklere acik yapisindan s6z etmek de mimkdiindiir (Bahcekapili, 2006:
3). Bu noktada Bahcekapili (2006), Nicholas Bourriaud’un “iliskisel Estetik”
adh kitabina deginerek, iletisimin insani temaslarindaki, sanatsal etkinliklerin
tikanmis gecitlerini agmaya, birbirinden uzak tutulan gerceklik katmanlarini
birbiriyle temasa gecirmeye calisildigini belirtmektedir. Bu baglamda, izleyiciyi
iletisime ve yorumlamaya iten yaklasimlarin secilen malzemelerle yakindan il-
gili olmasi eser Uretim siirecinde énemli rol oynadigi séylenebilir. Sanatgilarin
eserlerinde; konserve kutulari, bos siseler, kirik dokiik makine parcalari gibi
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nesneleri kullanmalari, sira disi malzeme kullanimiyla izleyicinin dikkatini geke-
bilmek adina 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Boylece izleyicinin duyusal ve
distinsel disavurumlarinin yani sira, diinyadaki fakirlik, sefalet, aclik, sémiird,
ekonomi ve siyasete gondermelerde bulunulan ¢ogu sanatcilar, duyarliliklarini
da dile getirmeyi amaclamaktadirlar. (ipsiroglu, 2017: 190). Giiniimiiz insan-
larinin yasadigi yenicag tiiketim diinyasindaki degisimlerin bu sekilde yansitil-
masi, hem sanatcilarin eser lretim slirecini etkilemekte, hem de izleyicilerin
gercekliklerle yiizlesmesini saglamaktadir.

Yasam tarzlarinin farklilasmasini, bireysellesmeyi, geleneksel diizene bagli ol-
mayan bir toplumsal yapiyi iceren modernizm kavrami, sosyal, iktisadi ve siyasi
acidan birey-toplum-devlet iliskisini sekillendiren bir siireci ifade eder. Moder-
nizmde insan, elestirel ve sorgulayici bir varlik olmaktan cikip, yliksek statiide
bir konuma yerlesmektedir (Kirilmaz ve Ayparcasi, 2016, 40). Postmodernizm
kavrami ise, kiiresellesmeyle birlikte yasanan gelismelerin, toplumsal degisim-
lerin ve tiretim-tiiketim sekillerindeki kokli degisikliklerin yansimasidir. Yilmaz
(2013: 203), modern sanatin sinirlarini belirlemeye calisirken, Shiner (2017:
345)’de, modernizmi 1890-1930 yillari arasinda gecen bir dénemle sinirlan-
dirmistir. Modernizmin, 19. yiizyillin sonlarinda Avrupa’da ortaya ciktigi ve
modernlige karsi kiiltiirel bir tavir oldugu sdylenebilir. Modernligin akilcihg
temsil ettigi, modernizmin ise kdltiirel bir olgu olarak aklin karsisinda duygu-
yu temsil ettigi ve miladinin ise, romantizmle tarihlendirildigi ifade edilebilir.
Romantizm, kapitalist burjuva diizenine, yitirilmis dusler diizenine, is hayati
ve kazancin bayagiligina karsi bir ayaklanma hareketi olarak (Fischer, 1995:
158), cikmis olmasi agisindan 6nemlidir. 20. ytizyiln ilk yarisinda, Kiibizm,
Dada, Konstriktivizm, Soyut Sanat gibi akimlari yaratan Avangard kavrami ise,
meyvelerini 1960’l yillarda vermeye baslamistir (Germaner, 1996: 8). 20. yiiz-
yilda iki bliyiik diinya savasinin yasanmasi, bilim ve teknoloji alanindaki gelis-
melerin yonetimlerce kétlye kullaniimasi, yasanan soykirimlar ve niikleer silah
teknolojileri tiim insanliga zarar vermistir. Bu cercevede, modernitenin akilc,
ozglr, deneysel yaklasimlari, kapitalist toplumlarin glic gosterisi yiiziinden,
hayal kirikliklari yaratmasi nedeniyle cesitli disiplinlerce elestirilmistir. Biitiin
bu yasanan sorunlar dogrultusunda modernizmin yine de siirdiigii goriisiinde
olan Antony Giddens, Jiirgen Habermas gibi isimler, ortaya cikan sorunlarin,
modernist goriisiin kendi icinde getirecegi oneriler ve uygulamalarla ¢oziilebi-
lecegi disiincesindedirler. Postmodernizm ise, modernitenin ortaya cikardigi
sorunlar karsisinda artik kendi icinde ¢6ziim liretemeyecegini ve biiylik anlati-
larin sonlandigini savunmaktadir. Postmodern yaklasimlarda, izleyici ile dogru-
dan bir iletisim kurulmasi sanatgly! 6zgiirlestirirken, eseri lireten ile izleyiciler
arasindaki sinirlari da belirsizlestirmektedir (Ranciere, 2009: 24).

1950’ye kadar olan dénemde, sanat yapitlarinda hazir nesne, kolaj ve zaman
gibi kavramlar, sanat yapitinin ve sunumunun 6zelliklerini degistirecek sekilde
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sorgulanmistir. 1950’li yillardan itibaren Bati diinyasinda gézlenen modern tii-
ketim kdiltiiriiniin yeni bir yansimasi glindeme gelmis ve bu anlamda ¢aginin bir
tlr tanikligini yapmistir (Antmen, 2008: 35). 1950’lerden sonra ise, Happen-
ning’lerin izleyici deneyimlerine 6n planda yer vermesi, giderek tiim diinyanin
sanat mekani olarak algilanmasi, Beuys’un her bireyi sosyal bir heykele doniis-
tlirme girisimleri, izleyici ve sanat yapitindaki birlikteligi arttiran etkenlerdir.

1960’lardaki hareketli sanat olusumlari, degisen bicim ve &zelliklerde ortaya
cikmistir. Pop Sanat, Op Sanat ve Yeni Gercekgilik gibi akimlarla ortaya cikan
resimsel olmayan tavrin 1960 sonrasi sanat egilimlerine egemen oldugu ve bu
doénemin sanatinda belirleyici oldugu acikca gériilmektedir (Germaner, 1996:
43). Boylece sanat eserinin sunulmasinda énemli bir bilesen olan mekanda,
izleyicinin yapita dahil olmasina olanak veren bir etken durumuna gelmistir.

1960’li yillarda Ingiltere ve Amerika’da popiiler sézciigiiniin kisaltiimasi olan
Pop Sanat, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal inanci yansitan bir
akim olarak gérilmiistiir. Richard Hamilton, Andy Warhol, Robert Roushen-
berg, Jasper Johns, Roy Lichtenstein gibi ingiliz ve Amerikali sanatcilar Pop Sa-
nat’in akademiklesmis bir modernizm yerine, deneyselligin 6n plana cikarildigi
calismalar yapmislardir (Altinkurt, 2012: 127). 1960’lardan sonra izleyicinin
varligi da sanat yapitina dahil edilmistir. Sanat, sanat yapiti ve izleyici arasinda
glicli bir iliskisel estetigin dogmasina neden olarak, sanatci-yapit-izleyici ara-
sinda bir dengenin olusmasina katki saglamaktadir. Kurulan denge sayesinde,
birinin digeri lizerindeki etkisi de ortadan kalkmistir. Boylece, izleyicilerin ken-
di aralarinda da bir iliski kurmasinin yolu acilmistir (Ceber, 2017: 91). izleyici-
nin sanat yapitinin icerinde bulmaya basladigi 20.yy’da, artik eserlerin algilanis
biciminde de degisiklikler ortaya cikmistir. Marcel Duchamp’in “1 Mil iplik”
isimli calismasinda izleyici hic beklenmedik bir sekilde esere dahil olmaktadir
(Gorsel 2). Sergi alanina rastgele orilmis ipler, hem izleyici ile eser arasinda
farkli bir bag kurmaya, hem de iplere takilmadan eserleri izleyebilmeye zor-
lamaktadir. Temel amaci sergi alanina vurgu yapmaktan cok, izleyici ve sanat
eseri arasina girerek, yer, sanat, sanat eseri arasindaki iliskilere dikkat cekmek-
tir (Kursuncu, 2018: 48). Yeniliklerin pesindeki Duchamp’in, izleyicinin odagi-
na yonelik bir girisim olan ve izleyiciyle sanat arasina ironik mesafe koyan iplik,
sergide hatirlanabilecek tek unsur olarak akillarda kalmistir. Tuzak izlenimi ya-
ratan “Bir Mil iplik” isimli calismasindan da anlasilacag iizere Duchamp, sanata
mekani dahil etmenin yaninda, izleyicilerin zorunlu veya goniillii katiimini da
saglamaktadir (O’Doherty, 2010: 92-95)
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Gérsel 2. Marcel Duchamp, “I Mil iplik”, 1942, Gercekiistiiciliigiin ilk Belgeleri Sergisi, New York
(Kursuncu 2018)

Diinyay etkileyen 6nemli sosyolojik gelismeler, 90’li yillarda bir {ist basamaga
cikarak pek ¢ok sistemi etkilemistir. Boylece kiiresellesmenin, icinde bulundu-
gu neoliberal cagda, sanatin giiclii bir odak sekline donistigli gorilmektedir.
Happenning, Performans, Minimalizm, Kavramsal Sanat, Feminist Sanat ve
Land Art gibi bircok sanatsal acilimda denenmis olan sanat eseri ve izleyici et-
kilesimi, teknolojik olanaklarin hizla artmasiyla, biri ve 6tekinin karsilasmasini,
tanismasini ve etkilesimini iletisim cagina ayak uydurarak olanakli kilmaktadir.

Sanatsal aktivitenin bicimi, isleyisi ve islevi, degismez bir 6ze sahip olmayan,
icinde bulundugu déneme ve sosyal icerige bagli olarak gelisen ve doniisen bir
stirectir. Gergek olarak adlandirilan karmasanin iginde, insanin varligini ortaya
koyan ve gitmekte oldugu yonii isaret eden bir sezgi olan sanat eseri, yasanan
savaslardan, bilimsel ilerlemelerden, diinyadaki gliclerin dengesi veya denge-
sizliginden, ekonomik ve politik atmosfer gibi gelismelerden etkilenmektedir.
Bu baglamda gectigimiz ylizyilin, sanatin bircok acidan cesitlenmesine sahne
oldugu soylenebilir.

Sanat Eseri ve izleyici Etkilesimi

insan baslangictan itibaren disavurumsal yaklagimlari, duyusal ve diistinsel or-
tamda tasarlanip, farkli yontemler ve cesitli sanat dinamikleri ile sekillendir-
mektedir. Sanatin ortaya cikisi her ne kadar insanin temel ihtiyaclarini kar-
silamak cabalarindan dogmus olsa da, izleyiciye verilen icsel mesajlar, temel
gereksinimlerin 6tesine gecebilmektedir. Béylece sanatci, bilingaltindaki biri-
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kimlerini, izleyiciye ilettigi bu mesajlarla somutlastirarak sanatsal iletisim ku-
rabilmektedir. Sanatsal etkilesimde, eserin anlasilmasi icin izleyicinin de sanati
anlayabilme bilgisi, becerisi ve deneyimine sahip olmasi gerekmektedir. Ciin-
kii izleyicilerin bilgi birikimleri ve gecmis yasantilari sanati degerlendirmede
o6nemli bir etkendir (Kagan,993: 455). Bu nedenle, bir takim otoriteler sa-
nat eserinin; donanimli, egitimli ve kdiltiirlii izleyiciye hitap etmesi gerektigini
savunmaktadir. Egitimli bir izleyicinin, estetik degeri yliksek sanat eserlerinin
tretimini tesvik etmede 6nemli bir rol oynadig belirtiimektedir. Nitekim son
derece degerli sanat eserlerinin, sanatcilarin duyarl oldugu genis ve egitimli bir
kitle olmadan uretilmesi pek miimkiin olmadigini savunan Young, izleyicilerin
estetik egitimin sanat diinyasi icin son derece 6nemli oldugunu ifade etmek-
tedir (Young, 2010: 40). Oysa giiniimiiz teknoloji caginda izleyicinin sanattaki
rolli, yeniden gézden gecirmekte ve izleyicinin esere olan tepkisinin eserin bir
parcasi olarak nasil goriilebilecegi sorgulanmaktadir (Gérsel 3, 4).

Gorsel 3. J. Photo J. Sager, Audience member at Sydney Prints, Hawkesbury Regional Gallery, Wind-
sor. 2008 (Solda).

Gorsel 4. Photo: J. Sager, Above three images - Audience members sitting at Musée d’Orsay and
The Louvre. 2008 (Sagda).

izleyicinin sanatla ilgili roliiniin degistigi yenicagda izleyici; alimlayici, takipci,
gibi yeni tanimlamalarla da ifade edilerek daha aktif duruma getirilmistir. iz-
leyici, sanatginin eser lizerindeki tek hakimiyet ozelligini de elinden almustir.
izleyici, gordiiklerine tepki verirken aslinda kendisi de izlenecek duruma gel-
mektedir ve izleyici artik sadece izleyici olmaktan cikip, izlenen roliine girmis-
tir (Gorsel 5, 6).
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TSV IFEXIV YY (AN Y

Gorsel 5. [zleyiciyi izlemek-1 (Solda). https://www.artbytereskakarran.com
Gérsel 6. izleyiciyi izlemek-2 (Sagda). https://images.squarespace cdn.com

Teknolojinin gelismesiyle edinilen bilgi birikimi ve donanim, sanat eseri ile izle-
yicinin etkilesimini dogrudan etkilenmistir. Yiiksek kapasiteli sergilerin, kiire-
sel gelismelerin finansal olarak desteklenmesi, sanat yapitlarini sergileyebilme
imkanlari sunmustur. Boylece sanat eseri ve izleyici etkilesimini 6ne cikaran
yapitlarin goriinlrligl artmistir. Sanatin ve sanatcinin gecirdigi, toplumsal,
distinsel, ekonomik degisimlerle sanat yapiti gittikce izleyicinin dogrudan
miidahalesine izin verecek sekilde acik, tamamlanmamus, cazip bir yapiya do-
niismustlir. Boylece, izleyicinin; sorgulayici, yaratici, kendi potansiyelini agiga
¢ikarabilecegi aktif bir katiimciliga 6zendirildigi ve tesvik edildigi gordilebil-
mektedir. izleyicinin sanat eserine dahil olarak, eserin olusumuna katki sagla-
dig), gézlemlenmektedir.

izleyicinin sanat eserine dahil olmasi baglaminda ele alinan etkilesim, Fiitiirizm
hareketiyle baslayip, bu gibi 6ncii akimlarla devam etmistir. Eserin sanatginin
tretim siireci sonrasinda izleyicisi ile bulusmasi, mekansal bir gerekliligi 6n
gormektedir. Dolayisiyla eser, izleyiciyle kimi zaman mekéana bagl olarak an-
lam kazanmaktadir.

Sanat eserinin sunulmasinda énemli bir bilesen olan mekéana yapilan miidaha-
leler ve sanatin galeri/miize disina cikmasi da etkilesimi arttiran unsurlardir
(ince, 2015: 9). Boylece sanat yapiti daha cok kitleye ulasabilmekte ve izleyi-
ci-eser iliskisi gliclenmektedir. Sanatg ise, sonraki calismalarinda bu karsilikli
etkilesimin vermis oldugu eneriji ile yeniden dinamik bir Gretim siirecine gire-
bilmektedir.

Sanat eseri ve izleyici arasindaki bagi, teknoloji, internet ve iletisimin gelis-
mesi dogrudan etkilemektedir. Bliyiik olcekli sergilerin kiiresellesme ve neo
liberalist gelismelerle finansal olarak desteklenmesi, sanat yapitlarinin sunum
imkanlarini arttirmistir. Sanat eseri ve izleyici etkilesimini 6ne cikaran yapitlarin
gorunirliigl artmistir. Boylece, izleyici her eser karsisinda ulastigi yeni icerikle

137



birlikte, dolayli bir deneyim yasayarak, stirekli birbirlerine referans gésterilen
bir etkilesimin icine dahil olmaktadir (Ince, 2015: 68).

Sanat; yaraticisinin tasarimi ve izleyicisinin yeniden yorumlamasi ile farkl an-
lamlar kazanan derin, ¢ok boyutlu bilissel ve duygusal etkiler biitiinii oldu-
gu dustindldiigiinde, yalniz sanatcinin tek basina olusturdugu bir nesnelligin
dtesinde gecip, bir tiir iletisim siireci haline déniismektedir. izleyici sanatcinin
gonderdigi mesajlari; bilgi birikimleri, kendi yorumlamalari ve ge¢mis dene-
yimlerini de siirece dahil ederek sanati anlamaya calisir. Bu nedenle eser, sa-
natsal etkilesim siirecinde, sanatcisinin vermek istedigi etkinin 6tesine gecerek
izleyiciye biirliniir, onun duygu ve distincelerine gére yon bulur. Eserin izle-
yicisiyle olan etkilesimi Tolstoy (2004)’a gore, bir sanat yapitinin okuyucusu
ya da izleyicisiyle olan baginin anlamlandiriimasinda; eserin kendisi, izleyicisi
ve sanatgisi ile kurdugu iliskinin yani sira, etik yaklasimi da 6nemsenmelidir.
Ciinkdi Uretilen esere verilen 6nem ile sanatcinin tutumu, esere daha giicli bir
nitelik kazandiracaktir (Albayrak, 2015: 19). Bu giiclu etkiyle, eseri yorumlan-
masi sirasinda izleyici; yaratim edimini yineleyeni, algilanan yapitin ydnetmeni,
resimlendiricisi ya da yonlendireni gibi cesitli roller tistlenmektedir. izleyici sa-
nati degerlendirirken, kendi bilincinde 6zel bir ortam yaratmaktadir.

Giincel Sanat Yaklasimlari

Kiiresellesme siirecinde iilkeler arasi kiiltlirel ve ekonomik etkilesimin artma-
sl, ticaret sinirlamalarinin azalmasi, ¢agdas sanatin alim ve satimini kolaylas-
tirmis, yayginlasmasina yardimei olmustur (Kadhim, 2012: 48). Bu yayilmayla
birlikte, bugliniin sanati, kendi iliskisel dinamiklerini kurmustur. Eserler artik
galerilerde degil, aksine galerilerin disinda her yerde sergileniyor, izleyicisini
bekleyen isler artik izleyicinin tam ortasina sokaga, caddeye yani toplumun
orta yerine gitmektedir. Sadece tek alana ait disiplin tavirlarinin yerine, disip-
linler arasi iliskiler kurulmaktadir. Her cag kendi yeniliklerini, kendi kural ve is-
leyis diizenini beraberinde getirmektedir. Fakat Postmodernist diizen, simdiye
degin alisilagelmis diizen ve kurallar zincirini olusturmadan adeta belirsizligi ve
kuralsizigi varhiginin temel yapisi olarak glinlimiiz sanat yaklasimlarina ilham
verircesine her sey sanat eseri, herkes sanatgi olabilir demektedir (Tiirkdogan,
2014: 77-92).

1980’lerden itibaren artan esitsizlik, kisa siirede ¢ogu lilkeye yayilarak yenicag
zengin kitlesinin olusmasina neden olmustur. Cagdas sanatin ticari yoniin sagla-
digi karh bir ekonomik deger ve statii nedeniyle yenicag kitlesinin dikkat ceken
tliketim yollarindan biri haline gelmistir.

1980’lerden sonra Postmodern felsefe zemininde sanatin artik elit bir sinifa
veya begeniye hizmet edemeyecegi farkl kiiltlir ve siniftan insanlarin tercih-
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lerinin de bu sanati bigcimlendiremeyecegi iddialari ortaya ¢ikmustir. Sokaktaki
insanin zevkine hitabeden islerin de artik sanat sayildigi gériilmektedir. Bu dii-
stince bir bakima 1980’den sonra bayagi begeni dlciitleri kullanan “Kitsch” ola-
rak tanimlanan islere, miize ve galerilerde yer verilmistir. Sanatin ve kdiltiiriin
tstiinliik niteligini yok sayarak, giindelik yasama ve herkese mal etme anlayisi
Avangard Sanat’in 20 yy. basindan beri siirdlirdigii tutumdur. Artik kalplari
olan sanattan uzaklasilarak, normsuz ve sinirlari olmayan bir yone dogru yol
almaktir (Tiirkdogan, 2014: 132). Sanat teriminin ticaret, mal, kar ve alim-sa-
tim tanimlamalariyla bir arada kullaniminin arttigi 2 1.yy da farkh bir perspektif
kazanmistir.

2000’li yillardan itibaren cagdas sanatin giderek artan yayihm kanallarinin ¢co-
galmasi, pazarin bliyiimesinin asil nedenleri arasindadir. Sanat, dogasi geregi
evrensel bir olgu olmakla birlikte kiiresellesme ile sanata erisimin kolaylasmasi,
sanat alanindaki rekabetin kiiresel boyuta ulasmasina neden olmustur. Giinii-
miizde sanat nesnesinin yayilimi, farkl bicimlerde gerceklesmektedir. Levine
(1972)’de belirttigi gibi, sanatin yayilim diizeninin icinde yer almayan sanatci-
larin icinde bulunduklari durumun oldukca zor oldugunu, zamanla atdlyelerin
izleyiciler tarafindan begenilmeyen eserlerle dolu oldugu 6ne siiriilmektedir.
Sanatcilarin eserlerini satamadigi halde, yine de iiretiyor olmasi, sanatgilarin
her seye ragmen giiclii bir tavir sergilediklerinin gostergesidir (Bayrak, 2013:
125).

Giiniimizde sanatcilarin diistincelerini diledikleri bicimde ifade edebildikleri,
tam bir cogulculuk haline yol acan sanatin sonu tanimlamasinda, sanatci olmak
demek, gorsel yontemlerle felsefe yapmak demektir. Higbir sinir kalmayisi,
gerektiginde her seyin arag olarak kullanilmasi anlamina da gelmektedir. Bun-
lara eski gazeteler, et parcalari, eski kiyafetler, bulunmus sipsak resimler, eski
araba lastikleri, kullanilmis oyuncaklar, siselenmis 6li gaz, hatta fil diskisi bile
ornek verilebilir. Araba lastiklerini yigmak suretiyle olusturulan “Yard” isimli
calismasini Alan Kaprow, New York’taki Martha Jackson Galerisi’nin heykel
bahcesinde sergilenmistir (Gorsel 7). Ziyaretgiler belirli bir diizeni olmadan
zemini kaplayacak sekilde yiizlerce kullanilmis lastigin lizerinde, yliriimeleri
ve hatta yerlerini degistirebilme olanaginin verilmis olmasi izleyicilerin esere
dahil edildiginin bir gostergesidir. Bu gibi érneklerle, modernizmin son evre-
sini tanimlayan saflik ilkesinin gereklilikleri ile bugiiniin sanatsal pratikleri veya
elestirel hassasiyetleri arasinda higbir iliskinin bulunmadig) ifade edilmektedir
(Danto, 2010: 47). Ozellikle de sanat elestirisi bundan boyle hicbir seye kesin
goziiyle bakmamalidir. Artik elestirmen, karsisina ¢ikan her seyi kendi kurallari
icinde degerlendirmek durumundadir. Kaprow, 1962’de New York’ta yiizler-
ce araba lastigini gelisigiizel birbiri tistiine attig “Arka Bahce” adli diizenlemeyi
de bu anlayis ile gerceklestirerek izleyicileri araba lastiklerinden olusan dev bir
yigin lstiinde bulusmaya cagirmistir.
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Gorsel 7. Allan Kaprow, “Yard”isimli ¢alismadan detaylar, 1961. (Yorgancioglu, 2016).

Sanat olsun ya da olmasin, dnemli olan sanatin hedeflediklerinin toplumca ye-
niden kesfedilmesi icin diizenin sorgulanmasidir. Boylece, izleyicinin sanattaki
yeri daha ciddi olarak sorgulanmaya baslamistir. Degisim ile kastedilen, sanatgi
icin Ureten, Uriin ortaya koyan izleyicinin, sadece somut bir eser liretmekten
cok, varlik olusturmasidir. izleyici de artik modern sanatin, sanat-sanatgi ve
izleyici arasinda yarattigi sinirlardan arinmis, sanatgi ile ortak bir bicimde yara-
tim siirecine dahil olmaktadir. izleyicilerin sanat yapma siirecine déhil edilmesi
ile dogan performansa dayali sanatin, uzun bir tarihsel gelenege sahip oldugu
bilinmektedir. Sanatgilar, insanlari esere aktif olarak katilmaya davet ederek,
sanat nesneleri ve izleyiciler ile tiretim ve alimlama arasindaki iliskileri sorgu-
lamaya yoéneltmektedir.

Slovak sanatgi, Roman Ondak’in 2007 yilinda yazdigi Evrenin Olciilmesi adli
eserinin pratige gecirilmesinde izleyicilerle birlikte bir calisma yapilmistir.
Calisma duvarlarinda miize ziyaretgilerinin boylarini, adlarini ve 6lci tarihini
isaretlenmesi suretiyle, baslangicta bos beyaz bir alan olan miize duvarlari,
zamanla binlerce insanin izlerinin biriktigi bir esere dénlsmiistiir (Gorsel 8).

Evrenin dl¢lilmesi, cocuklarin boylarini kapi cercevelerine kaydetme yerel ge-
lenegini halka acik bir olaya donistiirerek bashg araciligyla insanligin diinyanin
olcegini 6lcme konusundaki asirlik arzusuna atifta bulunmaktadir. Bu sanat-
sal pratikle, cok sayida izleyicinin katilimiyla bir sanat eseri olusturarak, sanati
glindelik yasamla birlestirme cabasina girilmistir.

Gorsel 8. Evrenin Olciilmesi adli eserinin pratige gecirilmesi, 2009. https://www.moma.org/calen-
140 dar/performance/979.



Istatistikler, kiiltiirel ve sanatsal tiiketime ulagmanin, egitimli ve kiilttrli sinif-
larin bir ayricaligi oldugunu gosterse de sanat, kendini bundan soyutlamayan
herkes icin ulasilabilir durumdadir (Kilig, 201 |: 2). Kiresellesmenin Postmo-
dernizm olmadigi, estetik ve kiiltlirle sinirh bir iliskisi bulundugu ayrica, Post-
modeinizm’in énerdigi gibi bir kiiltiirel formasyonunun da olmadig ifade edil-
mektedir. Ornegin, kiiresel dlcekte 6nem tasiyan edebiyatcilar ve mimarlar
olmasina ragmen, bir kiiresel edebiyat, kiiresel mimari yoktur. Kiiresellesme,
bizi kiltlir kavramini ticari esya uretimi ve degis tokusun pek cok yoniinden
sadece birine verilen bir isimden biraz fazlasi olarak gérmeye zorlamakta; bas-
ka bir deyisle, kiiltiirli, anlami sadece degis tokus edilebilirliginde yatan yalin
bir ifadeye donistiirmektedir. (Szeman, 2008: 7) Bu degis tokusun, eser-iz-
leyici arasinda da ortaya gikisi gliniimiiz sanat yaklasimini 6zetler niteliktedir.

Sonucg

Giincel sanat yaklasimlarinda, sanat eserini ortaya gikaran kisinin ilk izleyici
oldugu diistiniildiigiinde, etkilesimin Uretim siirecinde basladigi séylenebilir.
Bu siireg, sanat eserini yapan kisi ile baslayip, izleyicinin algilayisi, anlayisi ve
yorumuyla devam etmektedir. Bazi durumlarda ise, farkli anlamlar kazanip,
yon degistirebilen, sanatgisina degisik bakis agilari kazandirabilmektedir. Eser
izleyici sayesinde tamamlanmayan bir siirece sahip olmaktadir. Ciinkii her bir
izleyici, miitemadiyen yeni bir anlam ve cikarim ortaya koymaktadir. Ayrica,
izleyiciye tarafindan sanatclya mesajlar verilen bir yol ve yontem olabilecegi
de ifade edilebilir. Sanatla bulusma istegi ile aktif duruma gelen her bir izleyici,
eser vasitasiyla sanatciyla iletisime gecmis sayilmaktadir. iletisim kurabilmek,
sanati anlamak ve fikir sahibi olabilmek, ayni dili kullanmayi gerektirmektedir.
Giinlimiizde ortak bir dil anlamina gelen sanat, sinirlarini yikarak ve duvarla-
rini asarak sokaklara, caddelere, meydanlara hatta daglara, denizlere ve tiim
dogaya yayilmistir. Schwitters’a gére, yasami rastlantilar olusturuyordu; sanat
yapiti da yasam atiliminin bir Grlinliydd, geciciligi icinde, dogan, biiyliyen ve
yok olan bir varlikti. Ayrica sanatsal yaratinin 6nlindeki tiim engeller ortadan
kalkmaliydi. Giincel sanat anlayisiyla, algi ve sanatin sunuldugu alanlar da de-
giserek, gelecegin sanati, seckin bir azinliga ait olmayacaktir (Tigin, 2014: 29).
Cagin getirdigi yenilikler ve gelismelerle birlikte, sanat, teklikten siyrilip, coga-
larak herkese ve her kesime ulasmaktadir. Giincel sanat, artik giizel, estetik,
hos kavramlariyla vakit kaybetmek yerine, birlesik sanat anlayisiyla yola cikilan,
hayatin icinden, hatta hayatin ta kendisi olan kavramlari vurgulamaktadir.

Calismanin sonucunda, iletisime daha fazla ihtiyag duyulan giinimiizde, sanatla
hayat arasindaki sinirlarin yikilmaya baslandigl, izleyicinin sanat ve sanatclyi,
sanatcinin da izleyiciyi etkileyerek yeni yaklasimlarin olustugu, sanatin farkh
disiplinlerden beslenmesinin gerekliligi gibi algilarin olustugu soylenebilir. Ki-
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silerin, eserlerle karsi karsiya iken izleyici, yan yana iken katilimci, ig ice iken
sanatin tamamlayici bir unsuru olduklari ifade edilebilmektedir. Bu nedenler-
den &tiird, pasif bir sézclik olan izleyici, dilbilimcilerin nerileriyle gliniimiz
interaktif sanat aktivitelerine uygun sekilde yeniden tanimlanarak, yeni anlam-
lar kazanabilir.
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