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OZET

Arastirmada, icerisi-disarist i¢in bir iletisim alani olan pencere, Edward Hopper resimlerinde
mekdn ve insan iligkisi baglaminda ele alinmistir. Zira i¢ ve dis, ozel ve kamusal arasinda
gecirgen, uzamsal bir belirsizlik gizen pencere tam da bu yoniiyle ne iceride ne de digsarida;
mahremiyet alani ve kamusalin bulaniklastigr arafta bir yerdedir. Arastirmada, arafta olma
durumuyla pencere, resimlerinde sade iislubuyla giinliik yasamin siradan konularini ele alan
ve yalnizlagmis modern bireyle ayni kaderi paylasan Hopper resimleri iizerinden okunur.
Calismalart hem geleneksel hem de modern gériinen Hopper in tasvir ettigi yerler, tanidik ve
yvabanci, rahat ve rahatsiz edicidir. Bu karsithk figiire de sirayet eder ki figiirler, 1930°lu
villarin olumsuz etkileriyle kendine ve topluma karsi yabancilasmig, boslukta, umutsuz, ¢aresiz,
kendi hayal dlemlerine dalarak icinden ¢ikilamayacak bir durumda ve arada kalmis gibi
gortiniir. Arada kalmishgin mekansal karsiligi olan pencere bazen disa bazen de ice agilarak
icerinin ve digarummin diyalektigini yineler. Dolayisiyla pencereden disarrya bakarak hayal
diinyasina agmaya ¢alisan figiir icin Hopper resminde pencere, oznenin disari a¢ilmasina

olanak taniyan bir arag olarak gériiliir.
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ABSTRACT

In the research, the window, which is a communication area for “inside” and “outside” is
discussed in the context of space and human relations in Edward Hopper’s paintings. Because
the window, which draws a permeable, spatial uncertainty between interior and exterior,
private and public, is neither inside nor outside with this aspect, It is in a place in the purgatory,
where the sphere of privacy and the public are blurred. In the research, the window with the
state of being in limbo is read through Hopper'’s paintings, which deal with the ordinary issues
of daily life with their plain style and share the same fate with the isolated modern individual.
The places Hopper depicts, whose work looks both traditional and modern; familiar and
foreign, comfortable and disturbing. This contrast also spreads to the figure, which, with the
negative effects of the 1930s, alienated them from themselves and the society; He seems to be
in a vacuum, hopeless, helpless, in a situation that he can’t get out of by diving into his own
dream worlds and stuck in between. The window, which is the spatial equivalent of being in
between, sometimes opens to the outside and sometimes to the inside, repeating the dialectic of
inside and outside. Therefore, the window in Hopper painting is seen as a tool that allows the
subject to open up, for the figure trying to enter the world of imagination by looking out the

window.

Keywords: Edward Hopper, Place, Window, Loneliness.
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1. GIRIS

Sanat tarihsel siire¢te mekanin bir parcasi olarak pencere, siklikla ele alinmis olsa da Hopper’da
pencerenin mekansal ara¢ disinda metafora doniismesi dikkat ¢eker. Bunda Hopper’in
eserlerindeki en yaygin konulardan biri olan, pencere kenarinda duran veya oturan kadin
figliriniin etkisi goz ard1 edilemez. Hopper’in resimlerinin 6zneleri tarafindan paylasilan bir
keder olarak yalnizlik ve yabancilagsma duygusu figiirlerin neredeyse tamaminin ortak paydasi
olarak dikkat c¢eker. Bu figiirlerin hemen hepsinde géze ¢arpan melankolik ruh durumlarinin
yansimasinda Hopper’in 151k, renk gibi kompozisyon kullaniminin yan1 sira mekan ve mekanin

parcasi olarak pencerenin 6zel konumuna dikkat ¢cekmek gerekir.

Burada sanat tarihsel siirecte pencere imgesine gegmeden oOnce Ortagag’in kilise ve
katedrallerindeki 15181n igeri girmesini saglayan sivri vitray pencerelerinin 6nemini hatirlamak
faydali olacaktir. Ayrica, 15. ve 16. yiizyilda, resimdeki ii¢ pencerenin baba-ogul-kutsal ruh
ticlemesini ifade etmesi; Rafaello Sanzio’nun 1509-1511 tarihli “Atina Okulu” ve Leonardo Da
Vinci’nin 1495-1498’e tarihlenen “Son Aksam Yemegi” basta olmak iizere bir¢ok resimde
siklikla ele alindig1 bilinmektedir. Pencere lizerindeki ikonografiye bakildiginda esas olarak
Ronesans’tan ve zellikle Flaman ve Toskana ressamlarindan gelir. Ornegin Van der Weyden
(Saint Luke Drawing the Virgin, 1435) ve Jan Van Eyck (Madonna Of Chancellor Rolin, 1435),
Filipo Lippi (Annunciation, 1443) ve Botticelli (The Cestello Annunciation, 1489) Meryem
Ana’y1 pencere ¢ergevesinin yaninda resmeder. Ayni strateji Lorenzo Costa’nin “Kutsal Aile”

1simli resminde de goriiliir.
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Gorsel 1. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 4,6x8,8m., 1495-1498. Gérsel 2. Sandro Botticelli, The
Cestello Annunciation, 150x150cm., 1489.
Ronesans sanatgisit Andrea Mantegna ise “Camera Degli Sposi” (1460) isimli eserini Mantua’da
evlilik térenlerinin yapildig: sarayin tavanindaki freskte, bati sanat tarihinde ilk kez gokytiziine
dogru agilan bir goriinlim illiizyonunu, cennete acilan bir pencere metaforu kullanarak
resmeder. Resimde pencereden (gokyiiziinden) asagiya dogru bakan melekler adeta yeni evlileri
izleyerek sahitlik yapmaktadir. Pencere, 15. ylizyilin ikinci yarisindan 18. yiizyilin ikinci yarisi
boyunca resimlerde yer almis ancak i¢ ve dis arasindaki baglantiy1 pencereyle gésterme egilimi
18. yiizyilda 6zellikle Hollanda resim sanatinda enteriyor resim ¢aligmalarinda daha belirgin
hale gelmistir. Bu anlamda akla ilk gelen Johannes Vermeer’in ev i¢ini betimledigi resimlerinde
goriilen pencere — figiir iliskisidir. Bu resimlerde kadinlar cogu zaman dalgin bir halde ve tek
basina bir pencerenin Oniinde bazen mektup okurken bazen de bir ev isi yaparken

resmedilmistir.

Pencereden disar1 bakmak bir nevi yolculuga baslamak, yola ¢ikmak, en azindan hayali
yansitma ya da hayal kurarak diinyanin manzarasina girmek olarak yorumlanabilir. Romantizm
akiminin 6nemli temsilcilerinden Alman Caspar David Friedrich’in “Woman at a Window of”
(1822) isimli eserinde pencereden bakan kadinin bu goriintiiyli somutlastirdig1 sdylenebilir.
Ciinkii Romantizmde arkasi1 doniik figiir ayn1 zamanda dogaya duyulan 6zlemi ifade eder.
Resimde koyu kahverengi renkleriyle kasvetli i¢ mekan diinyevi olan1 temsil ederken,

pencereden disartya dogu acilan renkler, gokyiiziine dogru uzanan kavaklar ve tekneler
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cennetle/dogayla iliskilendirilir. Diger taraftan, Pierre Bonnard’in “House in the Courtyard”
(1845) isimli eserinde oldugu gibi kimi zaman ressamlar pencereyi, izleyicinin bakisini belirli
bir sahneye veya konuya yonlendirme, bir sahnede goriilen/gosterilmek istenen gilizelligi
cergeveleme aract olarak da kullanmiglardir. Bonnard gibi Henri Matisse de “Open Window”
(1905) isimli eserinde, pencereyle izleyicinin bakiginit yonlendirir ve diinyaya acgilan bir
manzara olarak sunar. Avukatlik biirosunda ¢alistigt donemde pencere motifini siklikla
kullanan Matisse’in bu donem yaptig1 resimlerde pencere, sanat¢inin manzaraya verdigi
duygusal yogunlugu yansitmasiyla, ruha agilan pencere metafor olarak bir anlam kazanir. Diger
taraftan pencere, Norvegli izlenimci ve sembolist Edward Munch’un “Girl Looking Out The
Window” (1893) isimli eserinde oldugu gibi; i¢ mekani dis diinyadan ayiran gegis nesnesi
olarak yerini alir. Resimde, karanlik bir odada ayakta durarak, pencereden disariya bakan
kadinin neye baktiginin belirsizli§i resme gizem katarken pencereyi de arzu nesnesine

doniistiirir.

Tiim bu anlamlarin yani sira resimde pencere, bazen 6zgiirliigiin ya da 6zlemin sembolii olarak
karsimiza ¢ikar. Burada, ingiliz ressam Evelyn de Morgan’nmn 1907 tarihli “The Prisoner”
1simli eserinde goriilen hapishane penceresinin, resimdeki kadinin 6zgiirliige ve giines 1s181na
duydugu 6zleminin bir metaforuna doniistiiglinii soylemek gerekir. Benzer sekilde, Salvador
Dali’nin 1925°de Friedrich’in “Woman at a Window” isimli eserine benzer bir kompozisyonla
olusturdugu “Young Woman at a Window” resmi ele alinabilir. Resimde yine arkadan goriilen
figiir, sonuna kadar acik ve resmin biiylik bir boliimiinii kaplayan pencereden denize
bakmaktadir. Pencere bu kez ulasilmaz bir yerin esigi olarak, gerceklesmemis bir kaderin ve

6zlemin metaforu haline gelmistir.

Oyle goriiliiyor ki pencere, sanat tarihi boyunca baska olasi diinyalar1 bulmanin ya da hayal
etmenin sonsuzlugunu saglayan kurtarici bir bosluk olarak sanatg¢ilarin eserlerinde yer alir. Bu
sanat¢ilardan biri olan Amerikan realizminin 6nde gelen sanatcilarindan Edward Hopper’1

pencere nesnesini kullanimi bakimindan diger sanat¢ilardan farkl kilan ise hemen hemen tiim
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resimlerinde pencereyi dis diinyanin yalnmizligin1 ve soguklugunu gostermede metafor olarak

kullaniyor olmasidir.
2. HOPPPER’DA PENCERE’DEN ICE VE DISA BAKMAK

Edward Hopper, ¢agdas sanat tarihindeki hatir1 sayilir etkisinden dolayr dénemin
heykeltiraglarinin, film yapimcilariin ve fotograf¢ilarin eserlerine ilham kaynagi olur.
Resimleri halen diinya ¢apinda kolektif hayal giiciiniin parcasi olarak kabul edilir. Belki de
Hopper hakkindaki ana paradokslardan biri, ayn1 zamanda hem ¢ok tanidik hem de oldukca
bilinmeyen olmasidir. Bu da onun tam olarak anlagilmasini engelleyerek, resimlere gizemli bir
atmosfer katar. Hopper’in resimlerinin, ¢ogu elestirmene gore tam olarak anlagilamamasi, tasvir

edilen gerceklik hakkinda ¢ok az sey bilinmesinden kaynaklidir.

Amerikan tarihindeki travmatik olaylarin® yasandig1 déneme sahit olan Hopper, resimlerindeki
tematik kurguyu bu olaylarin toplumdaki yansimalarmi gozlemleyerek sekillendirir. Krizin
duygulari ile modern zamanlarin duygulari birbirinin aynidir; yabancilasma. Resimlerinde de
izleyiciye ayni duyguyu hissettirmektedir. Sanat tarih¢isi Robert Hobbs, Hopper’in sanatinin
gercek konusunu anlamak i¢in izleyicinin de yabancilagsma duygusunu yasamasi gerektigine
dikkat ¢ekerek ancak o zaman Hopper’in ¢alismalarinin “bir fikrin resmedilmesinden ziyade,

bir duygunun denklemine” (1987, s. 59) benzetilebilecegini savunur.

Hopper’1 cagdaslar1 arasinda degerli kilan, siradan nesneleri, stiretleri ve olaylari/vakalar1 yok

saymayarak manaya yonelmesi ve sanat nesnesine doniistiirmesi olarak kabul edilir. Cagdaslar

3 20. yiizy1lda ikinci sanayi devriminin gelisimiyle birlikte biiyiik kalabaliklarin yasadig1 sehirler modern yagamin
vazgecilmez mekani haline gelir. Bunun paralelinde sehirlerin yapisi ve insanlarin tek tiplestigi bir iilke goriiniimi
ortaya ¢ikar. insanlar arasindaki iliskiler giderek kopmasi, bireyin kendini sosyal yasamdan izole etme egilimi ile
bireysellik 6n plana ¢ikmaya baglar. 1929’da baslayan “Biiyiik Buhran” Amerika birlesik devletlerinde ve 10 yil
igerisinde tiim diinyay1 ekonomik kriz donemine sokar. Pazar daralmasinin siddeti iilke genelinde Amerikalilari
etkilemis, en goriiniir etkiler arasinda issizlik, evsizlik ve Amerikalilarin yasam standardinda belirgin bir diisiis
olmustur. Tiim bu olumsuzluklara ragmen Amerikan kiiltiirii ve tarihinde dayaniklilik ve gururu besleyecek olanin
sanat olacagi inanisiyla WPA projesi kurulmustur. Hiikiimet programlar1 araciligiyla iiretilen sanatla, hem

doénemin zorluklarim hem de daha iyi bir Amerika vizyonu resmedilmistir.
https://www.nga.gov/learn/teachers/lessons-activities/uncovering-america/great-depression.html. (Erigim:
19.09.2022).
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olan De Chirico, Balthus ve Magritte gibi ressamlarin aksine Hopper siirrealist/gercek-iistiicii
gorselligi kullanmadan izleyicisini gergegin listiine ¢ikararak diissel alemin kapilarini aralar
(Yilmaz, s. 61). Bu anlamda Hopper, Amerikan sanati tiiriiniin 6ne ¢iktig1 II. Gergekgilige yakin
olarak durur. Yasamdan ya da dogadan bagimsiz bir “ar1 resim” yaratma diirtiisiiniin miimkiin
olmadigini sdyleyen Hopper, temsille gergegi degil gergeklikle temsili isaret ederek, madde ile

mana arasindaki ince tabakay1 kaldirir ve anlama iliskin igeriksel 6geleri yiizeye ¢ikarir.

Resimlerinde her zaman samimi bir dil kullanan Hopper, bu nedenle izleyiciye kendisini
yabanci hissettirmez. Dolayisiyla izleyici kendinden bir seyler bularak bir anda resimdeki
figliriin yasadig1 diinyanin igerisine girmis gibi asinalik hisseder. Aslinda herkes bir par¢a bu
mekanlarda ikamet ediyor gibidir. Kendi baglarina bakildiginda, bu hareketsiz goriintiiler
gizemli ve akildan ¢ikmayacak niteliktedir. Bu da resimde bir sonraki sahnede ne olacagini
tahmin etmeyi giiglestirirken anlatinin geri kalani i¢in bir arzu/merak uyandirir. Dahast modern
yasamin karakteristigi olan tecrit ve kayip duygusunun resimsel bir izdiisiimii olarak
yorumlanabilecek Hopper resimlerinde, s6z konusu tecrit olma durumu vurgulanarak,
bireyin/izleyicinin kaderini pasif bir sekilde kabul etmesinin goriintiisii yakalanir. Dolayisiyla
Hopper resminde izleyicinin yiizlestii benzer duygulanim, sanat tarih¢isi ve kiiratdr Robert
Hobbs’a gore, izleyicinin yasadigir yalmizlik duygusunun siirekliliginin kirilmasindan
kaynaklanir (1987, s. 18). Hobss un tanimi iizerinden Hopper’in resmiyle karsilasan izleyicinin
duygulanimini anlamak i¢in burada Besim F. Dellaloglu’nun, Bir Giris: Adorno Yiiz Yasinda
adli makalede modern ¢agda birey i¢in yaptig1 “siirekli yeniden tiretilen bir {irtin” (2003, s. 27)
tanimindan s6z etmek gerekir. Zira modernlesme ile baslayan siiregle birlikte birey de yeniligin
ve siirekli ilerlemenin etkisiyle yeniden tasarlanir. Ancak, ilerlemenin motive edici bu giiciiniin
vaat ettigi gerceklige ulasamadigi, bireyi yalnizliga ve umutsuzluga siiriikledigi asikardir. Bu
anlamda Hopper, modern hayatin ivme yanilsamasini ortadan kaldirarak izleyiciyi bu yalnizliga
ortak ederken modern diinyadaki geleneksel manevi temellerin ¢okiisiinii de yansitir.

Diger taraftan Hopper eserleri, Amerikan orta sinifinin kent karsit1 tahayytillerine hitap ettigi
icin ilgi cekici kabul edilir. Boylece resimleri, gecmis zamanlara ve yerlere yonelik nostaljik
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0zlemlerini ifade etmeye ¢alisan Amerikalilar arasinda bir akor yaratir. Zira Hopper, kamusal
alanda yasanan mutsuzlugun, umutsuzlugun ve yabancilasmanin 6zel alana yansimasini sunar.
“Edward Hopper and the American Imagination” kitabinin yazar1 Deborah Lyons da bu
duruma dikkat ¢ekerek Hopper’in; “sanatinin biiyiik bir kismi insanlar arasindaki basarisiz
iligkilere veya insanlarin g¢evrelerinden yabancilagsmasina odaklansa da, Hopper neredeyse
aciklanamaz bir 6zlem ve kayip duygusunu imler.” (1995, s. xiii). Bu durum resimlerine, bir
kap1 esiginden ya da pencereden birilerini izleyen kadin imgesi ile yansir. Bu kadin araciligiyla

belki bir gegmis zaman, insan belki de bir yer 6zlenmektedir.

Bu baglamda makalede incelenen “Morning Sun”, “Eleven A.M.”, “Cape Cod Morning” ve
“Women in the Sun” resimlerindeki figiirler, pencereden bakarak tarifsiz 6zlem ve kayip
duygusunu goriiniir kilarlar. Zira Hopper’in figiirlerindeki bu duygu gerek arka plan gerekse
figiirleriyle kent yasaminin kalp kiran kurakligmmin bir tiir temsiline (Hobbs, 1987, s. 33)
dontisiir. Hopper figlirlerinin pencere ile olan bu iligkisine resimlerin renk ve genel atmosferi
de dahil edildiginde yalnizlik, 6zlem ya da yabancilasma duygusu daha da giiclii bir sekilde
hissedilir. Tablolardaki bu atmosferin herhangi bir zamanla olan bagina dahasi zamansizligina
isaret eden Jean Gillies, Art Journal’da yayimlanan The Timeless Space of Edward Hopper adli
makalede, Bergsoncu sinematografik bir zaman anlayisiyla tablolardaki goriintiiniin ‘zamansiz
bir alan1’ temsil ettigini 6ne siirer. Bu 6nermenin kokeni agiktir: Zaman olaylarin art arda
siralanis1 olarak diisiiniildiigiinde, hicbir olay olmadiginda zaman duygusu da ortadan kalkar
(1972, s. 404-412). Siiphesiz bu zamansizlik ve olaysizlik —figiirler bakmak disinda herhangi
bir eylemde bulunmaz- Hopper resimlerinin, hem modern dénemin ruhunun yansimasi hem de

modern zamanin siirlarinin 6tesi olarak okunmasini saglar.

Bu yaklagimlar 1s1ginda figiirlere yeniden baktigimizda Hopper’in kadinlari, olduklar
mekandan ve igerisinde bulunduklar1 olgulardan ¢ok uzakta adeta bosluga maruz biraktigini
goriiriiz. Bu bosluk ister digsal isterse igsel nedenlerden kaynaklaniyor olsun her iki durumda

da topluma ve kendisine yabancilagmis gibi goriinen figiirler, yalniz ve hiizlinlii ruh hali
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icerisinde pencere araciligtyla disariya bakarlar. Oyle ki bir seyleri diizeltmek igin herhangi bir
caba da gostermezler. Adeta bitkin, yorgun, umutsuz bir melankoli i¢erisindedirler. Nitekim
timitsizligin solundugu Amerika’da Hopper da benzer durumdadir. Resimlerinde modellik
yapan Hopper’in Esi Jo’nun ifade ettigi su sozlerde bu durum agikca goriilmektedir: “Ed sosyal
bir varliktan baska bir sey degil ve olmayacakta. Insanlarla hic ilgilenmez. Onu tanistirdigim
insanlara kars1 hig kibar ve nazik degil. Arkadaslarimdan herhangi biriyle tanismak i¢in bir yere
gitmez.” (Levin, 1995, s. 177). Elbette esinin bu s6zleri Hopper’in, insanlar1 sevmedigi ya da
tam bir insan diismani oldugu seklinde yorumlanmasa da, sanat1 ve okuma tutkusuyla kendi
diinyasinda kaybolmus biri olarak bilinir. Dahasi ¢aligmalar1 konusunda pek konugmamis,
verdigi ¢ok az sayida roportajda da kisa aciklamalar yaparak, “Soyleyecek bagka bir seyim yok”
gibi climleler kullanmistir. Dolayisiyla diisiinceleri ¢ok bilinmese de sanat goriisiinii
Goethe’den yaptigr “beni cevreleyen diinyayi, i¢cimdeki diinya araciligiyla temsil etmek”
(Wagstaft, 2004, s. 17) ifadesiyle aciklar. Bu alint1 ve Hopper’in yukarida deginilen diislinceleri
resimlerindeki figiirler ile sanat¢i arasindaki bagi ve figilirlerin metafor olarak kullanimini

giiclendirir.

Baslangi¢ noktast olarak, Gail Levin’in, Hopper’n kiilliyati hakkindaki onemli bilgisine
dayanarak resimlerin yorumlanmasina yonelik bazi 6nemli kritik katkilar1 gozden gecirmek
yerinde olacaktir. Levin’e gore Hopper’in resimlerinde masum bir ge¢mis ile modern yasam ve
onun karmasikliklar1 arasinda toplumsal bir catisma vardir. Levin, “Hopper’in 1920°den
sonraki eserlerinde bu ¢atigmanin goriinlir kilindigimi” (1980a, s. 40) One siirer. Nitekim

makalede incelenecek olan dort eser de 1920 y1l1 sonrasina aittir.
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Gorsel 3. Edward Hopper, Morning Sun, Tiyb., 100x71 cm., 1952.

Hopper resminin en tipik drneklerinden olan “Morning Sun” isimli eserin kompozisyonunun
merkezinde, yatakta oturan, elleri, gogsiine kadar ¢ekilmis ¢iplak bacaklarina sarili, kisa pembe
slip giymis bir kadin figiiri goriiliir. Yiiziindeki makyaji ve arkadan toplu saglari ile figiir sanki
bir yerlere gitmek ic¢in hazirlanmis ya da heniiz yeni gelmis gibidir. “Edward Hopper,
Transformations of The Real” (1991) kitabinin yazar1 Rolf Gunther Renner ise figiiriin makyajl

yliziinii, kat1, ifadesiz ve soguk bir maske olarak tanimlar.

Resimlerinde siklikla insan ve sosyal izolasyon konularini, kamu-o6zel, igerisi-digarisi
ikilemiyle temalastiran sanatg¢inin, bu resminde de benzer bir ritiieli gormek miimkiindiir.
Resimde odaya giines 151g1nin girmesine izin veren pencereye dogru bakan kadin dniindeki
sahneye tefekkiir icinde kaybolmus gibi kayitsiz bir sekilde oturmaktadir. Kadin, asagida yer
alan sokagin kiiciik bir detayini gérebilmekte ve bu, odanin dort duvarinda hissedilen dinginligi
ve yalnizlig1 daha da artirmaktadir. Vivien Green Fryd, 2003’de yayimladigi “Art and the Crisis
of Marriage: Edward Hopper and Georgia O’Keeffe” adli kitapta psikanalitik bir bakis
acisindan Hopper’in figiirlerini, travmatik bir kaybin kurbanlari olarak yorumlar ve sanatg¢inin

bos oda da betimledigi figiiriin annenin viicuduna geri dondiigii rahmi temsil edebilecegi (2003,
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s. 61) yoniinde ilging bir 6neri siirer. “Morning Sun” da ki kadinin durusu da sanki dogumdan
onceki rahim i¢i hayattan hatiralarmis gibi bu fikri isaretler niteliktedir. Ayrica, pencerenin
Oniine gelip uzun uzun hayallere dalan kadin, hem i¢inde bulundugu alani diissel bir sekilde
kendi zihninde terk edebilir, hem de hayallerini tiim ¢iplaklifiyla gozler Oniine sererek
karsisindaki sehir manzarasi araciligiyla hayal diinyasin1 dolleyebilir. Elbette Hopper bunu
dogrudan dile getirmez, daha c¢ok bakilan manzara, takip edilen bir 1s1k huzmesi gibi
gostergelerle goriiniir kilar. Bu da Hopper’in resimde pencereyi sadece mimari bir detay olarak

degil, kadinin dinamik bir kag¢is noktas1 olarak ortaya koyar.

Resimde, iki diinya arasinda bir bag olusturan giines 15181 ile diinyanin ¢ekiciligi adeta
pencerenin slizgecinden gecerek igeri dolmaktadir. Bu yoniiyle resmin i¢ ve dis diinya arasinda
baglant1 noktas1 olan pencere hem gercek hem de mecazi bir islev goriir. Bu resimde ilging
olan, kadinin bakislarinin i¢ benligine yonelmesi ile odayla birlikte bir tutsak gibi gériinmesidir.
Bu anlam iizerinde duranlardan biri de “Silent Theater: The Art of Edward Hopper” kitabinin
yazart Walter Wells’dir. Wells, kadin1 saran 1§18in bir umut mu yoksa ¢aresizlik mi
gosterdiginden sliphe etmekte ve dis pencere cergevesinin yesil tonunun, bu tutsakliktan
ayrilma zamanini imleyen trafik 151811 sembolize edebilecegini (2008, s. 95) belirtmektedir.
Wells gibi Mark Strand da Hopper’mn 151k kullanimina farkli bir bakis acis1 getirerek,
pencereden gelen 1s1kla aydinlatilan Hopper’in kadin sahnelerinde yogun bir askinlik oldugu
iddiastyla “Isikta vahiy”’den s6z eder ve “Morning Sun” un “neredeyse bir miijde” (2008, s. 68)
oldugunu sdyler. “Morning Sun” da ki 151k, agirhkli olarak kadinin viicudundadir. Izleyici
resme baktiginda, kadinin giinesle kollari, bacaklar1 ve yiiziiniin 1sindigini, hatta gilinesin
sicakliginda adeta yikandigini agikc¢a gorebilir. Sicak ve soguk arasindaki bu ayrim, i¢ ve dis
diinya arasindaki farki vurgulamaya da yardimei olur. “Morning Sun” gibi sonraki eserlerinde
de 151k adeta soyut bir nesne olarak tasvir edilmistir. Isik, odanin giivenligini ihlal eden yabanci
bir muhbir gibidir. Belki de Stand’in diisiincesinin aksine tasvir edilen 151k burada kurtulus
miijdelemez. Her ne kadar bati geleneginde karanlik mekanin 1sikla aydinlatilmasini umutla
iliskilendirmek popiiler olsa da bunun aksini diisiinmekte olasidir. Nitekim mahremiyete sizan
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151k, soguk renklerin ve diizensiz yesillerin anonimligiyle adeta soguk sehrin catlaktan igeriye
girmesi gibidir. Boylece Hopper, Bat1 geleneginde 1s18a atfedilen anlayisi ters diiz eder. Diger
yandan Hopper’in 15181 kullaniminda, herhangi bir hikaye, eylem veya sonuca odaklanmadigi
icin sonug¢ veya ¢oziim de yoktur. “Morning Sun” tam olarak herhangi bir seyin duyuruldugu
bir miijde degil, olsa olsa hig¢bir seyin (askinligin eksikliginin) duyurulmadig: bir miijdedir.
Hopper’daki pencereler ayricalikli uzamsal imgelerse, bunun nedeni, goriinen ve goriinmeyeni
ileten kutsal alanin “gramerini” etkileyen sinirlardir (Calabrese, 2006, s. 49-50). Bunun nedeni,

15181, Wagstaff’in sozleriyle, onlarin i¢inden gegerek, “i¢ ve dis, bosluk ve olasilik iliskilerini”

temsil etmesidir (2004, s. 26).

Gorsel 4. Edward Hopper, Eleven A.M., Tiiyb., 1926.

Pencerenin, hem islevsel hem de imgesel olarak birbirine bagli anlamlar1 vardir. Isik igin
islevselligi barindiran pencere, evin disariya agilan goziidiir (Narl, 2014, s. 128). “Eleven
A.M.” isimli eserde de igeri ile disaris1 arasindaki baglanti pencere ile kurulur. Resmin
ortasinda, mavi bir koltukta elleri birbirine kenetlenmis oturan kadinin resmin kompozisyonuna
hakim olmasi, onun dis diinyayla iliskisine yonelik bir belirsizligi ortaya ¢ikarir. Nitekim
kadinin teninin solgunlugu, koltugun mavisi, duvarin yesili, 6n plandaki lambanin koyu
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kirmizist ile giiglii bir tezatlik olusturmasi kompozisyonun merkezini daha belirgin kilar.
Sahnenin mahrem-anonim tadi, tam da 20. ylizy1ll Amerikalisinin gostergesidir. Resimdeki
pencere, kadinin toplum iginde ilgi odagi olmadan ve fark edebilmeden dolasabilmesini saglar.
Dolayistyla pencere, izlenen degil izleyen mekani imleyerek 6znenin 6zgiirliglinii gosterir.
Ilginctir ki, Hopper’mn genellikle tasvir ettigi karakterleri, onlarin izlendiklerini fark etmeden
gozlemlememize izin verir (Nochlin, 1981, s. 138). Nitekim “Eleven A.M.”, resimdeki
kadinin hayatina pencereden bakilan bir aciyla resmedilmis bir tablodur. Dolayisiyla resimde
izleyen konumunda olan figiir, resme bakan kisi tarafindan da izlenen konumundadir. Hopper,
bakilan bir resimde bakani da unutmamaistir. Kadin kendini fark ettirmeden pencere araciligiyla
disarty1 gozetlerken gézlemlenen varligin bakisindan bihaberdir. Cinselligi iceren ve Tiirkce’de
karsilig1 dikizleme olan bakisin imgesi; kadindir. Bu Hopper’in fantezi penceresinden goriinen
bir kadin imgesidir ve bu noktada toplumun talep ettigi kimligi mi yoksa kadinin dogasini mi
resmettigi muglaktir. Oznenin baska bir 6zne-nesne iizerinden fantezi kurabilmesi igin ona
disaridan bakan ve kavrayanin olmasi gereklidir. Ayrica bakan 6zne tarafindan arzu
uyandirabilmesi i¢in gizemli veya yar1 ortiik olmas1 da gereklidir. Hopper, bu gereklilikleri cok
1yi biliyor olmal1 ki bir¢ok resminde oldugu gibi “Eleven A.M.”de de bunlar1 kullanmistir.
Resimde arzu uyandiran bir diger 6nemli nokta yine pencere araciligiyla kismen goriinen sehir
manzarasidir. Bu agidan pencere, “Morning Sun” da oldugu gibi, resme bakanda fantezi
kurdurmaktadir. Pencereden kismen goriinen sehir, Renato Boccali’nin Edward Hopper’in
sanatini inceledigi makalesinde belirttigi gibi, izleyiciyi sahnenin disinda yer alan 6geleri ve
formlar1 hayal etmeye (2015, s. 158) zorlayarak resme bakan kisinin kendi imgelerini
yaratmasini saglar. Sehir tamamen gosterilseydi eger, 6znenin hayal etmesine de gerek
kalmayacakti ¢linkii arzu uyandiracak bir belirsizlik olmayacakti.

Modern ¢agin penceresi 6zneye disar1 ¢ikmadan disa acilma hiiviyeti saglar. Ozne goriiniirde
iceridedir ama ruhen disarida olarak hayal kurabilmektedir. Kadinin bakiglar1 dis diinyaya
yoneliktir. Duvarlarin hemen Otesinde baska hayatlar yasamaktadir. Yine de kadinin dis

diinyaya odaklandigini sdylemek zordur. Hopper eserinde anlamsiz bir denkleme anlam verme
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cabasindadir. Figiir, kendi disindaki dis diinya ile kendi varliginin i¢indeki i¢ diinya arasindaki
denklemde var olma ¢abasinda gibi goriiniir. Belki de resmin imaj gelisiminin bir halkas1 olarak
goriinen sabah gilinesinden Oylesine biiyiilenmistir ki ¢agin olumsuz yiizii umurunda olmadan
kendi varolus dinamikleriyle yiizlesmeye dalmistir. Yine de karanlik odada pencereye adim atip
giines 151811 yiiziinde hissetmek, yabancilagsmanin g¢ekildigini hissetmek icin yapilan kiigiik
kacis manevralari, gecici kiirlerdir. Ve bdyle kaotik bir ortamda iimidi pencereden hayal edip
soluyarak sahte bir doyuma ulagmak olasidir.

Hopper’in resimlerine bakildiginda peyzajin, pencereden goriilen biiyiik panoramalar sunmak
yerine manzaralarini sinirlamasi tesadif degildir. Hopper’in peyzajlari insana, doga ile karsit
ucu olan uygarlig1 gostermektedir. Hopper’in dogast uygarligin etkisiyle ablukaya alinarak
sekteye ugramustir. Bylece uygarligin alani dogay1 kdseye sikistirmistir. Insanin diglanmasiyla

da bir zamanlar ait oldugu dogaya yabancilasmistir (Aktan, 2009, s. 10).

Gorsel 5. Edward Hopper, Cape Cod Morning, Tiiyb., 101x87 cm., 1950.
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Hopper da hayat1 boyunca yasadigi catismalarin kokeni olan geleneksel ve modern, kirsal ve
kentsel, igerisi ve disaris1 gerilimini keskin bir sekilde hissetmistir. Dolayisiyla Levin’in de
vurguladigr gibi, Amerikan manzaralarinin, degerlerinin ve toplumunun kristallesmeleri gibi
dinamikleri ¢aligmalarinda tekrar tekrar ele almistir (1995a, s. 111). Amerika savas ve buhran
donemi sonrasi ¢iftlik popiilasyonunun kirsala kaymasiyla muazzam bir doniisiim gegirmistir.
“Cape Cod Morning” isimli eserde ciftlik evi, kirsal niifusun azalmasina ve aile ¢iftliginin
sancilarina sessizce taniklik etmektedir. Ama ayn1 zamanda yeniden diisiinmek ve bastan
baslamak i¢in bir firsati da temsil eder. Hobbs, “Cape Cod Morning” de hem evin hem de
sakinlerinin ilerlemenin kurbanlar1 gibi goriindiigiinii iddia ederek resmi Amerika’nin kirsal

alanlarinin? i¢inde bulundugu durumun ifadesi olarak yorumlar (1987, s. 110).

Hopper’in sehre yonelik tutumunun gelismesinde, sehir hayatindan hoslanmayan ve ona karsi
giivensizliklerini agik¢a yazilarinda dile getiren Ralph Waldo Emerson® ve Henry David
Thoreau’nun diislincelerini benimsedigi bilinir (Schmied, 1995, s. 10). Nitekim Hopper, verdigi
bir roportajda Emerson’a ¢ok hayranligini dile getirerek onu tekrar tekrar okudum (Hobbs,
1987, s. 65) okudugunu sdyler. Emerson’un dogadaki her goériinlimiin zihinsel bir duruma
tekabiil ettigi goriisii, Hopper’in adeta bu kavrami “somutlagtiran, gorsel deneyimin kisisel
dogasin1 ve hayal giiciiniin diizenleyici roliinii vurgulayan bir resim stili yaratmasiyla” (Koob,
2021, s. 66) aciga cikar. Yine Hopper’in doneminden baska bir ornekle Henry David
Thoreau’nun klasik eseri “Walden Life in the Woods” (1854) adl1 kitabinda savundugu degerler

4 Nitekim Amerikan sehrinin entelektiiel tarihi higbir zaman olumlu duygularm mustusu olmamistir. Thomas
Jefferson, Ralph Waldo Emerson, Henry David Thoreau, Edgar Allan Poe, Henry James, Frank Lloyd Wright gibi
¢ogu diisiiniir icin korku daha tipik ve yaygin tepki olmustur. Bu diisiiniirler sehre kars1 duyulan ikirciklilik ve
diismanlikla “sehir karsitlig1 gelenegini” savunmuslardir (White ve White 1962, s. 3). Bu giivensizlik mirasi, siiphe
ve kentsel alanlara yonelik 6nyargi, doganin zevklerine, kirsal yagamin iistiinliigline ve ahlaki degerlere sik sik
atifta bulunularak kurulmus ve giiglendirilmistir.
5 Emerson, “insan analojiye yatkindir” der. Ciinkii dogadaki her goriiniim bir zihinsel duruma tekabiil eder ve bu
ruh hali ancak bu dogal goriiniimii kendi resmi olarak sunarak tanimlar. Bu durum, Emerson’un goriislerinin
Hopper i¢in neden popiiler oldugunu agikc¢a ortaya koyar. Bu fenomene dikkat ¢eken sanat tarihgisi Charles
Eldredge, Emerson’un 6znelciligi, bireyselligi ve felsefi idealizmi tesvik etmesinin Amerika’da sembolist estetik
i¢in alict bir iklim yarattigini savunur (Schmied, 1995, s. 10).
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esasen, dogada yasayan ve toplumsal yasamdan bagimsiz, izole edilmis bireye ait degerlerdir.
Bu ilgingtir, ¢linkii Hopper’in sehir resimlerindeki insanlarin ¢ogu ¢evreleri degistik¢e kentten
hem sosyal hem de mekansal olarak kopmus, yersiz goériinen izole bireyler olarak, ¢evrenin
dogaya yonelik tehdidi karsisinda sagskina donmiis, bir bosluk duygusu ile arafta kalmig
gibidirler (Hobbs 1987, s. 66).

Edward Hopper, bu sade ve belirsiz resimde bir mucize olan giin dogumunu betimlemek yerine,
insan Oznesini buna tepki olarak gosterir. Resimde kadin parlak 1s18a dogru gozlerini kisarak
bir cumbadan digar1 bakmaktadir. “Cape Cod Morning”de ki figiiriin hareketsiz pozu, dramatik
151k ve golge, izole bir yerde gergin bir beklentide oldugu hissi uyandirir ve kadinin i¢ alani ile
Otesindeki diinya arasinda bir ikilik ima eder. Belki de Hopper’in hayatinin artik bir sehir hayati
ve bir kuliibe hayati arasinda nasil boliindiiglinii yansitiyordur. Resim bu sinirsiz gergin
bekleyiste giiniin ne getireceginin, gelecek beklentilerinin ve hayal kirikliginin kaginilmaz

oldugunu bilen bir adam tarafindan tasvir edilmistir.

Bu resmi digerlerinden ayiran en garpici 6zelliklerinde biri; buradaki bakisin dogrudan digartya
olmasidir. Arastirmada pencere iizerinden okunan Hoper’in diger resimlerinde kadinlar
pencereden disartya bakarken bir yandan uyumsuzluklarina, yabancilagmalarina kisaca kendi
iclerine dogru da bakarlar. “Cape Cod Morning”’de ise 6zellikle figiiriin pencereye dogru
egilerek uzanmasi onun disarida bir yere, bir kisiye, bir olaya ya da dogaya baktigin1 gosterir
ki bu da diger resimlerde ki soguk kent evi/otelinin yatak odasinda tek basina kalan kadinlarla

kontrast olusturur.
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Gorsel 6. Edward Hopper, Women in the Sun, Tiiyb, 101x152, 1961.

Hopper, 1961°de yaptig1 “Women in the Sun” adli resminde yetmis sekiz yasinda olan esini
model olarak kullanir. Resimde oda, en basit mimari bilesenlerine indirgenmis, mekansal iligki
pencere ile kurulmustur. Pencere, Hopper’in diger resimlerinde oldugu gibi burada da hem
islevsel hem de imgesel olarak birbirine bagli anlamlari ile yer alir. Biiyiik, sade, mavi bir yatak
odasinda ¢iplak bir kadin elinde sigarastyla kendisini 15181n giiglii kaynagina rahat bir sekilde
acarak yiikselen giinese dogru durur. Bu da bize kadinin sehirden ¢ok dogaya olan 6zlemini
isaret eder ki Hopper bu resimde insanoglunun mekansal topografyasinin ilk kundag olan doga
ile kent arasinda bir 6beklesme meydana getirmistir. Doga giiclii bir 151kla odanin mahremine
girmektedir. Boylelikle pencere, kadinin dogayla baginin kopmasini azaltarak disarisi ile igerisi
arasinda gecirgenligi saglar. Kadin elinde sigarayla pencereden disartya dogru baksa da burada
disartya olan biiyiik bir yabancilasma ve huzursuzluk goéze carpar. Hopper’in resimlerinin
Ozneleri tarafindan paylasilan bir keder olarak yalnizlik ve yabancilagma duygusu burada bir
kez daha goriliir. Sanat¢inin resimlerinde siklikla kullandigi keskin 151k ve golgeler, odanin
zemininden baglayarak figiiriin bedeninde ve yliziinde dolasir. Nitekim figiirleri 6nlimiize bu
kadar somut bir sekilde yerlestiren ayn1 zamanda onlar1 uzaklastiran, onlara tarifsiz bir aura

veren ve sinematografik yapan Hopper’in resimlerindeki bu giines 15181dur.
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Sanatcinin diger resimlerinde oldugu gibi bu resimde de izole bir hayat ve depresif bir atmosfer
goze carpar. Pencereden goriilen minimal doga goriintiisii ile beton bloklar arasinda sikisip
kalan insanin doga ile iliskisi, dogaya olan 6zlemi bir kez daha gosterilir. Zira gelisen yeni
uygarlik, insanin ait oldugu dogadan kopmasinin buna bagli olarak mutsuzlugunun baslica
nedenlerinden biri olarak kabul edilir. Boylesi bir kopus insant hem kendisine hem de dis

diinyaya kars1 yabancilagtirmakta ve aidiyet den uzaklastirmaktadir.

Hopper bu resimle birlikte resme bakan 6zneyi bir kez daha gozetleyici konumuna yani etken
duruma getirerek resimdeki figiire edilgen bir rol biger. Ancak kadin gbzetleyenin bakigina
teslim olmayan bir dogallikta ve erotik olmaktan ¢ok uzaktir. Burada John Berger’in Gorme
Bigimleri (2013) kitabinda yaptig1 “ciplaklik” ve “nti” arasindaki ayrimi hatirlamak gerekir.
Berger, kitabin ikinci boliimiinde ¢iplakligin insanin kendisi olmasti, nii olmanin ise baskalarina
ciplak goriinmek oldugunu dolayisiyla da nii olmanin insanin kendisi i¢in degil bagkasi i¢in
yapilan bir eylem oldugunu sdyleyerek nii’yii seyirlik, ¢iplakligi ise figiirlin kendisi olma olarak
katagorize eder. “Nii ile ¢iplag: seyirlik olan ve kendi olan seklinde ayiran” Berger, resimdeki
ciplaklik temasma “seyreden ve seyredilen arasindaki iliski” (2013) baglaminda bakar. Bu
durumda Hopper’in resimlerindeki ¢iplak kadinlar, varligi oldugu gibi yansittigindan ve
seyirlik nii olmaktan uzak, kendi olma durumunun gostergesi olarak erotizmden uzaktirlar. Bu

da izleyiciyi, rontgenci roliinden kurtarir ve sessiz tanik roliinii verir.
3. SONUC

Pencereden goriilen disarinin ve ayni zamanda icerinin manzarasi, her seferinde bir
cokanlamlilik ve ¢ok sayida sembol ve islev listlenerek resmin nesnesi olmustur. Pencere bazen
uzaklara, diinyanin ugsuz bucaksizligina ve bagka bir yere bakisin bir temsiliyken, bazen de
hapsetmenin ve hapsedilmenin bir temsilidir. Sanat tarihi boyunca ressamlarin eserlerinde farkli
amag, arag ve iglevlerle ele alinan pencere, Hollanda resim sanatina kadar genellikle dis diinyay1
iceri almasa da disarinin 1518111 gizlice igeri alarak dolayli yoldan igerisi ile disaris1 arasinda bir

bag kurar. Hopper ise resimlerinde pencereleri, bir duygulanim ifadesi olarak siklikla kullanir.
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Bunu bazen pencereden bakan 6zneyle bazen de pencereden gorlinen manzarayla anlam agina
iliskin ipuglarmi isaret ederek yapar. Boylece, 6zne ve pencere arasinda ki yadsinmaz ilinti

beraberinde anlamin izini siirmede acik bir alan yaratir.

Makalede ele alinan “Morning Sun” isimli resimde kamu-0zel, igerisi-disaris1 diyalektigini
temalastiran sanat¢i, patolojik kalabaliklarin olusturdugu bir apartman dairesi veya otel
odasinda yalniz bir kadini resmetmistir. Resimde biiyiik yer kaplayan pencereden goriinen sehir
manzarasinin soguklugu 1sikla birlikte odaya sizmistir. “Eleven A.M.”, isimli eserde 20. yy.
Amerika’sinda pencere arkasinda gizlice sehri seyreden kadin fark edilmeden tiim maceralarin
oynandig1 sehri tiyatro gibi izlemektedir. Boylece 6zgiirliigii hatirlayan kadin pencere sayesinde
ilgi odagi olmadan izleyene doniisiir. “Cape Cod Morning” ve “Women in the Sun” isimli
eserlerde ise kirsal-kentsel zit kutbunu, icerisi-digarisi gerilimini pencereyi bir ara yiiz olarak
kullanarak metaforlastirir. Nitekim donemin pek cok sehir karsiti diisiiniirlerinin fikirlerini
benimseyen Hopper’in bu iki resmini yorumlamada temel izlegi olusturmustur. Sonug olarak
Hopper reminde pencere ve figiir iliskisi hem igerisi-disarisi arasindaki iliski hem de figiiriin
pencere araciligtyla dis diinyay1 izlerken, yabancilagmasini ve kendi i¢ine dogru bir bakis1 temsi
etmesi baglaminda okunabilir. Bdylece Hopper resminde pencere, figiiriin hem kendisinden

hem de dis diinyadan ka¢is manevrasi olarak kabul edilebilir.
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