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Oz: Hilye-i Serif, hilye-i saadet ve hilye-i nebevi gibi isimlerle de
amlan hilye, Islam edebiyati ve hiisn-ii hat sanatinda Hz.
Muhammed’in fiziksel ¢zelliklerini, karakterini, insani ve ahlaki
niteliklerini, tavir ve hareketlerini anlatan eserlere verilen genel
isimdir. Kelime zamanla s6z konusu anlamlartyla iligkili olarak,
edebi bir tiir ve kendine has formu olan bir levhay1 ifade eden 6zel
anlam kazanmistir. Hilyenin levha seklinde yazilip tezhiplenmesi,
diger Islam iilkelerinde goriilmeyen yalmzca Osmanli ve devaninda
Cumhuriyet donemi kiiltiir anlayisinda yer bulan bir sanat
gelenegidir. Bu ¢alismada Antalya Miizesi koleksiyonunda bulunan
ahsap Uzerine yapistirilmus, tasvirli bir hilye-i saadet 6rnegi cle
almmustir. Hilye-i Saadet levhasinda bulunan siislemelerin ve
tasvirlerin iislup 6zellikleri tespit edilip teknik, malzeme, renk ve
desen baglaminda benzer 6rneklerle karsilastirilarak irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hilye, Tezhip, Siisleme, Hilye-i Saadet,
Icazetname.
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EXAMPLE OF A WOODEN HILYE, FROM 19TH
CENTURY
Abstract: Hilye, which is also known as Hilye-i Serif, Hilye-i
Saadet and Hilye-i Nabawi, is the general name given to the works
that describe the physical characteristics, character, human and
moral qualities, attitudes and movements of Hz. Muhammad, in
Islamic literature and calligraphy. In time, the word gained a special
meaning, denoting a plate with a literary genre and its own form, in
relation to its mentioned meanings. Writing and illuminating the
hilye in the form of a plate is an art tradition that is not seen in other
Islamic countries, but only found in the Ottoman and later
Republican period’s cultural approach. In this study, an illustrated
Hilye-i Saadet example affixed on wood in the collection of Antalya
Museum is discussed. By determining the stylistic features of the
ornaments and depictions on the Hilye-i Saadet plate, technique,
material, color and pattern were examined in comparision with
similar examples.
Key Words: Hilye, Illumination, Ornament, Hilye-i Saadet,
License.
Expanded Abstract: In this study, the Hilye-i Saadet plate, which is one
of the hidden treasures of the Antalya Museum and stands out with its
depiction of the Al-Masjid an-Nabawi, has been examined in the context
of its content, form and ornamental features. The Hilye-i Saadet plate,
registered with the inventory number 26.75.75, was purchased from the
Alanya Museum in 1975 and acquised in the Antalya Museum collection.
The hilye, which was kept in the museum storage, was illuminated with
calligraphy on paper and pasted on wood. The Hilye-1 Saadet plate having
the date of 1801 has survived to the present day in good condition. This
work (Hilye) gains importance not only because of the richness of the
composition of illumination, but also because it is an authorazition
(icazetname). The fact that the hilye has the qualifications of a qualification
certificate/diploma given to the student by the master makes this work a
privilege among its counterparts. In the omaments of the hilye, which was
prepared in a classical form, influence of westernization prevailing in the
illumination style of the 19th century is observed. The motifs used in the
ormaments of the hilye attract attention with their vivid colors. In motifs
made on gold, dark blue and sometimes brick red backgrounds; pink, blue,
red, gold, green and white colors were used by painting in tone. At the part
on the top of the hilye, a depiction of architectural elements of the Al-
Masjid an-Nabawi, accompanied by sand dunes in the background. In the
depiction, where the sand dunes, which are marked with black contour,
create a perspective effect, it is seen that the ground is painted with earth
color and gold, while shades of gray and black are used in the architectural
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texture. The inscriptions in the middle part of the hilve were written in
naskh calligraphy with beyn es-sutur, while the other inscriptions were
written in black soot on a gold background.

Throughout the history of Islam, poets wrote na’t-i serif, siyer, hilye-
semail, miracname, mevlid, esma-i Nebi, mu’cizat-1 Nebi, forty hadiths,
hundred hadiths and various works in the genres that developed depending
on them, to show their love to prophet Hz Muhammad. One of these
literary genres, "hilye", deals with the physical and character traits of the
Hz. Muhammad. By its dictionary meaning, “Hilye”, which means
omament, decoration, characterization, creation, image, adjective,
omament made with precious stones and metals, and the external
appearance of human, is a word of Arabic origin. In Turkish, the word hilye
has found its meaning in the form of "ornaments, ornaments, gems,
beautiful adjectives, beautiful face, and a poetic or prose work describing
the blessed qualities and beauties of the Hz. Muhammad." Hilye-1 Saadet
figuratively means the portrait of the Hz. Muhammad made in calligraphy.
Hilye, also known as Hilye-i Serif, Hilye-i Saadet and Hilye-i Nabawi, is
the general name given to works that describe the physical characteristics,
character, human and moral qualities, attitudes and movements of the Hz.
Muhammad in Islamic literature and calligraphy. In time, the word gained
a special meaning, denoting a plate with a literary genre and its own form,
in relation to its meanings. The writing and illumination of the hilye in the
form of a plate is an art tradition that is not seen in other Islamic countries,
but only found in the Ottoman and later Republican period cultural
approach. The hilyes in the form of plates, prepared as a manifestation of
devotion and love to the Hz. Muhammad, had an exceptional place in
Ottoman calligraphy. Hilyes function as a means of contemplation,
providing the viewer with the opportunity to visualize the Hz. Muhammad
in his mind, to get closer and to integrate with him. Hilye goes beyond
figurative depiction and invites the audience to contemplate the Hz.
Muhammad through visual and cognitive ways that activate abstract
thought and the eye of the heart. In the beginning, portable size verbal
descriptions describing the characteristics of the Hz. Muhammad were first
arranged by Hafiz Osman in the 17th century in the form of an illuminated
and plate. The form and ornamentation concept used in the first hilye by
Hafiz Osman, in which Hakani praised the Hz. Muhammad and was
inspired by the Hilye-i Serif masnavi, was adopted by calligraphers and
illuminators, and these features were repeated in later works.

Hilye illuminations were formed in compositions in which traditional
motifs were used in the first period, but they took their share from the
westermn-based cultural interaction that emerged in the 18th century.
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Western motifs, which entered Turkish art after this interaction brought
about by westernization, were effective in illumination as well as in other
Ottoman arts. In this period, the discovery of the folds which are
characteristic in Baroque and Rococo folds of Europe by the illuminators
led to the enrichment of the compositions. In general, motifs in style of
baroque and rococo characters, painted with tones, and made in a naturalist
style with a light effect with white, were used in harmony with traditional
motifs. The rose motif, which is believed to symbolize the Hz. Muhammad,
is frequently encountered in religious art works produced between the 17th
and 19th centurics. The rose motif, called "Rose of Muhammad", has
become one of the most important metaphors that developed within the late
Ottoman mystical worship traditions and expresses the supernatural beauty
of the Hz. Muhammad. For this reason, single or bouquet-shaped roses
expressing the rose metaphor are frequently repeated in hilye
illuminations. The fact that Mecca and Medina depictions began to appear
on hilye illuminations in the 18th and 19th centuries is another example of
metaphor. These depictions, which can be said to be the product of an effort
to embody the invisible Hz. Muhammad with symbols about him, are like
the complement of hilye illuminations. Of course, the visual portrait of the
Hz. Muhammad is not a one-to-one description, on the contrary, it is a
mental image created in the world of imagination and directed by a strong
bond of love. When evaluated in this context, Hilye-i Saadet plates should
be accepted as art productions that emerged as a result of the effort to
visualize the indescribable mental and sacred image by means of
calligraphy.

Giris

Hilye, Hz. Muhammed'in fiziki ve ahlaki 6zelliklerini anlatan manzum
veya mensur metinleri ifade eder.! Hat sanatinda bu metinlerin tezhiple
zenginlestirilerek levha formunda tasarlananlan ise hilye-i saadet veya
hilye-i serife olarak adlandirilir. Hz. Muhammed’in hilyesinin yazilip
okunmasini bir anlamda tesvik eden, hilye metninde belirtilen niteliklere
vakif olmanin Hz. Muhammed'i gérmekle esdeger sayilacagini ifade eden
hadisler sebebiyle, ? inanan insanlarin hilye metnini kdgida yazarak

! Fatih Ozkafa, “Hilye-i Serife’nin Dini, Edebi ve Estetik Boyutlar”, Turkish Studies,
Volume 7/3, Ankara 2012, s. 2042.

2 Bu hadis rivayetine "Kiitiib-i Sitte" denilen alti bitytik hadis kaynagmm higbirinde
rastlanmamstir. Bkz. Hiisrev Subagi, “Hat Sanatinda Hz. Peygamber Sevgisiyle Dogmus

Bir Form: Hilyeler”, Kiiltiir Cografyamizda Hz. Muhammed Uluslararasi Sempozyum
(Orta Asya, Kafkasya ve Balkanlar, 7-8 Mart), Sakarya 2009, s.211.
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iizerlerinde tagidigi bilinmektedir.* Keza Hilye-i Saadet’in bulundugu
mekanin yangin, hirsizlik gibi afetlerden korunacagi, tizerinde tagiyanlarin
kaza ve musibetlerden muhafaza edilecegi, seyahatlerde islerinin asan
olunacagi ayrica meskenlerinde bu miibarek levhaya yer verenlerin, Hz.
Muhammed'in ruhunu bir nev’i misafir ettikleri inanci hayli giiglii bir etki
alanina sahiptir.*

Hilyenin levha seklinde tasarlanarak tezhiplenmesi sadece Osmanli ve
devaminda Cumhuriyet dénemi kiltiir anlayisinda yer bulan bir sanat
gelenegidir. ° Hz. Muhammed’e duyulan baghiligin ve sevginin
vansimasinin somut bir bi¢cime evrilmesini simgeleyen hilyeler, Osmanli
hat sanati i¢inde kendilerine ayricalikli bir yer edinmiglerdir.® Hilye,
figiiratif tasvirin o6tesine gegerek izleyiciyi, soyut diisiinceyi ve goniil
gozinii harekete gegiren gorsel ve biligsel yollarla Hz. Muhammed’i
temasaya davet eder.” Dolayisiyla hilyeler, bakan kisiye Hz. Muhammed’i
zihninde canlandirma, O nunla yakinlagma ve biitiinlegsme imkani saglayan
bir temasa araci olarak islev goriirler. *Hafiz Osman’in,” Hakani nin Hz.
Muhammed’in kisiligini ve fiziksel giizelligini methettigi Hilye-i Serif
mesnevisinden'? esinlenerek yazdig ilk hilyede kullanilan tasarim hattat
ve miizehhipler tarafindan benimsenmis, sonrasinda hazirlanan levhalarda
Hafiz Osman’in bi¢im ve siisleme 6zellikleri kullanilmistir. 1700°lerden

3 Hiisrev Subagi, a.g.m, s, 215; Abdilkadir Frkal, “Turk Edebiyatinda Hilye ve Cevri'nin
"Hilye-i Car Yar-1 Guizin'i”, 4. U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Istanbul 1999,
s.112.

4 Fatih Ozkafa, a.g.m.s. 2042; Zeren Tamndi, Yazida Ahenk ve Renk, Istanbul 2019,
s.,540.

SUgur Derman, Hat Sanatinda Hilye-i Serifler”, Divanet Ilmi Dergi, Hz. Muhammed Ozel
Sayr. 2003, 5.624; Mehtap Erdogan Tas, 2021, “Manzum Hilyeler Uzerine Bazi Yeni
Bilgiler”, Dartlfiinun flahiyat, C.32,S.1, 2021, s. 300; Fatih Ozkafa, a.g.m, s. 2042.

¢ Hiisrev Subasi, “Hat Sanatinda Hz. Peygamber Sevgisiyle Dogmus Bir Form: Hilyeler”,
Kiiltiir Cografyamizda Hz. Muhammed Uluslararasi Sempozyum (Orta Asya, Kafkasya ve
Balkanlar),7-8 Mart, Sakarya 2009, s., 211; Tim Stanley, “From Text to Art Form in the
Ottoman Hilye”, Filiz Cagman'a Armagan. Istanbul, 2018, s. 560, Siileyman Berk,
“Tasarimi ve Metniyle Farkli Bir Baski Hilye-1 Serife”, Dini Arastirmalar, C. 20, S 51,
2017, .173.

7 Christiane Gruber, a.g.e., .61
8 Christiane Gruber, Osmanli-Islam Sanatinda Tapima ve Tilsim, cev. Erdem Gokyaran,
Istanbul 2018, s.15.

® Detayli bilgi i¢in bkz;, Ali Alparslan, Hat Sanatinda Osmanlilar, Osmanl Uygarlig: 11,
haz. Halil Inalcik-Giinsel Renda, Ankara 2004, s.833; Siileyman Berk, Tasarmmi ve
Metniyle Farkli Bir Baski Hilye-i Serife”, Dini Arastirmalar, C. 20, S 51, Istanbul 2017, s.,
182; M. Ismet Uzun, Hilye, TDVIA, C. 18, Istanbul 1998, 5.33.

19 Faruk Taskale-Huseyin Gundiz, Hat Sanatinda Hilye-i Serife Hz. Muhammed'in
Ozellikleri, Istanbul 2006, s.21.
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itibaren Osmanli hattatlann hilye tasarimlannda yaratici deneyimlere
girismigler, ancak Hafiz Osman’in gelistirmis oldugu temel tasarimi da
muhafaza etmislerdir.!' Hafiz Osman’in tasarladigi ilk hilye-i saadet
levhast bigimsel olarak; bagmakam, gobek, hilal, gébegin dort kosesine
yerlestirilen madalyonlar iginde “Cihar Yar-i Giizin,”'? isimleri, i¢ pervaz
ve dis pervaz boliimlerinden olusmaktadir. ' (Foto.1)

Bicim ve Icerik Ozellikleri

Bu caligmada Antalya Miizesi nin gizli hazinelerinden biri olan ve Mescid-
1 Nebevi tasviriyle 6n plana ¢ikan hilye-i saadet levhasi igerik, bigim ve
sisleme Ozellikleri baglaminda karsilagtirmali olarak incelenmisgtir.
Miizeye 26.75.75 envanter numarasiyla kayitlt olan hilye-i saadet levhast,
1975 yilinda Alanya Miizesi’ nden satin alinarak miize koleksiyonuna dahil
edilmistir. '* Miize deposunda muhafaza edilen, ilk hilye 6rneklerinde
oldugu gibi kagida yazilip tezhiplenerck ahsap tizerine yapistirilmig; 1801
yilma ait, 32x57cm. ebatlarindaki hilye-i saadet levhasinda, ahsap
zeminindeki kurt yenikleri ve tepelik kismindaki kiigiik kiriklar disginda
tahribat yoktur.

1 Christiane Gruber, a.g.e., 5.64.

12 Hz. Muhammed’den sonra gelen ilk dort halifenin isimleri. Detayh bilgi i¢in bkz. Adem
Ceyhan, “Dért Seckin Dost'un Portresi” Cevri Ibrahim Celebi'nin Hilye-i Cihar-Yar-i
Guzin'i, Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C4, S,1. Manisa,
2006, 5.2.

13 Incelenen hilye Hafiz Osman geleneginde klasik formda tasarlanmustir. Ugur Derman
tarafindan hazirlanan klasik hilye formu baz almarak hilyenin bsliimleri isimlendirilmis ve
buna gore betimlenmigtir. Bu forma gére Hilyenin bolumleri; 1. Bagmakam: Buraya
besmele veya eiizii besmele, bazen da besmelenin icinde gectigi ayet (en-Neml 27/30)
yazilir. Her igse Allah’in adii anarak baglama diigtincesi ile agiklanabilir 2. Gobek: Hilye
metninin buyik bir bolimiintin yerlestirildigi bu kisim “gévde” olarak da adlandirilir. En
yaygm sekli dairevi olmakla birlikte oval, hatta dortgen seklinde dizenlenmis 6rmekleri
bulunmaktadir. 3. Hilal: Gébek kismmin daire seklinde diizenlenmesi halinde, uglar1 bag
makama dogru bakan ve genisligi asir1 olmayan bir hildlle gobegin cevrelenmesi sik
rastlanan bir uygulamadir. Restil-i Ekrem bu dlemi nuruyla aydmlattig: icin giines ve aya
benzetildiginden hilyenin gébek kismimda giines, bunu ¢epecevre saran boliimde ise hilal
sekli olusturulmustur. 4. 5. 6. 7. Hulefa-yi Résidin isimleri: Gébegin koselerinde yer alan
bu yuvarlak yahut oval dort makama sirastyla, Hz. Ebti Bekir, Omer, Osman, Ali’den
meydana gelen ilk dort halifenin isimleri yerlestirilir. 8. Ayet: Buraya dogrudan dogruya
Hz. Muhammed ile ilgili bir dyet yerlestirilir. Bagmakamin alt kisimda simetrisini olusturur.
9. Etek: Hilye metninin devami ve duanimn yer aldigi kisimdir. Bu bslimitin en sonunda
hilyeyi yazan hattatin imzas1 ve levhay1 yazdigi tarih yer alir. 10-11. Koltuk: Tezyini
motiflerin yer aldig1 etek kisminmn iki tarafinda kalan bosluklardir. Bazi 6rneklerde hattatin
kiinyesi, hocasinin adi ve giinahlarmm affedilmesine dair dualar bulunur. Bkz. Ugur
Derman, 1999.47; Hiisrev Subasi, 2009, 217-219.

4 Hilye 100 tl bedelle satin almmastir. Bkz. Antalya Miizesi 3256 numarali Envanter Kayit
Fisi.

328



Eroglu Bilgin, S., Direr Akhan, A. A. (2022). 19.Yiizyildan Tasvirli Bir Ahsap Hilye
Ornegi. ANKARAD, 3(6), 323-347.

Hilye, tezhibinde kullanilan zengin motifleri, desenlerin canli renkleri ve
tepelik kismindaki mimari tasviriyle hayli dikkat ¢ekicidir. (Foto.2)
Levhanin tepelik kismi bir tam iki yannm palmet motifinden meydana
gelmigtir. Ortada bulunan, tepeligin ug kismina denk gelen biiyiikk palmet
motifinin st kismi ile sag taraftaki vanm palmet motifinin vansit kiriktir.
Tepeligin ucu kiigikk bir palmet motifiyle sonlanan, at nali bigimindeki
alimlik kismina Mescid-i Nebevi tasviri yerlestirilmigtir. Mescid-i Nebevi,
cevresindeki Medine kentinin mimari dokusuyla birlikte detayli bir sekilde
tasvir edilmistir. Tasvirde bagli elemanlar tim detaylanyla incelikle
resmedilmigtir. Mimari yapilanin duvarlarinda toprak tonlari, avlu
zeminlerinde altin rengi, yapilann ist oOrtilerinde ise koyu gri renk
kullanilirken, mimari dokunun yerlestirildigi zemin ise kirmizi renge yakin
toprak tonlarinda boyanmistir. Kompozisyonu olusturan tiim desenlerin
motiflerine siyah miirekkeple tahrir ¢ekilmistir. Mimari tasvirin arka
planinda kullanilan kum tepeleri ve hurma agaglan derinlik etkisini
vurgulayarak perspektif etkisi yaratmaktadir. (Foto.3)

Hilyenin tepeligini kusatan pervazda Y2 simetri esasina gore yerlestirilmis
yar usluplagmis bitkisel motifler yer almaktadir. Tepeligin pervazinda
almhig1 bir ta¢ gibi iki yandan kusatan kompozisyon; disa dogru agilan C
formundaki, uglarn ige dogru kivrilmig yapraklarin olusturdugu
desenlerden meydana gelmistir. Bu yaprak motiflerinin tersli dizlii
verlestirilmesi, kompozisyona hareketlilik kazandirmigtir. Disa donik C
bigimli motiflerin orta kisimlarina birer tane, sap, yaprak ve tomurcuk
detaylanyla iglenmis natiiralist giil motifi yerlestirilmigtir. Kahverengi
zemin izerine yerlestirilen yaprak ve dallar, gri-yesil ve beyaz; giil
motifleri ile gonca giiller ise pembe renkle boyanmistir. Siyah miirekkeple
tahrir ¢ekilen motiflerde kullanilan beyaz renk ve golgeli boyama teknigi,
151k-golge etkisini giiclendirmektedir. Tacin kink olan sag tarafinda ve
saglam olan sol tarafinda bulunan yarim palmet bigimli kisimlarda desen
tekran goriilmektedir.

Hilyenin dikdortgen kismim c¢evreleyen dis pervazinda, tepeligin
pervazinda gorillen desenler tekrarlanmigtir. Yart tsluplagmig bitkisel
karakterli motiflerden meydana gelen desenlerin  olusturdugu
kompozisyon da uglari ige kivrilarak C formu verilmis, rokoko karakterli,
digli yapraklar pervaza tersli diizli yerlestirilmistir. Bu motiflerin orta
kisimlarinda ise dogaci iislupta bahge bitkileri yer alirken; giil motifleri,
yaprak ve goncalanyla birlikte detayli bir bigimde verilmistir. Giil
motiflerinin ¢evresini sinirlandiran C bi¢imli kiviimli yapraklar, ardigik
olarak pembe ve mavi renklerle boyanarak desenlere devinim
kazandirilmigtir. Sivah miirekkeple tahrir ¢ekilen motiflerde mavi, pembe,
turuncu ve yesil renkler degrade teknigi kullanilarak boyanmistir. Altin
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zemin {izerine yapilan motiflere degrade boyama teknigiyle boyut
kazandirilirken, beyaz rengin kullanilmasi 1s1k etkisini giiglendirmistir. Dig
pervazda yer alan kompozisyonda desen tekrart ve simetri dikkat ¢ekicidir.
Eserin tepelik kisminda yer alan desenlerin, dis pervazda tekrarlanmasiyla
kompozisyon biitiinliigii korunmustur.

Hilyenin bitkisel motiflerle bezenmis i¢ pervazi, distan i¢e dogru altinla
boyanmis kenar suyu ve altin cetvelle sinirlandirilmistir. I¢ pervaza, koyu
mavi zemin iizerine kisa kenarlara ikiger, uzun kenarlara dorder tane olmak
tizere, uglan iiggen seklinde biten dikdortgen kartuslar yerlestirilmistir.
Kartuglarn iiggen bigimli uglarini simirlandiran ince bordirler altinla
boyanmis ve siyah miirekkeple tahrir gekilmistir. Bu kartuglarin merkezine
birer peng motifi yerlestirilmis, bu motiften yanlara dogru uzanan kivrimli
dallarin tizerine yaprak ve goncagil motifleri yapilmistir. Bu desenin
aralarinda olusan bosluklar, beyaz renkle vapilmis ii¢ nokta motiflerivle
dolgulanmigtir. Kartuglarin zemini bordo renkle, desenleri olusturan
motifler ise altin, mavi ve beyaz renklerle boyanmistir. Motiflerin tiimiine
siyah miirekkeple tahrir gekilmistir. I¢ pervazin kartuslarm aralarinda
kalan bolimlerinde, zemin rengi degistirilerek desen tekrarina gidilmistir.
Bu bélimlerin zemin rengi koyu maviye boyanmis, motiflerde kullanilan
renklere turuncu ilave edilmistir.

Hilyenin bag makam kismi1 oval bir kartus seklinde diizenlenmis, besmele
acik kahverengi zemin iizerine siyah miirekkeple yazilmistir. Besmele
yazismmin gevresindeki bogluklar, serbest diizende yapilmig kivrik dal
tizerine yerlestirilmis yaprak ve goncagiill motifleriyle dolgulanmistir.
Yazmin bitimine iri bir peng motifi verlestirilerek tasarim tamamlanmigtir.
Dallar ve yapraklar altila, goncagiil motifleri mavi, beyaz ve acik pembe
renkle boyanip siyah miirekkeple tahrir ¢ekilmistir. Yazinm bulundugu
kartusun yan kistmlarinda ayirma rumiler ve dendanlarla alan bolmeleri
olusturulmustur. Bu alan bdlmeleri visnegiriigii zemin tizerine yapilan
peng, goncagiil, dal ve yvapraklardan olusan bitkisel motiflerle bezenmistir.
Siyah murekkeple tahrir ¢ekilen motifler, altin ve koyu mavi renklerle
boyanmuistir. (Foto.4)

Hilyenin gobek kismi, armudi vazo formunda diizenlenmis, yazilar altin
zemin Uzerine yazilmigtir. Gobegin st kismi  palmet motifiyle
sonlandirilan mihrap formundadir. Gébeginin mihrap kisminin saginda ve
solunda olusan bogluklarda birer disli yaprak motifinin igine yerlestirilmis,
dogaci iislupta yapilmis lale motifleri ' yer almaktadir. Disli yaprak

15 Lale kelimesi, Arapca yazilismdaki 6zellikle diger cigekler arasinda ayricalikli bir yere
sahiptir. Arapca lale kelimesi ile Allah lafzinda ayni harfler kullanilir. Ayrica lale tersten
okundugunda hilal kelimesi ortaya ¢ikar ve buna aks-1 lale yani ldlenin yansimast denir.
Lale motifi hakkmnda daha fazla bilgi igin bkz. Gl frepoglu, Lale-Dogada, Tavihte, Sanatta,
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motiflerinin dis konturu beyazla vurgulanmig; altin zemin {izerine
yerlestirilen lale motiflerinin dal ve yapraklan yesil, ¢igekleri ise kirmizi
renkle boyanmistir. Motiflerin ¢igek ve yapraklarindaki tonlamalarda yer
yer goriilen beyaz renk 11k etkisi yaratmigtir.

Hilyenin gobek kisminda, nesih hat kullanilarak beyn-es siiturla; “Hz.
Ali'den: Hazreti Peygamber'i -Allah’in saldt ve seldmi iizerine olsun-
vasfettigi zaman soyle derdi: "O, ne ¢ok uzun, ne de kisaydi;, ¢ogunlugun
biraz tistiinde, orta boyluydu. Saglari, ne kivircik ne de diimdiizdii, hafifge
dalgaliydi. Yanaklari, ne dolgun, ne de zayifii, yiizii, hafifce yuvarlakti.
Rengi, kirmiziya ¢alan bir beyaziliktaydi. Gozleri siyah, kirpikleri stk ve
uzundu. Iri yapili bir bedeni, saglam ve giiclii kemikleri ve genisce
omuzlart vardy. Viicudu kilsiz, fakat gogsiiniin ortasinda yogunlagan ince
ve kisa tiyleri vardi El ve ayaklari, orta dolgunlukia ve kemal
noktasindaydi. Yiiriirken, sanki yokustan asagiya dogru inermigcesine
ontine dogru meyilli yiiriirdii. Yiiziinii donmek istediginde, sadece basini
cevirmez, biitin bedeniyle birlikte donerdi. Iki omuz kiregi arasinda
niibiivvet mithrii vardr ve O,” yazilidir. Etek kisminda ver alan, nesih hat
kullanilarak beyn-es siiturla vazilmis; “Peygamberierin sonuncusuydu.
Goniil bakimindan insanlarm en comerdi, lehge yoniiyle en dogru
konusam, yaratilis itibariyle en yumusak tabiatlisi ve gecimi en iyi
olaniydi. O'nu uzaktan gorenler heybetinden bir nebze tirperir ancak,
yakindan taniyanlar, her seyden daha ¢ok severdi. O ’nu anlatanlar, "ne
O’ndan once, ne de O’ndan sonra, O'nun bir benzerini gormedim”
derlerlerdi. Allah'in salat ve selami iizerine olsun. Allah'im salat ve selam
rahmet peygamberi ve zayif iimmetin sefaatgisinin iizerine olsun.”
ciimleleri, gébek boliimiinde bulunan metnin devamidir.

Armudi gobegin etrafindaki bosluklarda, geometrik tasarim egemendir. Bu
geometrik diizenlemede yazi metinleri, alttakinin kenar uzunluklar
nispeten kisa olmak tizere st iiste yerlestirilmis baklava motiflerinden
olusan kartuslarm iglerine yerlestirilmistir. Sag tarafta bulunan kartusun
iginde beyn-es suturla, Allah'in elgisi salat ve selam iizerine olsun soyle
buyurdu: "Yiice Allah iimmetimden nefislerinin konustugu ve konusmadigi
ve yaptiklar: seyleri affetmistir. Ve Peygamber Allah'n salat ve selami
tizerine olsun goyle buyurdu: "Siiphesiz ki benim timmetim, kiyamet
giintinde, abdest izlerinden dolayt yiizleri nurlu, elleri ve ayaklar: parlak
olarak ¢cagirilacaktir. Ve Peygamber Allah'm salat ve selami iizerine olsun

Istanbul 2017, s. 41; Yildiz Demiriz, Osmanii Kitap Sanatinda Dogal Cigekler, Istanbul
2019, s.381; A.Sitheyl Unver, Lalezér-1 Stiheyli, haz., O. Faruk Serifoglu, Istanbul 2020,
s.35; Tlhan Ozkegeci-Sule Bilge Ozkegeci, Ttirk Sanatnda Tezhip, Istanbul 2014, s. 88;
Seyit Ali Kahraman, Stikiifename, Osmanli Dénemi Cigek Kitaplary, Istanbul 2015, s., 444-
446.

331



Eroglu Bilgin, S., Direr Akhan, A. A. (2022). 19.Yiizyildan Tasvirli Bir Ahsap Hilye
Ornegi. ANKARAD, 3(6), 323-347.

soyle dedi: "Uziintiim ahir zamanda olacak iimmetim icindir." Allah'im!
Salat Muhammed, onun aile halki ve biitiin arkadaslarma ve seldm biitiin
gonderilmis peygamberlerin iizerlerine olsun. Ovgii dlemlerin Rabbi olan
Allah'a mahsustur. Allah'in elgisi salat ve selam iizerine olsun soyle dedi:
"Ezan isittiginiz zaman " Allah'tim! Ey bu eksiksiz davetin ve kilinacak
namazin Rabbi! Muhammed'e vesile ve fazileti ver ve onu vadettigin
makam-1 mahmiida eristir” derse sefaatime nail olur.” cimleleri yer alir.
Sol tarafta bulunan kartusun iginde ise “Allah'in resulii, Allah'in salat ve
selami tizerine olsun soyle buyurdu: Kim "Allah'tan baska ilah yoktur, O
birdir ortagi yoktur, miilk de ovgii de O'na aittir ve O'nun her seye giicii
yeter” derse, Allah'in elgisi, Allah'in salat ve selami iizerin olsun soyle
dedi: Kim "Allah'tan baska ilah yoktur " derse ve Allah'tan baska tapilan
seyleri inkdr ederse, onun mali ve kan haram kilinir ve hesabi da Allah'a
aittir. Ve Peygamber Allah'in salat ve selami iizerine olsun soyle buyurdu:
Kim inanarak ve sevabwni sadece Allah'tan wmarak ramazen orucunu
tutarsa, gegmis giinahlari affolunur. Allah resulii, Allah'in salat ve selami
tizerine olsun soyle dedi: "Kim sabahladiginda ve aksamladiginda yiiz kere
"sitbhanellahi ve bihamdihi” (Allah'a hamd ile O'nu tiim eksikliklerden
tenzih ederim) derse, onun gibi veya daha fazla diyenler harig, kiyamet
giinti hig kimse onun getirdiginden daha faziletli bir seyle gelmez. Ve
Peygamber Allah'm salat ve selami iizerine olsun buyurdu.” ifadeleri yer
almaktadir. Gobek ile kartuglarm arasinda olusan bosluklarda, diyagonal
verlestirilmis rokoko karakterli ikiser yaprak motifi gorillmektedir. Mavi-
beyaz renklerle boyanan yaprak motiflerine siyah miirekkeple tahrir
¢ekilmigtir. Yaprak motiflerinin ¢evresinde olusan bosluklar geleneksel
karakterli motiflerle bezenmistir. (Foto.5)

Gobek kisminin  dort kosesine yerlestirilen madalyonlarin iglerine
sirastyla; “Hz. Ebubekir-yiice Allah ondan razi olsun- Hz. Omer —yiice
Allah ondan razi olsun- Hz. Osman —yiice Allah ondan razi olsun- Hz. Ali
—vyiice Allah ondan razi olsun-” yazilmistir. Bu madalyonlarn st
kismindakiler oval, alt kisimdakiler ta¢ seklindedir. Alan bosluklarina
uydurularak bicimlendirilmis madalyonlarnn altin zemini iizerine siyah is
miirekkebiyle yazilar yazilmig ve madalyonlarin ¢evrelerine siyahla c¢ift
tahrir ¢ekilmisgtir.

Hilyenin ayet kisminda “Biz seni ancak dlemlere rahmet olarak
gonderdik” |Enbiya: 107] yazist oval, dilimli bir kartus i¢ine yazilmistir.
Yazilar, acik kahverengi zemin iizerine siyah is miirekkebiyle yazilmigtir.
Bu vazilarin alt ve ist kistmlarina serbest diizende vapilnug bitkisel
karakterli motifler serpistirilmigtir. Yazilarin oldugu kartusun g¢evresi,
mavi-beyaz renklerin kullamildigi bir cetvelle sinirlandirilmis, motifler
beyaz, altin ve agik mavi renklerle boyanmigtir. Kartusun kenar
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bosluklarinda, geleneksel dslupta yapilmis bitkisel karakterli motifler,
aralart beyaz renkli ii¢ nokta motifleriyle dolgulanarak siirdiriilmiigtiir.
(Foto.6) Hilyenin timiinde, ana boéliimlerin arasinda olusan bosluklarda,
koyu mavi zemin iizerine, gelencksel iislupta yapilmis bitkisel karakterli
motiflerden olusan siislemeler, bosluklarnn doldurmak maksath
kullanimagtir.

Hilyenin etek kismi ti¢ bolimden olugsmaktadir. Bu bolimiin ortasina
kubbe formunda bir pafta yapilmis, bu paftanin yanlarina yatay aksta
baklava bigimli birer kartus yerlestirilmistir. Ortadaki paftanin st kismi
yedi dilimli bir tag seklinde diizenlenmis, bu tacin tizerine oturtulan iri
istiridye motifi yandaki kartuglar ile gébek kismi arasinda kalan boslugu
doldurmusgtur. Tacin gévdesi mavi, dilimleri pembe renkle boyanmig ve
beyazla ¢ekilen tahrir 1s1k etkisi yaratmigtir. Ortadaki istiridye motifinin
dilimleri ardigik olarak mavi-pembe renklerle, koyudan ag¢iga dogru
degrade teknigi kullanilarak boyanmistir. Ortada kirmizi zemin iizerine
sivah miirekkeple yazilmis ketebe kisminda, “Bu ragbet edilen hilye-i
serife imza atmaya serefli babiissaade (..) lerinden Uday (?) olarak
taninan Muhammed'e ve hane-i seferliden Kdli olarak bilinen Ustad
Mustafa'ya icazet verdim. Sene 1216 (1801)” bilgileri yer almaktadir. Bu
bilgilerden hilyenin aymi zamanda bir icazetname '° niteligi tasidig1 da
anlagilmaktadir. (Foto.7)

Hilyenin koltuk bolimleri kartus seklinde diizenlenmis, bu kartuslara
dogaci iislupta vapilmis birer gil buketi yerlestirilmistir. Agik kahve zemin
tizerine vapilan giil buketleri pembe, kirmizi ve mavi renklerle; dal ve
yapraklar ise yesilin tonlariyla boyanmistir. Batili etkileri tiimiiyle yansitan
dogaci tslupta yapilmis bu motiflerde kullanilan beyaz renk, 151k etkisini
arttirmigtir.  Koltuklarin etrafindaki tiggen bigimli alan boélmeleri ise
gelencksel karakterli motiflerle dolgulanmagtir.

Degerlendirme, Karsilastirma ve Sonug

Konu kapsaminda incelenen hilye-i saadet levhasi, levha seklinde
hazirlanan ilk hilye 6rmeklerinde oldugu gibi, kagida yazilmis ve
tezhiplenerek ahgap iizerine vapistirilmigtir. Hilyenin dilimli tepelik
seklinde bigimlendirilen {ist kismina yerlestirilen Mescid-i Nebevi tasviri,
bu eseri digerleri arasinda ayncalikli kilmaktadir. Tezhipli tepelik
kisminda yer alan Mescid-i Nebevi tasviriyle minyatiir, hat ve tezhip
sanatinin  birlikteligini yansitan hilye, klasik formda hazirlanmasina
ragmen bolimlerinin geometrik diizenlenmis tasarimiyla ilgi ¢ekici bir

16 Medrese ve tekke mensuplanyla sanat erbabindan egitim ve o3renimlerini
tamamlayanlara ustatlannin verdigi yazih belgeye icézetnime denmistir. Bkz. Cemil
Akpmar, “Icazetname”, TDVIA, C.21, Istanbul 2000, s. 393
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omektir. Bilindigi gibi 18. ve 19. yiizyillarda hilye tezhiplerinde bir yenilik
olarak Mekke (Mekke-1 Miinevvere) ve Medine (Medine-1 Miinevvere,
Mescid-i Nebevi ve Ravza-i Mutahhara) tasvirleri gorilmeye
baslanmistir.!” Hilye tezhibine mimari dokunun dahil edilmesi, batililasma
sirecinde devinim gosteren Osmanhi resim sanatindaki degisimle
dogrudan ilintilidir. '® Osmanli geleneksel el sanatlari, batidan gelen
etkilerle degisen yasam bigimine uyum saglayarak, yeni motifleri de bigem
dagarcigina cklemekte beis gormemistir. Kuskusuz ¢ogunluk, bati
kaynakli yeni eklektik tislubu tezhip kompozisyonlarnin zenginlegmesi
olarak yorumlarken; bu gériisiin aksine, yeni eklenen motiflerin geleneksel
tezhibi deformasyona ugrattigini savunanlar da mevcuttur. '

Inceledigimiz hilye-i saadet levhasi, tezhibinde kullanilan renklerin ve
motiflerin gesitliliginin yan1 sira, i¢ ve dis pervazlarimin da siisleme
programina dahil edilmesiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Dis pervazinda,
rokoko tuslubunda kivrimh digli yapraklar ve dogaci slupta yapilmig
bitkisel karakterli motifler kullanilirken, i¢ pervazinda geleneksel iislupta
yapilmig motifler tercih edilmistir. Hilyenin tezhibinde dogaci ve
usluplagmis geleneksel motiflerin  bir arada kullanilmasi, siisleme
programini zenginlestirmistir. Siislemelerde lale, peng, rumi, goncagiil, giil
buketleri, bahge bitkileri, disli yapraklar, kiviim dallar, ti¢ nokta ve
istiridye motifleri uyumlu ve dengeli bir bigimde kullanilmiglardir.
Motifler, koyu mavi, altin ve visnegiiriigii zemin Uzerine; mavi, altin,
pembenin tonlari, kirmizi, yesil, gri, beyaz ve kiremit tonlanyla
boyanmistir. Mmotiflerin konturlarinda kullanilan beyaz renk, 1sik etkisini
giiglendirmigtir. Hilyenin cetvellerinde altin, motiflerin tahrirlerinde siyah
renk kullanilnugtir. Hilyenin tezhiplerinde, ‘vazma eserin bezemelerinin
iislup birligi gostermesi esastir, “’anlayisinin disina cikilarak geleneksel ve
bat1 etkili motiflerin uyum i¢inde kullamldig1 gorilmektedir.

Batililagma etkisiyle geligen, siisleme anlayiginda egemen iisluplar, hilye
formu ve tezhibinde de kendini gostermistir. Bu dénemde hazirlanan
hilyelerde bigimsel olarak klasik form korunurken; desenler, renk ve
kompozisyon kurgusu biitiniiyle batililasma etkisinde geligmistir. 18.
yiizyil itibariyle miizehhipler Avrupa sanatinda hakim olan barok
karakterli motiflerin kivnimlarnim tanimaya ve kullanmaya baslamiglardir.

17 Faruk Taskale- Hiiseyin Giindiiz, a.g.e.,91; Ugur Derman, a.g.m, 2003, 622; Basak Burcu
Tekin, Batilllasma Siirecinde Osmanh Tezhip Sanati (1789-1922), Yayimlanmamisg
Doktora Tezi, Erciyes Universitesi, Kayseri 2008, 5.302

18 Detayli bilgi igin bkz. Bagak Burcu Tekin, a.g.e, $.298.

19 Detayli bilgi i¢in bkz. Ugur Derman, a.g.m, 2003, s.624.

20 Siireyya Eroglu- Zeliha Alav, Antalya Miizesinde Bulunan 17. Yiizyila Ait Kuran
Uzerine Bir Degerlendirme, TAC, S.1, Istanbul, s.,85.
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Bunun sonucu olarak, geleneksel tezhipte kullanilan motif dagarcigi da
zenginlesmistir. Tonlamali boyanarak hacim kazandirilmis digli yapraklar,
natiiralist giil buketleri gibi batililasma déneminin karakteristik motifleri,?!
gelencksel  uslupta  yapilmis  bitkisel motiflerle  kaynastinlarak
kullanilmaya baglanmigtir.>* Dolayisiyla 18. ve 19. yiizyilda batililasmanin
Tirk sanatma getirdigi devinimden gelencksel el sanatlarnin da
etkilenmesi kaginilmaz olmustur.

Antalya Miizesi koleksiyvonunda bulunan 19.yiizyila ait tasvirli hilyenin
benzerleri baglaminda bakildiginda; bigimsel olarak en yakm 6rnek
giiniimiizde Michigan Universitesi koleksiyonunda bulunan 17. Yiizyila
tarihlenen Hafiz Osman’a atfedilen (Foto:8)* hilyedir. Bunun érnegin
diginda Metropolitan ve Topkapt Saray1 Miizelerinde bulunan ve her ikisi
de 18. yiizyila tarihlendirilen hilyeler benzer 6rneklerdir. (Foto:9, 10) Her
¢ omekte de tasvirler, hilyenin tepelik kisminda yer alir. Bu 6meklerin
haricinde Sadberk Hanim Miizesi koleksivonunda yer alan ve 18. viizyila
tarihlendirilen hilyelerin ilkinde basmakamin altinda bulunan ¢l pafta
iginde, Mekke, Medine ve Mescid- Aksa tasvirleri goriilirken (Foto:11),
ayn1 miize koleksiyonundaki ikinci eserde tasvir, kesidenin hemen iizerine
yerlestirilmis oval madalyonun iginde yer alir (Foto:12). Bir bagka benzer
omek de Cengiz Cetindogan koleksiyonuna ait, 1818-19 tarihli ve zengin
stislemeleriyle 6n plana ¢ikan hilyedir. Bu hilye, bagmakam kisminin
tizerine yerlestirilmis iki pafta igindeki tasvirlerle dikkat ¢eker. (Foto:13)
Aymi koleksiyona ait 1873-74 tarihli hilye ise, dort kogesine dagitilmig
tasvirleriyle istisnai bir tasarima isaret eder. (Foto: 14) Orneklenen eserlerin
haricinde ¢ok sayida tasvirli hilye-i saadet levhasinda, bagta Mekke ve
Medine olmak iizere simge kent ve yapilarin yer aldigir goriilmektedir.
Ozellikle Kabe tasvirlerinin gogunlukta oldugu tasvirli hilyeler,
glinimiizde miize ve o6zel koleksiyonlar tarafindan muhafaza
edilmektedirler™.

Hat sanatinda, hocadan 6grenciye; 6grencinin hak ettigi kanaati olusunca
hazirlatilan esere karsilik verilen yeferlilik-diploma belgesi yerine,
icazetname verilmesi koklii bir gelenektir. Kimi zaman hazirlatilan bir

21 Zeren Tanmds, Kitap ve Tezhibi, Osmanli Uygarhigr II, haz. Halil Inalcik-Giinsel Renda,
Ankara 2004, s. 890

22 Cahide Keskiner, Turkish Motifs, -7th. edition-Istanbul 2007, 5.104.

23 Tasvirlerin 18. ya da 19. Yiizyilda eklendigi distniilmektedir. Christiane Gruber, a.g.e.,
s.,62.

24 Koleksiyonerler tarafindan her zaman ilgi ¢ekici bulunan hilye-i saadet levhalarnimn,
tarihi, hattatt ve miizehhibi bilinen azimsanmayacak sayida omeklerinin miizayede
sirketlerinin satig listelerinde oldugu bu ¢aligma esnasinda tespit edilmigtir.
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hilyeye mukabil® hat sanatcilarnin yani sira tezhip sanatgilarma da bu
vesileyle icazetname verildigi bilinmektedir.?® Bu calismada konu edilen
hilye-i saadet levhasi, zengin tezhiplerinin yani sira icazetname niteligi de
tasimaktadir. Hilye, 19. yizyilin siisleme tislubunu yansitmasimin yani
sira, usta-girak geleneginin devamliligimi gostermesi hasebiyle kiltir
tarthimiz agisindan 6nemlidir.

Tiirk-Islam kiiltiirii ve sanatinda miistesna bir yeri olan hilye-i saadet
levhalarinin dogusunda, Hz. Muhammed'in sézlere dokilmis fiziksel
varliginin, kaligrafinin estetigiyle birlestirilerek gorsel bir portre yaratma
arzusu sezilir. Sozlerle yaratilan Hz. Muhammed’in gorsel portresi elbette
birebir bir betimleme degildir, aksine hayal diinyasinda yaratilan, giiglii bir
goniil bagiyla yonelinen, tefekkiir imkam veren zihinsel bir imgedir. Bu
baglamda Hilye-i saadet levhalarnn Hz. Muhammed’i tasvirden kaginan,
ancak iman edenlerin gorsel tahayyiliinii kamgilayan soyut imgelerin
tezahiirh mahiyetindedir. Keza, Osmanli sanatinin gérsel agidan nevi
sahsina miinhasir sanat triinleri olan hilye-i saadet levhalari, nihayetinde
dini baghiligin vazi ve resimle harmanlandigi, etki alan1 genig simgesel
eserlerdir.
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Fotograflar

casvses nraf

10 9

12

13

Foto:1. Hilyenin Boliimleri: 1. Bag makam, 2. Gobek, 3. Hill, 4. Hz. Ebt Bekir,
5. Hz. Omer, 6. Hz. Osman, 7. Hz. Ali, 8. Ayet, 9. Etek, 10-11. Koltuk, 12. I¢

pervaz, 13. D1s pervaz (U. Derman’dan)?’

27 Ugur Derman, Hilye, TDViA4, C.18. Istanbul 1998, s. 47.
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Foto.2. Hilye-i Saadet Levhasi



Eroglu Bilgin, S., Direr Akhan, A. A. (2022). 19.Yiizyildan Tasvirli Bir Ahsap Hilye
Ornegi. ANKARAD, 3(6), 323-347.

: s

Foto.3. Hilyenin Tag¢ Detay1
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Foto.4. Basmakam Detayi‘
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Foto. 8. Hafiz Osman, Ozel Koleksiyon, 1687-88 22
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Foto. 9. 18. Yiizyilin ikinci Yaris1, Metropolitan Miizesi*’

28 https://babel.hathitrust. org/cgi/pt?id=mdp.3901508842294 7 & view=1up&seq=
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Foto. 11. Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonu, 18.yy>!

% Fotograf i¢in bkz. Taskale-Giindiiz, a.g.e, s.141.

31 https://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/8/83/Hilyei_%C5%9Eerif. Unknown
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Foto. 12. 18.yy. Sadberk Hamim Miizesi Koleksiyonu, 18.yy*?
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Foto.13. Cengiz Cetindogan Koleksiyonu, 1818-19%

3 Fotograf, Cigdem Onkol, a.g.e., 5.40
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Foto. 14. Cengiz Cetindogan Koleksiyonu, 1873-743
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