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Abstract

The concept of intertextuality comes from the structure and content
similarities on the basis of the relationship between two texts.
Intertextuality, an important step in the postmodern era, was
introduced by Julia Kristeva in the 1960s but it is based on the
russian formalist and thinker Mikhail Bakhtin who put forward the
idea of 'dialogism’.

This situation, in which the meaning of texts is evaluated under the
light of other texts, a writer modifies and transforms the texts
received from another writer, and a text can not be an 'independent’
text, also becomes a new place in the visual and auditory arts:
Intersemiotic. It suggests solutions to reveal the influence of two
works (texts) on each other in many different areas such as
painting-music, cinema-sculpture, architecture-fashion. It includes
many forms such as quoting a text, emulating a text (pastiche), or
reflecting a text (parody), and can also be considered in the context
of painting and cinema relations.

In this work, the similarities between the modern American realist
painter Edward Hopper and the Swedish director Roy Andersson,
who made his work in the postmodern era and at the same time
inspired by many painters such as Otto Dix, will be discussed
through the concept of parody in the context of intersemiotic and
intertextuality.

Keywords: Edward Hopper, Roy Anndersson, Intertextuality,
Intersemiotic, Parody.
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Giris

Metinlerarasilik (Intertextuality), yazili bir metnin, baska bir diger yazili
metin ya da diger birka¢ metinle olan iligkisinin, dil bilimciler ve digtiniirler
tarafindan kavramsallagtirilmasidir.

Yaptigimiz bu basit tanim tzerinden devam edecek olursak; metinlerarasilik,
icinde diger metinlerin hiicrelerini de tasiyan ve okur lzerinde dolayli ya da
dolaysiz duyumsamalar yaratan bir metnin ya da yazili bir organizmanin
otopsisidir diyebiliriz. Bu tibbi terimi kullanmamizin nedeni, metnin 6li olma
sebebi degildir. Bir organizmanin 6liim nedenini 6grenmek i¢in yapilan otopsi, bu
calismada hali hazirda hala hayatta olan ve her zaman da hayatta olacak olan bir
metnin yazilma nedenini ortaya ¢ikarmak tanimina karsilik gelmektedir.

Metinlerarasilik kavrami, bircok dil bilimcinin 6nciliigiinde 20. Yiizyil'in en
onemli edebi yaklagimlarindan biridir. Farkli metinler arasindaki bi¢im, tislup ve
gosterge benzerliklerinin, bu benzerliklerden yola ¢ikarak iki metin arasindaki
farklarin incelendigi ve kuramlastirildigi, bazi farkli distiniirler tarafindan
tarihsel ve toplumsal gereklilikler de g6z oniinde bulunarak derinlestirilen
kavram, postmodern dénem olarak adlandirilan son kirk-elli yildir edebiyat
alaninin yaninda, gorsel ya da isitsel tiim mecralarda kullanilmaya baslanmistir.

Ana metin olarak isimlendirilen ve inceleme konusu yapilan bir sanat eseri,
bir roman ya da bir eser sahibinin killiyati, goénderge metin olarak
adlandirdigimiz ve ana metnin i¢inde bulunan 6ziin esas sahibi olan yapinin
analiz edilmesiyle acgikliga kavusur. Gonderge metin, adi uzerinde bir
“gonderim”den sorumludur fakat bizi ana metne génderme goérevini o iistlenmez,
¢linkii géonderge metin ve o metnin sahibi, bir bagka metne temel olduklarindan
bihaberdir. Esas olan gonderim, gonderge metnin bizi ana metin sayesinde
kendine gondermesidir. Gonderge metin, ana metne “verdigi” ruhun bilincinde
degildir, fakat ana metin gonderge metinden “aldig1’” ruhla var olur. Bu bir
aligveris gibi goziikse de, veris kavraminin degil alig kavraminin 15181 altinda bu
kuramlar gecek anlamini kazanir.

1.Metinlerarasilik

Rus edebiyat teorisyeni Mihail Bahtin’in (1895-1975) ortaya koydugu, dilin
yapisi geregi cogul oldugu ve dildeki anlamlarin birbirlerine olan etkileri tizerinde
duran, dili birden ¢ok 6zneyle etkilesime gegen ¢ok sesli bir butiiniin pargasi
olarak tanimladig1 ve “soylesimcilik” (dialogism) adini verdigi kavramdan yola
cikan Julia Kristeva, metinlerarasilik terimini kullanan 1ilk distnirdir.
Kristeva’ya gore metinlerarasilik bir taklit ya da kopya degil bir baglam
degistirme meselesidir (Kristeva, 1974, s. 60).

Kristevanin “yer ya da baglam” olarak niteledigi, toplum ve tarih
olgularindan bagka bir sey degildir kuskusuz. Bahtin gibi Kristeva da, bir metni
tarihten ve toplumdan ayr1 diisinmez. Bu disiince fikrini “diigtinyapibirim”
(ideologeme) olarak adlandirir. Disiinyapibirimi metnin yapisinin farkh
diizeylerinde somut olarak okunabilen, izledigi yol boyunca metne tarihsel ve
toplumsal yerlemlerini veren metinlerarasi bir islev” (Kristeva, 1978, s. 53) olarak
tanimlar. Bu tarihsel ve toplumsal yaklasim, kiltiirlerin birbirleriyle olan
iligkisini ve birbirlerine olan etkisini ¢dzme ugrasinin baslamasidir. “Baktin
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soylesimci yontemini temellendirirken, son derece 6nem verdigi tarihsel bir
tutum benimser, ¢iinkli “yazinsal bigimlerin dinamizmini” izleyebilmek, bu
bi¢cimleri “ge¢migin olgular1 arasindan” gézlemleyebilmek i¢in tarihsel olguyu da
gbz onunde tutmak gerekir” (Aktulum, 2007, s. 25). Her yapitin gerisinde ideolojik
oldugu kadar toplumsal bir yan bulunur; yapit onlarla bigimlenir. Bu tanimlama,
metni tarihsel ve toplumsal yerlemleri igerisinde konumlandirmak gereginden
soz eden J. Kristevamin metinlerarasilik baglaminda onerdigi tanimlamalarla
bulusur” (Aktulum, 2016, s. 62).

Yazili-s6zli bir metnin koklerinin ortaya cikarilmasi igin gelistirilen, iki
metin arasindaki karsilikh iligkiyi ortaya c¢ikaran, iki metin arasindaki diyalogu
somutlagtiran, gérinir kilan ve dilsel bir yaklagim olan metinlerarasilik, yazih
ya da s6zlii olmayan fakat kendine has dili olan her gorsel ya da isitsel sanat dali
arasinda da gozlemlenebilir. Bu iligkiler iki metni de kapsayan ortak bir sanat
dal1 (Ornegin: Resim-resim) baghig1 altinda izlenebilecegi gibi, farkli iki sanat dali
arasinda da (Ornegin: Heykel-miizik) izlenebilir. Yazili bir metnin diger yazih
metinlerle olan iligkilerini aciga cikarmak i¢in ¢6ziimler sunan metinlerarasilik
kavrami, diger sanat dallar1 s6z konusu oldugunda yerini “géstergelerarasilik”
kavramina birakmaktadir.

2.Gostergelerarasilik

Gostergelerarasilik (Intersemiotic), bir yazili metin ile yazili olmayan diger
bir metin ya da yazili olmayan iki ya da daha fazla metin arasindaki
gostergebilimsel benzerliklerden yararlamir. Bu benzerliklerin  6nerdigi
¢ozimleme yonteminin de adi olan kavram, gorsel ya da isitsel metinlerin
birbirleri icindeki etkin varliklarini ortaya koyar.

“Gostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (Ornegin
yazinin resimle, resmin miizikle vb.) alisveris islemini degisik gosterge
dizgelerine ait yapitlar arasindaki acik ya da kapal iliskileri belirtir.
(...) Sozsel sanatlarla  sézsel-olmayan  sanatlar  arasindaki
gostergebilimsel ayrimdan dolayr sézsel olan sanatlarin kendi
aralarindaki aligveriglerine metinlerarast aligveris yerine
gostergelerarast alisverisler adint vermek daha yerinde ve dogru
olacaktir. Sozsel bir yapitin, bir metnin sézsel-olmayan bir sanat
yapitina, bir resme, heykele gonderme yaptigr durumlarda
metinlerarasiliktan soz etmenin giiclestigini soylemeliyiz. Buna karsin
farkli alanlara ait alisverisler sézsel yapitlar arasindaki metinlerarast
iliskilere benzemektedir ve metinlerarasiligin ugras alaninda yer alirlar,
ancak bu tiirden alisveris islemlerini gostermek icin ‘metinlerarasilik’
(intertextualité) yerine daha ¢ok ‘gostergelerarasilik’ (intersémiotique)
kavrami yeglenmektedir” (Aktulum: 2011, s. 436-437).

Metinlerarasilik ve sonrasinda gostergelerarasilik kavramlari, bir “aligveris”
ediminin sonucunda olusur gibi gozikse de, metinlerarasihbk ya da
gostergelerarasilik kuramlar1 ¢ergevesinde izlelenilen metinlerin ¢oguna,
kendinden sonraki degil kendinden onceki metinlerle iligkilendirilerek anlam
verilir. Metni lireten yazar ya da sanatci, hala hayatta olsa bile, cogu zaman
ondan daha yeni yazar ya da sanatcilarla karsilastirilmaz. Metinlerarasilik ve
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gostergelerarasilik genelde bir geriye donme, bir geriye bakma; metnin dogdugu
ve bigimlendigi orijinin bulunmasi ve bu orijinden tiireyen metnin bagska bir
yapiya nasil doniistiigliniin adim adim incelenmesi igidir. Bu inceleme metinden
metine ¢ogul bir diyalogu gerekli kilabilir. Orijin olarak niteledigimiz metin de,
bagka bir metinden tiiremis ve bicimlenmis olabilir.

Metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kavramlarinin bir “alma” eyleminin
sebebi ya da sonucu oldugunu soyleyebiliriz. Uretilen bir eserin, bagka bir eserden
aldig1 ve okura, elestirmene ya da kuramciya bilin¢li ya da bilingsizce sundugu
degisken veriler 1siginda, metinlerarasi ve gostergelerarasi okumalara olanak
saglayan tim yapitlar: “alint1” adi baglaminda incelemek miimkindiir.

3.Alint1

Dilimizde, bir yaziya bagka bir yazarin yazisindan alinmis parca, aktarma ya
da baska bir dilden alinmig kelime® anlamim tasiyan “alinti”, yazili tretilen bir
metin tzerinden tanmimlansa da, gorsel ve igitsel tiim sanat dallarinda yaygin
olarak kullanilmaktadir. Alintinin temelinde, yazili-s6zlii bir metnin ya da bir
sanat eserinin, diger metin ya da sanat eserleriyle etkilesimi yatar. Alintilanan
metnin (gonderge metin) alintilayan metinle (ana metin) olan iligkisi, alintilanan
sanatcinin alintilayan sanatgiyla olan iliskisini de ortaya koyar. Bu durumun
tersi de gecerlidir. Iki sanatci-yazar arasindaki etkilesim de edebiyat ve sanat
eserleri arasindaki diyalogun anahtarini elinde tutar.

“Alintilayan 6zne i¢in alint1 ediminin temel eregi, bir yandan alintilanan
sanatciyla 6zdeslik kurmak, model olarak alinan sanat¢inin sanatsal degerini
kabullenmek ya da bir alt-resmin belli bir kesitini alintilayip kendi iyesi yaparak
yeni bir baglamda doéntistiirerek kullanima sokmaktir” (Aktulum, 2016, s. 59).
Alintilayan sanatcinin, alintilanan sanatciyla 6zdeslik kurmaya calismasi, basit
bir “taklit” isleminden ote, taklidin dogasinda etken bir rol oynamayan “yorum”
edimi Uzerinden gerceklesir. Yorum, alintilanan eser tizerinde, alintilayan
sanat¢cinin tamamen 6zgiir olmasa bile serbest bir sekilde yaptig1 degisikliklerdir.
Bu degisiklikler, alintilanan eseri yeni bir anlam degeriyle donatirken, géonderge
yapitin anlami yeniden olusturulur, gonderge yapit yeni bir kontekst i¢inde bigim
ya da tslup degistirir. Sabine Ferero-Mendoza’ya gore:

“Sanatta alinti, yalin bir édiincleme, bir modelin taklidi degildir,; bir
baglam degistirme, bir aktarma edimi de degildir; daha ¢ok devingen
bir edimdir; otekinin yapitint kendi iyesi yapma girisimidir, bu
girisimin asamalart ayristirtlabilir: bir unsiru se¢cme ant, onu kesip
alma ve aktarma, yani bir baglama yedirme” (Ferero-Mendoza, 2004, s.
19-31).

Alintisi yapilan bir eser, bir ya da birden ¢ok sanat¢i tarafindan yorumlanmaig
ve degisik yontemlerle birbirinden farkli baglamlarda yeniden sekillenmig olabilir.
Alintinin, metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kavramlarinin temeli oldugunu
belirtmis olsak da, bu yorum farkhliklari, alintinin kendine has birden fazla
yonteminin de oldugunun isaretidir. Bu yontemler, alintilanan bir eserin hangi
amagla ve hangi sebeple alintilandiginin, eserin ne yonde ve ne sekilde gézden

6 Bkz. http://www.tdk.gov.tr/
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gecirilip yeniden yorumlandiginin, hangi baglama oturtuldugunun, yani alintinin
tabiatina ve fonksiyonuna gore adlandirilirlar. “Dogasinda bir alintilama iglemi
bulunan kullanimlar arasinda en fazla rastlananlardan birisi parodi (yansilama),
oteki ise pastis (Oykiinme) olarak adlandirilan yontemlerdir” (Aktulum, 2016, s.
149). Pastis bagska bir ¢alismanin konusu olmakla birlikte, bu ¢alismada parodi
kavraminin tizerinde duracagiz.

4.Parodi Nedir?

Fransizca’da “komik ve gililing bir taklit” olarak tanimlanan parodie
kelimesinden tiireyen kavram, asil kokenini eski Yunanca’da “iki oyun arasindaki
kisa guldiri” ve “yan oyun” olarak da adlandirilan mapodia sézcuginden alir.
Karg1 ezgi (paro-ode) anlamina gelen sozciik “bir sarkiyr bagka bir tonda séylemek,
yani bir melodiyi baska bir ses perdesine gecirmek” (Genette, 1966, s. 17)
anlamini da tasar.

Bircok dil bilimei ve disunir, parodiyi farkli yorumlarla tanimlamislar ve
diger metinleraras1 yontemlerle arasindaki farklarn ortaya koymaya
calismiglardir. Parodi, elestiri ve ozelestiri maksatli olabilecegi gibi, yergisel,
komik, alayci ve oyunsal bir diizlemde de sekillenebilir. Kimi distinirler
parodinin Uslup (bicem) tuzerinde yaptigr degisikliklere odaklanirken, kimi
diistintirler de bicim ve icerikteki farkliligin pesine dismiistir.

“Margaret Rose birisi ‘6zgiil’, digeri ‘genel’ olmak iizere parodiyi iki
diizeyde tamimlar. Ozgiil tanum parodiyi bir alinti degerine indirger,
komik bir amagla alintilanan kesitin yeniden kullanimi séz konusudur
burada. Genette’e gore yalnizca 6zgtil bir yapitin parodisi varken, Rose'a
gore parodi bir tiire, bir séyleme hatta bir bigceme de uygulanabilir. (...)
Margaret Rose’un yaptigi tanima gore, parodi onceden bicimlenmis
dilbilimsel ya da sanatsal malzemenin giiliing bir islevle yeniden isleme
sokulmasidir. Linda Hutcheon'un yaptigi tanima gore parodi bir metnin
benzerlikten ¢ok ayrim tizerinde durarak, elestirel ve alayct bir tutumla
yinelenmesidir. Boris Tomasevski’nin yaptigr tanima gore parodi
mekaniklesmis yazinsal bir teknigin yenilenmek amaciyla giiliing
kilinmasidir. Bicem taklidi Genette’e gore pastisin alanina girer”
(Aktulum, 2004, s. 289-297).

Gerard Genette parodiyi bir “degisim-doniisim” baglaminda degerlendirirken,
pastisi bir “taklit” unsuru olarak niteler ve ikisini birbirinden ayirir (Aktulum,
2004, s. 292). Genette’'in aksine parodiyi ve pastisi “bicemlestirme” adi altinda
birlestiren ve ikisini ayni anlamda kullanan Mihail Bahtin’in bicemlestirme
tanimi ise, bir metnin “(...) yabanci bir s6ylemi 6diin¢ alip kendisininkinden farkl
bir amaca hizmet etmesini saglamaktir. Yine Bahtin’e gore, parodi de benzer ama
daha ironik bir iki seslilik bigimidir. Belli bir séylem ya da bigem 6diin¢ alinip
timiyle uyumsuz, kendisininkinin tam tersi bir amaca yonelik olarak
kullanildiginda ortaya gikar” (Bahtin, 2001, s. 22).

Sanatcilarin ya da edebiyatcilarin bakis acilari baglaminda sekillenen yeni
metinler, tiredikleri eski metinlerin anlamlarini degistirip-dontstirirken,
olusan bu yeni metinler iligkiye girdigi ve selefl olan metinleri hem anmak hem de
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onlar1 asmak icin olusturulurlar. “Bir sanat yapiti oblir sanat yapitlariyla
kurulan bagintiya gore ve onlarla gerceklegen biitlinlesmeler yardimiyla algilanir
(...) her sanat yapit1 herhangi bir modele kosut ve karsit olarak yaratilir. Yeni
bi¢cim yeni icerigi dile getirmek i¢in degil, estetik 6zelligini yitirmis eski bi¢imin
yerine ge¢mek i¢in ortaya cikar” (Todorov, 1995, s. 31). Bu yeni bi¢cim arayisi,
parodi kavraminin oturdugu temellerden biridir. Parodiden yansiyan génderge
metnin goérintisi, diz bir aynadan yansiyan gorinti degildir. Parodi bir
kahkaha aynasidir, bir metni egip-bliker ve giliinclestirerek yansitir. “Parodi,
yontem olarak bir simir ihlalidir. Oncel metnin mesrulastirdigl icerigi asarak,
onun sinirlarimi ihlal eder. Parodilestirilen her metinsel unsur, dontstirilerek
yeni bir anlam boyutuna tasimir” (Glrses, 2013, s. 155-156).

Parodide, ana metin ve gonderge metin arasindaki fark, gonderge metnin
bicemi (iislup) ya da konusuyla yakindan ilgilidir, fakat ¢cogu zaman bigem, parodi
tanim1 yapilirken konu kavramindan daha geride kalir. Cinki bir metnin
parodisi yapilirken, o metnin “komik” bir duruma gelmesi amaclanir. Bu komik
durum, hangi metne ya da esere “giliindiigini” anlamak i¢in ipuclari sunmali,
seyirciyl ya da okuru gonderge metin ltizerinde yapilan degisiklige gotirmelidir.

Bir parodinin gulingliigii, gonderge metnin ne oldugu bilinmedigi takdirde
giiclini yitirir. Neye glliindiigini ya da neyin giliing duruma dustrildigini,
ana metnin hangi metin araciligiyla yeni bir yapit olarak dogdugunu bilmemek ya
da géormemek, parodinin amacina ulagmasini engelledigi gibi sanat¢ginin ya da
yazarin gonderge metin tizerinden vermek istedigi etkiyi de azaltir.

Esasen “komik” olarak niteleyemeyecegimiz Isvecli yonetmen Roy Andersson
da filmlerini olustururken 6nemli bir ressamla is birligi i¢ine girer. Yakindan
1lgilendigi bu ressam, Roy Andersson sinemasini tanimlarken incelenecek 6nemli
sanatcilardan biridir. En sevdigi ressamlardan olan Edward Hopperin eserlerini
duyumsamak, bu calismada yonetmenin filmlerini parodi olarak nitelerken
kullanacagimiz en énemli olgudur.

5.Edward Hopper

Edward Hopper (1882-1967), Amerikan resim sanatinin en onde gelen
isimlerindendir. New York'un Nyack kasabasinda dogan ve wvarlhikli bir
manifaturacinin oglu olan Hopper, New York Illistrasyon Okulunun ardindan
New York Sanat ve Tasarim Enstitiisi'nde resim egitimi alir. Universite
yillarinda maddi kazang¢ saglamak i¢in resim dersi verir ve bir reklam ajansinda
1lliistrator olarak bir sire ¢alisir. Egitimi sona erdikten sonra (1906), ana merkez
Paris olmak tlizere Avrupa’min birkac farkli kentine yolculuklar yapan ressam,
yeni bir tislup arayisinda olan modern disavurumcu ve kiibist sanatcilarin aksine
realizm ve bunun yaninda da fazlasiyla idealizmden etkilenir.

1910 yilina kadar Avrupa’ya iki yolculuk daha yapar. Amerika’ya dondiikten
sonra yalmizca resimle ilgilenmek istediyse de agir sartlarda siiren yagsami onu
tekrar illisratorliige iter. Bu isi hi¢ sevmese de taninana kadar uzun yillar bu
meslegi stirdirecektir.

Ticari bir ressam olarak calisan ve bircok sinema afisi de yapan ressam cok az
sayida yagliboya tablo uretir. Fakat bir siire sonra daha cok gelir getirdigi icin
gravir teknigine yonelir. Bu teknigin yaninda tasinmasi kolay ve kullanigh
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oldugu i¢cin suluboya resmiler de yapar. 1913 Yilinda katildigr ve ilk satisinmi
yaptigl Sailing resminin Armory Sergisi’nde yarattigi basaridan sonra 1920 yilina
kadar istedigi ritmi bulamayan Hopper, istedigi basariya suluboya ve
gravirleriyle ulagsmaya calisir fakat 1920 Yilinda Whitney Stiidyo Kuliibii’'nde
actig1 kisisel sergisinde highbir resmi satilmayarak hiisrana ugrar. Evlendigi yil
olan 1923’e kadar resimle arasina mesafe koyan Hopper, esi Josephine Nivison’la
yagsadigli gergin ve tutkulu iliski sayesinde resme tekrar geri doner. Karisi
Nivison'un da destegiyle, suluboya tablolarindan alti tanesi 1923'te Brooklyn
Miizesi'nde bir sergiye kabul edilir ve iclerinden bir tanesi (The Mansard Roof)
mize yonetimi tarafindan satin alinir ve mize koleksiyonuna eklenir. Ertesi Yil
ilk kigisel sergisini sanatgiya ayiran Frank Rehn’in sahip oldugu Rehn Galeri’de
bitin resimleri satilan Hopper artik hayatini sadece resim yaparak
yuritebilecegine inanir ve illiisratérligli tamamen birakir.

1925 Yili'nda en bilinen calismalarindan birisi olan House by the Railroad
adli ¢aligmasini tamamlar. Bu c¢alisma Edward Hopperin sanatsal zirveye
ulastig1 en unli eserlerinden biri olarak tanimlanir. Viktoryen doneme has bir
tarzda resmedilen ahsap bir koskiin tasviri olan resim, ressamin tarzini ortaya
koydugu ve yapacag: diger kent temali1 resimlerindeki kendine has havay1 i¢cinde
barindiran bagat eserlerden ilkidir.

Uretkenliginin zirvesinde gecirdigi yirmi yila yakin bir dénemin ardindan
1950’1lere dogru uretkenligi hastaligi sebebiyle sekteye ugrayan Edward Hopper,
ilerleyen yillarda basyapitlar: arasinda kabul edilen birkac¢ resme daha imza atar:
People in the Sun (1960), Morning Sun (1952), Intermission (1963). 15 Mayis
1967de hayata goézlerini yuman Edward Hopper'’dan on ay sonra, eserlerini
Whitney Museum of American Art'a bagislayan esi Josephine Nivison da hayatini
kaybeder. Ressamin ¢cogu onemli eseri ise The Des Moines Art Center, Modern
Sanat Miizesi ve Chicago Sanat Enstitiisiinde yer almaktadir.

Edward Hopper'in eserleri, 1. Dliinya Savasi sonrasindan 2. Diinya Savasi’na
kadar olan dénemde, yani 1919 ve 1939 yilar1 arasini kapsayan donemde ses
getirmeye baslamistir ve ¢ogu zaman eserlerinin niteligi bu dénemler dikkate
alinarak belirlenir. Resimlerinin, 1929 Yili'nda yansimalari biitiin diinyada
izlenen biiylik ekonomik bunalimin ve igsizligin orta sinif-beyaz Amerika Halk:
tzerindeki etkisini anlattig1 séylense de, ressam bu konuda higbir zaman bir
aciklama yapma geregi duymamistir. O, savas ve ekonomik bunalim sonrasi
Amerika’sim1 degil, Amerika’yl, gordiigii Amerika’y1 resmetmeye caligsmistir.

Sanayilesme ve teknolojinin insana olan ihtiyaci azalttigr 1920 ve 1930’lar
Insanlarin sanata ve sanat eserlerine yilkledigi anlamlari da degistirmistir.
Yalitilmis Amerikan yasaminin, yabancilasmanin, yalnizlagsmanin ve can
sikintisinin betimlemeleri olarak tanimlanan Edward Hopper resimleri, esasen
tamamen ice doniik ve yalnizca resmin ya da resmedilen figiirin kendisiyle
ilgilidir. “Binalardaki glines 1s181na ve figiirlere herhangi bir sembolizmden daha
¢ok 1ilgi duyuyordum” (Akt. Wagstaff, 2004, s. 12), diye anlatacaktir yillar sonra.

Etkilendigi ve dogada bulunmayan, maddi olana bilin¢-bilincalt1 ve sezgiyle
ulasilacagi diistiiniilen, ideal olanin arandigi idealist sanat anlayisina goére, bir
sanat yapit1 tiim 6zglinligline, bir sanat¢inin o yapita kendi manevi varhigindan
kattig1 parcalarla kavusur. Idealist sanatta énemli olan, duyumsama ve bakisin
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giclidir. Clinki duyular zihnin sinyalleridir. Cevrenin algilanmasi duyularla
mumkindiir ve bu asil gerceklige giden yoldur. Idealist sanatin ebedi ve 6znel bir
sirr1 vardir. Kusursuzluktan yoksun olan dogay:1 taklit eden sanatgi, gercek bir
sanat eseri ortaya c¢ikaramaz. Sanatgr tamamen 6znel olan duyumsamalariyla
izlenimlerini bir araya getirerek kusursuz bir sentez yaratmalidir. “Muhtemelen
soyleyebildigim tek sey su: Yalnizlik kendimin bir yansimasidir. Bilmiyorum...
Bu biitiin insanligin durumu da olabilir” (Akt. Aline Saarinen, 1964) derken,
Hopper yapmak istedigi seyin bungun Amerikan yasamini tasvir etmek
olmadigini vurgular. Hopperin yapmak istedigi, resimde sesin ve zamanin
hissedilmesini saglamaktir. Onun resimlerindeki sessizlik, bagska hicbir ressamin
ulagsamadigr kadar yogun ve duru, zaman ise kiibistler ve fiitliristlerin aksine tek
boyutlu ve somuttur. Resimlerindeki ses “sessizlik” olarak duyumsanirken,
zaman kavrami bir “bekleme” hali olarak oradadir. Hopperin resimlerinde ses
“duyulmaz’, zaman ise “ge¢mez’dir. Figirlerini ge¢meyen bir zamanin
sessizligine oturturken, seyirciye bir hikaye anlatmak ereginde degildir. Figiirleri,
yagsanacak bir hikayenin oncesinde ya da yasaniyor olan bir hikayede degil,
yagsanmis bir hikayenin sonrasinda konumlanirlar. Figilrleri asla bir duyguyu
alenen ac¢iga vurmaz. Onlarin zihninden gegenleri birgok farkli géz birgok farkl
yorumla aciklayabilir. I¢lerinde bir hikaye barindirmasalar da, geriye dogru
uzanan bircok hikayeye gebe fikirler barindirirlar.

Gorsel sanatlarin bircok dali, Edward Hopper tablolarindan fazlasiyla
etkilenmistir. Sinema bunlarin en 6nde gelenlerindendir. Hopper, bir ruh halini
seyirciye yansitmak i¢cin David Lean, Alfred Hitchcock, Wim Wenders, Woody
Allen, Ridley Scott gibi bir¢ok yénetmen tarafindan dykiiniilmiis, ressamin birgok
tablosu sinema diline dontistiiriilerek kullamilmagtir. Isvecli Roy Andersson ise,
Hopperin dilini olduk¢a farkli bir yere tasimistir.

6.Roy Andersson

Isve¢’in Goteborg kentinde dogan yonetmen Roy Andersson (1943), sinema
hayatina 1969'da Isve¢ Film Enstitiisii'nden mezun olduktan bir yil sonra ¢ektigi
ilk uzun metrajli filmi olan En kirlekshistoria (Isvecce Ask Hikayesi) filmiyle
baglar. Film Berlin Film Festivalinden dort 6dil aldiktan sonra aym tarza sikigip
kalmak istemedigini dile getirir ve cekmeyi planladigi filmi iptal ederek 1975
kadar Gilliap Gzerinde ¢aligir. Bir¢ok zorlukla tamamlanan film, biit¢eyi ¢ok fazla
astigl icin ticari bir basarisizlik olur. Bu hayal kirikliginin ardindan sinema
yonetmenligine yirmi bes yil ara veren yonetmen 2000’e¢ kadar Nagonting Har
Hant (Bir Sey Oldu, 1987) ve Harlig Ar Jorden (Zafer Diinyasi, 1991) gibi birkac
basarili kisa film cekse de, butin gelir kaynagi 1981’de kurdugu ve ytizlerce
reklam filmine imza attig1 Studio 24 isimli film ve reklam sirketidir. Reklamdan
kazandig1 parayla 1996 Yili'nda bir senaryoyu filme almak diiglincesi igine girer
ve filmi dért yil sonra tamamlar. Sanger Fran Andra Véningen (Ikinci Kattan
Sarkilar) isimli film, basarili kisa filmleri ve reklam filmlerindeki tarzinin
sinemaya yansidigi, ileride “yasayanlar ticlemesi” adim verecegi serinin ilk filmi
olur. Uclemenin ikinci filmi Du Levande (Siz Yasayanlar) 2007 Yilr'nda,
uclemenin son filmi En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron (Insanlar:
Seyreden Guvercin) ise 2014 Yili'nda tamamlanir. Bu ticlemeyle i¢clerinde Cannes,
Chicago, Berlin gibi bircok uluslararasi festivalden odille donerek sinema
dinyasinda énemli bir yer edinir.
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Ucleme, reklam filmleri gibi tamami stiidyo ortaminda c¢ekilmis ve tek
plandan olusan kii¢iik sahnelerden olusur. Tek bir bakis agisindan c¢ekilen
sahneler, renkli ve hemen hemen hepsi yapay olan dekorlarla olusturulurken,
Andersson’un sinemasi bir resim yapma siirecine doniigiir. Filmlerindeki sahneler
birbirleriyle baglantili degildir. Kendi kendilerine de anlam ifade edebilen bu
sahneler, bir biitiinliige ulasma ¢abasindan ziyade, var olan bir bitunligi gok
sesli bir yap1 haline sokma c¢abasiyla olusturulurlar. Filmleri, kendisinden fazlaca
etkilendigini soyledigi Hollandali ressam Pieter Brueghel'in tablolarina benzer
bir buitiinlik tasir fakat Brueghel’in aksine, Andersson’un filmlerindeki her parca,
cogu zaman kendine has butunligi olan kiiciik uzamlarda ve farkli zamanlarda
yer alir.

“Gercekten soyutlamaya yakin bir sey yapmak istiyorum. Resmi arindirmak
ve yogunlastirmak istiyorum. Her zaman yapmaya calistigim sey bu. Ama bu
arindiric stili zengin yapmak i¢in, onu hassas bir sekilde yapmak zorundasiniz.
Bunu soéylemek banal gibi gozikiyor, ama bu hassasiyeti digsarida
alamiyorsunuz” (Akt. Aftab, 2015) derken, tarzini ortaya koyabilmek icin stiidyo
ortamindan bagka bir yerde calisamayacagini belirten yonetmen, Otto Dix, James
Ensor, George Grosz ve bircok Alman disavurumcu ressamdan etkilendigini fakat
tarzin1 etkileyen en 6nemli sanatcinin Edward Hopper oldugunu su sozlerle
anlatir:

“Isve¢'in Goteborg kentinde, soyut sanatin garip ve sadece gercek¢iligin
kabul edildigi ¢ok tipik bir aile ortaminda biiyiidiim, bu yiizden bu
soyutlanmis stile ge¢mek icin bu kadar uzun siire tereddiit ettim.
Gergekcilikten sonra Avrupa sanatindan ilham aldim; sembolizm,
disavurumculuk ve absiirdizm. Amerika Birlesik Devletleri'nde,
Edward Hopper var. Bence o bir realist degil: resimleri ¢cok arindiriimis
ve terbiyeli. Bana da ¢ok ilham verdi” (Akt. Grozdanovic, 2015).

Gorsel-1: Summer In The City, 1950 Gorsel-2: Aftonbladed
(Commercial), 2009
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Gorsel-3: Chair Car, 1965 Gorsel-4:  Sanger Fran Andra
Vaningen, 2000

Her ne kadar gercekcilikten ilham aldigini séylese de, Roy Andersson filmleri
“gercekcil” bir yaklasimla ele alinamayacak kadar gostermeliktir. Bu dekoratif
tarzin yaninda, senaryolarinin yalinligi ve aleniligi o kadar aciktir ki,
sahnelerinin zaman zaman bir “insanlik tarihi” disavurumuna doéntstigi, din ve
kapitalizmin insanlar arasindaki iliskileri nasil tuhafca etkiledigi ve bu
tuhafligin aslinda hi¢ de yabanci olunmayan siradan hayat parcalarindan
dogdugu noktada baslayan gercekligi, kamerasinin konumuyla bir karikatiire
dontisiir. Bu kiicik karikatiirler, zaman zaman insan varolugsunun acimasiz
o6zinl gosteren bir hiciv rolii oynarken, zaman zaman da kiicik ve sevimli
yaratiklar olarak resmettigi insanligin komik bir ironisini sunar. Edward
Hopperin aksine insan varolusuna daha derin bir bakis atan Roy Andersson,
figurlerinin sadece seyirciyle degil ressamin kendisiyle de mesafeli oldugu
Edward Hopper’a karsit olarak mesafeyi insanliga yaklasmak icin bir anahtar
olarak kullanir.

“Edward Hopper, ayni zamanda varolustan bahsediyor ama New
York'ta yalnizligr anlatiyor. Ama New York béylesine biiyiik bir sehir,
neden insanlar yalniz? Calismamda kullandigim bir felsefem var, ben
buna “insan ve onun odast” diyorum. Bana gore, odanin rolii hayal
ettiginizden ¢ok daha onemli. Genis cekimler beni yakin ¢ekimlerden ¢ok
daha fazla etkiliyor ciinkii orada hangi degerlere sahip oldugunuzu,
sahip oldugunuz tadr gordiigiiniizii soyliiyorlar. Benim icin bir yiizden
cok daha fazlasini anlatiyor” (Akt. Gamble, 2015).

Gorsel-5: Excursion Into Philosophy, Gorsel-6: Harlig 4r jorden, 1991
1959
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Gorsel-7: Corn Hill, 1930 Gorsel-8: En duva satt pa en gren
och funderade pa tillvaron, 2014

Sinemasini, “insan olmanin nasil bir sey oldugunu goéstermeye calisiyorum”
(Akt. Dagliden, 2014) diye tanimlayan Andersson, modern dénemin en 6nemli
ressamlarindan olan ve figiirlerini ciddiye alarak onlarin zihinlerine agirlik veren
distinceler ylikleyen Hopperin sanatini kendince yeniden yorumlarken, sahneleri
Hopper resimlerinin Oncesini ya da sonrasini anlatiyor izlenimi yaratir. Roy
Andersson karakterlerini ve insanligi ciddiye almaz, onun sinemas1 perdede
inceden inceye dalga gecilen insanliga (seyirciye) donip, “aramizdaki cogu kimse
gibi, uygarligimi derinden derine, bulanti derecesinde yadsiyorum” (Barthes,
1996), dedikten sonra, perdede kendi parodisine gildigini bilmeyen seyirciyle
birlikte koca bir kahkahaya dontistr.

Sonuc

Bircok sanatc¢i ya da edebiyat¢i arasindaki temaslar sonucu cogullagsan ve
farklilagsan eserlerin i¢ini a¢maya olanak saglayan metinlerarasilik, iginde
bulundugumuz ve postmodern dedigimiz periyodun 6nemli edebi niteliklerinden
biridir. Bir metinden etkilenmeden baska bir metin yaratmanin olanaksizlig:
taniminin da karsiligi olan kavram yazinsal alanda dogan, bir metnin otopsisini
yaparken birbirinden tamamen farkli ya da zaman zaman birbirinin yerine
gecebilen bir¢ok yontem igerir.

Metinler arasindaki gizli etkilesimlerin genellikle bir giildiri modeli olarak
ortaya koydugu parodi yontemi, yazinsal alanda bi¢cimlenen fakat farkli sanat
dallar1 arasindaki iligkinin tanimlanmasina gostergelerarasilik basligi altinda
devam eden metinlerarasilik kavraminin 6nemli alt baghiklarindandir.

Farkli donemlerde farkl sanatcilarca bir¢cok kez uygulanmig olan bu yontem,
edebiyattan muzige bircok mecrada fazlasiyla ilgi gérmiis, sanat¢inin niyetini
acikca belli edebilecegi bir yol olarak benimsenmistir. Parodi kavraminin
uygulanabilirligi, bir sanat eserinin belleginde yatan duygu, diisiince ya da bir
fikri degisime ugratip onu bir guldiru 6gesine donustirmesiyle miimkiindir.
Kavramin esnekligi elbette ki tartisilmaz. Sonsuz sayida sanatc¢i bir sanat
eserinin sonsuz sayida parodisini yapabilir.

Edebiyat ve diger sanat dallar1 gibi sinema da metinlerarasiliktan, dolayisiyla
parodiden fazlasiyla etkilenmistir. Parodi, sinema sanatinin yeni bir dil
edinmesine ve yonetmenlerin vermek istedigi his ve durumlar: ortaya koymasina
fazlasiyla yardimeci olur fakat diger metinlerarasi yontemleri kullanan sanatcilar

57
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gibi parodi kullanan bir sinema yonetmeni icin de esas olan ne anlatmak istedigi
degil anlatmak istedigini neyle ve nasil anlatmak istedigidir.

Farkli donemlerde birbirinden farkli sanat dallarinda eserler vermis iki
sanatginin incelendigi bu calisma, goérsel sanatlarin en bilineni olan resim
sanatinin sinemaya olan etkisi tizerinde metinlerarasilik baglaminda bir pencere
acma niyetiyle olusturulmustur. Bir modern dénem ressami olan Edward
Hopper'in, bir postmodern dénem sinemacisi olan Roy Andersson tizerindeki
etkisini, diger bircok sanat dalimi oldugu gibi en gen¢ sanat olan sinemay1 da
etkileyen parodi tzerinden gostermek, Edward Hopper tablolarinin ¢ok boyutlu
anlamlara ulagsmasinin sadece kii¢iik bir 6rnegini sunmaktadir.
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