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"Insanlarin yapuklan fenaliklar arkalanindan yagar, iyilikler ¢ogu za-
man kemikleriyle beraber gomiiliir" diyordu Antonius, Shakespeare'in "Jiil
Sezar" adli tiyatro oyununda.

Iste Luchino Visconti de 17 Mart 1976'da Roma'da gomiildii ama biz
hala onun filmleriyle yasamanin tadim gikariyoruz.

"Italyan Yeni Gergekgiligi"nin 6ncii yonetmenlerinden biri olan, za-
man zaman "Yeni Gergekgilik" akimindan kopsa da, kendi dzgiin sinemasin
kurmay1 bagaran ve boylelikle Italyan Sinemasi iginde varligim gii¢lenerek
stirdiiren dahi Visconti.

Bugiine kadar {talyan "Yeni Gergekgiligi" hakkinda birgok sey konu-
sulmus, yazilmigtir. Martin Schlappner'in Yeni Gergekgilik hakkindaki tant-
m1 soyledir: "Kaynagini donemin siyasal, toplumsal, burjuva iligkilerinden
alan malzemesi, bu malzemenin yaganilan donem iginde tagidif tarihsel ve
diyalektik oneminin taranmastyla ortaya gikan gergekligi kavrayis perspek-
tifi yalnizca oldugu gibi vermekle yetinmeyip, insanlar, egyalar ve olaylar
arasindaki karsihikli iligki agini da goriiniir kilan bu gergekgiligi kavrayis bi-
¢imi, zamanin belgelendirilmesinde ve hem ulusal hem de bireysel portrele-
rin canlandirilmasinda gosterilecek trnek bir cesarette ifadesini bulan ger-
cekgiligi kavrayig ahlakidir, Italyan Yeni Gergekgiligi" (1).

Yeni Gergekgi Sinema, burjuva toplumuna karg: elegtirel bir hareket
olarak ortaya ¢ikmigtir, Ama Vittorio de Sica ftalyan Yeni Gergekgi Sinema-
ctlarinin, higbir zaman ortak cepheye sahip olmadiklarini, herkesin kendince
yasadigint belirtmektedir (2).
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Zavatti'nin beklentisi de, silkinme ve uyanma ¢agrisi, sosyal dayanis-
maya inancin haykirildigi bir mabet olmaliydi Italyan Yeni Gergekgiligi.
Italyan Yeni Gergekgiligi ortaklagmaci olgularla ugragmasi nedeniyle gergi
halka yonelik, halk¢iyd, ancak gesitli halk kesimlerine hitap etmektense si-
yasi bilince sahip seckinleri hedef almaliydi. Yeni Gergekgiligi lirik, psikolo-
jik ve hiimanist gergekgilikten ayiran da buydu (3).

Bununla birlikte, italyan Yeni Gergekgiligi yalnizca Visconti'nin ta-
rihsel materyalizme dayal1 toplumsal ¢oziimlemesi, Vergano'nun sosyal ak-
tivizmi ya da De Santis'in polemigi de degildir.

2 Kasim 1906 Milano dogumlu Luchino Visconti zengin ve tutucu bir
evde biiyiidii. Italya'nin en aristokrat ailelerinden birine mensup gergek bir
prensti. Visconti genglik giinlerini "huzursuz ve amagsiz " olarak tanimlar.
Evde ¢ikan ¢atigmalardan sik stk oradan kagarak siyrilmaya galigir.

Onsekiz yaginda Cenova'daki yatili okulunu terkettiginde bu kez iki
yil igin Pinerole'deki bir siivari okuluna gonderildi. Orada atlara olan agkint
kesfetti. Aile diikaliginin arazilerindeki atlarla ilgilenirken ya da daha sonra
Paris yollarinda modayla ilgili bir soyluyken, alaydan yetigmig bir sinemaci
oldu Visconti. Visconti igin yasaklar, kisitlamalar ve engeller varolmayan
kavramlardi. O durmadan en giizeli aramaya yonelmis ve giizelligin dorugu
olarak da son derece kiiltiirlii, ¢agimiz baginin sembol kadinlarindan biri olan
annesi Donna Carla (Carla Erba)'y1 drnek gostermistir (4).

Izlerini biitiin yaratsinda yogun bir sekilde gorebilecegimiz gibi, cin-
sel segimi erkeklerden yana olan 'escinsel’ bir sanatgiydi. Operavari bir gor-
kemin, ¢okiisii yagayan aristokrat sinifin ihtisaminin, destanst tarihsel olay-
larin veya sosyal, psikolojik, cinsel ¢liriime ve dagilmay: paylasan hanedan-
larin, ailelerin sozciisii olmaya tutuklu bir yénetmendi Visconti (5).

Pekgok olguyu biraraya getiren kigiligi ile Visconti, yalnizca sanatty-
la degil, yagamiyla da uglarin, geligkilerin, paradokslarin insaniydi. Ele aldig:
temler, uyarladig1 romanlar, yarattig kisilikler ve estetik duygusu 6zel yasa-
mina kogut bir gekilde degisikler yaratmig ve farklilagmigtir.

Kisisel bir estetik anlayist olan Visconti, 1936 yilinda kurulan Cine-
ma dergisine yazdig1 yazilarla, yalnizca bir yonetmen olarak degil, bir diisiin
adamu olarak da akima ilk hizini verenlerdendi. Diigiincesinin 6ziinde; otan-
tik olanin estetik bir dille verilmesi, sanat ve gergegin biraraya getirilerek bi-
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lingli olarak yapilan yanliglarin tistiine gidilmesi yatar. Visconti'nin sosyal
siirecin goziimlenmesi ugrasist Yeni Gergekgilik akimunin bir yoniinid olug-
turmusgtur. Onda ¢oziimleme ile elestiri, siirsellik ile dram kol kola girer (6).

Elbette "Cinema" dergisi yazarlar1 yonetimin sansiirii ile dalgasint
gecen ve kaleme aldiklan film tanitma yazilar ve kuramsal makaleler gerge-
vesinde yonetime, {irettigi filmler, daha dogru bir deyisle biitiintiyle resmi
kiiltiire aykir1 goriigler ve inanglar ileri siiren bir dergi degildi. Ancak yaygin-
lik ve etkisi agisindan, yaratict bir ortamin olugsmasina katkida bulunmugtur (7).

Visconti sanatinda once romantik gergekgilige ardindan da kigisel
fantazilere uzanan bir kariyer yaratt ve sanatini, demokratik ve gagdas ital-
ya'da bir aristokrasi ve dekadans sozciisii olarak tamamladi.

19.yiizyilla, 20.ylizy1l arasinda sikigmusg kisiliginin tagidig1 zenginlik-
ler kadar, insanligin evrensel kiiltiir mirasin1 da aym ustalikla siizerek yarati-
sinin dziine yerlestirmesini bilmig dahi bir sanat¢idir Visconti (8).

Visconti igin sinema, {inlii modact Coco Chanel'in onu Jean Renoir ile
tanigtirmastyla bagladi. Renoir otuzlarindaki bu yetenekli genci derhal yapim
ekibine katt1 ve "Partie de Champagne" filminin dekorlarint ve sanat yonet-
menligini ona verdi. Tiyatroda ilk yonetmenlik ¢aligmasm "Tosca"y1 sahne-
leyerek gergeklestiren Visconti, asil arzusunun sinema olduguna Jean Renoir
sayesinde karar verdi.

Bir Giovanni Verga uyarlamasi olan ilk projesi sansiir tarafindan red-
dedilince, Renoir ona Amerikali yazar James M. Cain'in "Postaci Kapiy: Iki
Kere Calar" adli iinlii romanini tavsiye etti. Visconti, Cain'in cinayet ve geri-
lim dolu eserine Boccaccionun "Dekameron'unun gagdas bir kopyasi olacak
olgiide erotik bir yorum getirdi.

Visconti'nin Biiyiilii Filmleri

Ossessione Firtinasi

Kocasinin harap haninda kolelige mahkum, bikkin, bezgin Giovanna
(Clara Calamai) tiikenen gengligi ve ¢iiriiyen hayati i¢inde Gino'yu (Massi-
mo Girotti) tek gikis yolu olarak goriir. Ulkeyi bir bagtan digerine otostopla
dolagan yakigikli geng, Giovanna'y: sadece genglestirmekle kalmaz yogun
bir cinsel tutkunun esiri kilar. Iki agtk kocay: dldiiriirler ama, bu cinayet onla-
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rin asklarini da temelden sarsip ¢okertmeye baglar. Gino gitgide Giovan-
na'dan sikilir ve bu sirada tanigtif oyuncuyla (Ello Marcuzzo) iligkiye girer.

Visconti'nin sonraki filmlerinde de drnekleri sikga goriilecek bir ilig-
kidir bu; Gino'nun oyuncuyla yasadigi, sonunu siddetin ¢izdigi escinsel ilig-
ki.

"Ossessione'", homosekstiel bir karakterin sempatik gosterilmesi, po-
lis elestirisi, iki anti kahraman ve erkek bedeninin cinsel obje olarak sunul-
mas! zamanimiz i¢in bile antipatik bir yapittir (9).

"Ossessione” bigimsel a¢idan incelendiginde, filmin tizerinde Reno-
ir'in 1934 yapim "Toni"sinin etkisini agik¢a goriiriiz.

Renoir ve Carne'nin siirsel gergekgiliginden ve Giovanni Verga'nin
romantizminden izler tasiyan anlatim ve Aldo Tonti'nin goriintiileriyle "Os-
sessione” Yeni Gergekgilik akimini baglatan ve bu hareketin igine yikicilik
vgesini katan tiim zamanlarin en 6nemli ve etkileyici filmlerinden biridir (10).

40 yil1 bulan sanat yagami boyunca Luchino Visconti, cagdas sinema-
nin devlerinden biri olarak anildi. Diinyanin birgok iilkesinde elliden fazla
oyun, iki diizene kadar opera yonetmesine kargin, sinema devi olarak tanin-
masina neden olan, yaptig1 ¢ok az sayidaki filmleriydi (5 kisa metrajli, 14
uzun metrajli film, birkag¢ 0ykiiden olugan {i¢ antoloji filminin de kimi bo-
liimleri).

Tuhaf olan gesitli uluslararas: festivallere katildiginda, filmlerinin,
elegtirmenlerin biiyiik cogunlugu tarafindan begenilmemesine, hatta agtkca
agagilanmasina ve yapimcilarla dagiimcilarin bu filmlere karg: takindiklari
genel ilgisizlik tavrina kargin, "dahi" tinvanini bu denli uzun siire koruyabil-
mesi (11).

Visconti "Ossessione” filminden 5 yil sonra yeniden kamera bagina
gecerek "LA TERRA TREMA" (Yer Sarsiliyor) filmini gekti. Kuzey Ital-
ya'ya 6zgii politik ilkeleri filme dikte etmek yerine, o yorenin gergegini bul-
may1 denedi ve onlarin - Sicilyali proleterlerin - hentiz baski1 ve somiiriiye
kars1 direnme duygusuna sahip olmadiklarini farketti. Visconti filmine temel
olarak Verga'nin 15. yiizyila ait bir romanini aldi. Doganin acimasiz kosulla-
rina kargt miicadele eden balikgilarin 0ykiisii Visconti'nin elinde 'Yeni Ger-
cekeilik'in en muhtesem goriintiilerinden birine doniigtii.
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Gegmis ve simdiki zamanin geligkileri ile uzlagmazliklarini konu edi-
nen filmler donemi "BELLISSIMA"(Giizeller Giizeli ) ile baglamugtir. Cocu-
gunu film yildiz1 yapmak isteyen bir annenin drami ¢ergevesinde sinema
diinyasinin erkek ve kadinlarini, gocuklugun masumiyetini, yoksullugun
acisini, sinemadan ¢ok adeta bir operay: resimliyordu Bellissima filmiyle
Visconti.

Visconti'nin ilk tarihsel filmi "SENSQO" (Giinahkar Goniiller ) olmus-
tur. 1866' larin Italya'sinda Venedik'de, bir kontesle Avusturyalt bir subayin
umutsuz agkini dykiileyen film, Camillo Boito'nun ayn: adli romanindan
uyarlanmigti. Ana motif ihanettir; ese, vatana, asiga, ideale. Visconti, bu
filmle 'yeni gergekgilik' kalibin1 kirtyor; artik gergegi belirli bir sinir iginde
goriiyor ve gerisini kendi gogkulu dogasinin tutkulart dogrultusunda tamam-
liyordu.Senso, Visconti'nin ilk renkli filmidir. Miizikte Alman kiiltiiriine ilgi
Bruckner'in 7. senfonisi ile ilk kez bu filmle baglar.

Teneesse Williams, Paul Bowles gibi yazarlari sahneleyen Visconti,
klasiklerle olan iliskisinden de gii¢ alarak 'Yeni Gergekgiligi' kendi inandig1
"Yeni Romantizmle" le bulugturarak, 1957 yilinda "LE NOTTI BIANCHE"
(Beyaz Geceler)yi Dostoyevski'den uyarlayarak cekti. Tamamen stiidyo de-
korlar1 arasinda gekilen film, yapaylifiyla Yeni-Gergekgilige bilingli bir sirt
cevirmedir.Visconti Beyaz Geceler'le 1957 Venedik Film Festivali 'nde en
iyi yonetmen segilerek Giimiig Aslan kazandi.

1960 yapim1 " ROCCO E I SUOI FRATELLI" ( Diisman Kardegler /
Rocco ve Kardesler ) ile Fellini'nin "La Dolce Vita"st ayni1 y1l gosterime ¢ik-
tilar; ve ikisi de farkls, hatta kargit yollarla 19601arin italyan toplumunu per-
deye yansittilar (12).

Visconti, "Diigman Kardesler" filmini anne karekteri iizerinde yo-
gunlagtirmak istemisti. Fakat sonugta film, iki ortanca ogulun, Rocco ve Si-
mone'nin iizerinde kalmistir. Bu filmle Visconti Bertolucci'nin "1900"iinden
yillar nce bir aileyi temel alarak, bir toplumun tiim yapisini vermistir. "Diig-
man Kardegler" 1960 Venedik Film Festivali Jiiri Ozel Odiiliinii almigtur.

1961 yapimi "IL LAVORO" (Is) Fellini, De Sica, Monicelli ve Vis-
conti tarafindan gekilen bir iiglemenin (aslinda dortleme) bir episodudur. Ya-
pimci Carlo Ponti, Monicelli'nin episodunu hemen ilk gosterimden sonra ¢1-
karmigtir. Visconti'nin episodu, genelde pek bagarili sayilmayan bu ¢ok y6-
netmenli yapimun en ilgincidir (13).
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Visconti'nin 1961'de ¢ektigi Il Lavoro'nun ardindan, "IL GATTO-
PARDO" (Leopar) filmi izledi. Yokolan ve kurulan siniflarin ¢arpigmasini
ve iligkilerini sergiledi Visconti.

Bu filmle, Visconti o ana kadar gerceklestirdigi biitiin filmlerden da-
ha kapsaml1 ve genig bir tarihsel dilimi vermektedir. "Leopar"in en kiigiik ¢e-
kiminden en biiyiik sekansina kadar tek bir temaya yoneldigi sdylenebilir. Bu
tema, yeseren burjuvazi ve yarattig1 kiiltiiriin sosyalizm idealini ortadan kal-
dirdigidir. "Leopar” 1963 Cannes Film Festivali Altun Palmiye'sini almugtir.

1967 yapimi "LO STRANIERO" (Yabanci) , Visconti'nin Ca-
mus'den uyarladigi, ancak anlatiy: sinema diline aktarmada basarili olamadi-
g1 ve diisiinsel biitiinliigii saglamada yetersiz kaldif1 bir yapitidir.

"LA CADUTA DEGLI DEI" (Lanetliler), Visconti'nin 1968'de ingi-
lizce ve uluslararast bir kadroyla gektigi ilk film olmustur. Visconti'nin gozde
konular1 olan ailenin ahlaki pargalanigini, Leopar'daki gibi yine "yonetici si-
nifin ¢okiigli"ni ve diinyaya hakim olan "yeni ve yoz diizen"i ele alir. Mac-
beth, Hamlet, Ecinliler, Kral Oedipus, Nibelungen gibi eserlerden esinlenen
yapit, Visconti'ye dzgii gérkemli opera stili, yapaylik, barok ve gercekgilik
karigimint estetikle, Naziler aracilifiyla iktidar ve gii¢ kavramlarinin yozlas-
mast, bozulmasi ve ¢iiriimesi tizerine bir dekadans siirine doniigiir. Bu tartig-
mali film hem biiyiileyici hem de tiksindirici bir malzemeyi aym anda eritir;
homosekstiellik, travestilik, ¢iplak ve kanli erkek bedenleri, ensest ve nazizm
igin giicii ve zenginligi ile bir metafora doniigen aile gibi...

Filmin 15 dakika siiren alem sahnesi Amerika'da X almasina sebeb
olmug ama Oscara aday gosterilmigti. Visconti, bu filmde, sinemaya kendi
kesfettigi 2. simif modellikten gelme geng ve etkileyici Helmut Berger'i su-
nar; Visconti'nin elinde, Alman kiiltiiriiniin bir simgesine doniigen bu anti
kahraman adeta "Mavi Melek"deki Marlene Dietrich'in yeni bir kopyasidir.

Visconti filmde obiir diinyadaki atesi cagrisirmak igin kirmizidan ya-
rarlanir. Kirmizi ve kirmizinin tonlari cehennemi ¢agrigtirarak, lanetlilerin
cehennemde kavrulacag diigiincesini animsatir (14).

1970 yilinda Visconti, Thomas Mann'in "MORTE A VENEZIA"
(Venedik'de Oliim) y1 sinemaya aktardi. Filmde kullanilan Gustav Mahler'in
miizigi 6nemli rollerden biridir ve Aschenbach'in i acisini iginde gizler. Be-
sinci Senfoni'nin Adagietto boliimii romantik ¢ogkusuyla filmde umudun 6n
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plana glktlgl,"igten gelen coskularin yasandig: sahnelerin vurgulayicisidir.
"Venedik'de Oliim" 1971 Cannes Film Festivali'nde 25. Y1l Ozel Odiiliinii al-
migtir.

Visconti'nin 1972 yilinda ¢ektigi "LUDWIG", Ludwig'in 6liimii ile
baglar ve ardindan biitiin bir yagamin dokiimiinii yapar.

Filmde tablolar seklinde pargalanmig bir yapinin egemen oldugu an-
latimla aym zamanda Ludwig'in bilinci ile de biitiinlesme saglanir. Lud-
wig'in escinselligi, miizik ve Wagner tutkusu, cinnetleri, mutsuz evliligi kro-
nolojik bir diizen iginde verilir.

Visconti, 14. filmi "GRUPPO DI FAMIGLIA IN UN INTERNO"
(Aile Tablosu ) suna bagladiginda felgliydi ve filmi tekerlekli sandalyeden
yonetti. Film yagh bir profesor ile yasadig1 eski binaya yerlesen yeni komsu-
lar1 arasindaki iliskileri dykiiliiyordu: Zengin bir sanayicinin karist orta yasli
bir kontes (Silvano Mangona), devrimciden donme utanmaz bir jigolo (tabi
yine Helmut Berger), kadinin kizi ve kizin fagist ag1g1... Bunlarin binaya ta-
sinmalart ile gok gesitli cinsel ve siyasal olgular kars kargtya gelir. Yalmzlik
ve kendine acima dolu yagl adam once geng jigolonun gagirtici yagam bigi-
miyle miicadele eder. Fakat giderek bu adam onun igin sabit fikre donigiir ve
sonunda tek bir sehvani bakigiyla onun kontrolii altina girecek hale gelir.
Film, bir yandan profesoriin zihnindeki ayrintilanin incelikli bir dokiimii bir
yandan da Losey'in "Usak"1 tarzinda bir gerilim dykuisiidiir.

1970'erin ortasinda Italya'daki sosyal krizin insansal, ekonomik ve
politik sebeplerini aragtiran Visconti, teknigi redderek tiimiiyle eski kuralla-
ra gore yonetir filmi; kapali bir mekanda gegen bol diyaloglu yapisina rag-
men anlatim olaganiistii kigisel diinyasina da uzak degildir. Film yitik bir za-
manin yanstmastdir. Koyu kahverengi tonlarda bir igtklandirmanin esliginde
ayrintili mekanlar ve miikemmel bir oyunculuk (6zellikle Burt Lancaster)
birbirleriyle biitiinlesir. Italyan toplumunu yiktigina inandig1 ve korktugu
tehlikelerin dtesinde, biiyiik bir sanatsal cesaretle liimle ve kendi escinselli-
gi ile de yiizlesir Visconti.

Son filmi "L'INNOCENTE" (Masumlar ) yi bitirdikten kisa bir siire
sonra ldii bityiik sanatg1 (1976). Ama geride benzersiz bir vasiyet filmi bi-
rakti. D' Annunzio'nun bir hikayesine dayanan senaryo, ustanin Kigisel diin-
yasina da uzak degildir. Film yitik bir zamanin olaganiistii portresidir; kadin-
larin ve erkeklerin cinsel meseleleri igin degisik kurallarin s6z konusu oldu-
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gu farkli bir zamandir bu. Tullio'un karis1 Giuliana ile yasadig: ihanet, ask,
¢ocuk katili, vicdan azabi ve intiharlarla ortiilii bir iligkiler yumaginin dokii-
miinii yapan film, bilyiik olaylardan, firtinali tarihsel kogullardan uzakta ama
inanilmaz giizellikte bir kiigiik siirdir.

Iki kisi arasindaki iligkiler gergevesinde Visconti, aristokrasinin ¢o-
kiisii ve yeni diizende bu sinifa yer olmadigini, kirmizinin hakim oldugu bir
gorkemle verir. Adeta, sanatginin tiim ¢aligma yagaminin bir dokiimii, toptan
bir sunumudur "Masumlar”. Bdylece Visconti, kariyerini en bagarili galisma-
larindan biri ile kapamug olur.

Christian Metz'e gore; Proust'un romanini yemek kitabindan, Vis-
conti'nin bir filmini de tip dergisinden ayirt etmemizi saglayan sey edilinen
¢agrisimlarin zenginligidir (15).

Visconti herseyden dnce umutsuzlugun yonetmenidir. O, Berg-
man'dan farkli olarak insanliga bir agik kapi birakmayi bile ¢ok goriir.

Visconti'yi Visconti'den dinleme vakti geldi: "Sinema toplu ¢aligma-
ya yonelmig bir ¢ok insanin emeklerinin birlestigi, uyustugu bir alandir. Beni
sinemaya yonelten duygu, insanlarin dykiisiinii anlatmay: bir gorev olarak
gorme duygusudur. Onemli olan insandir; insanlarin yarattg1 olaylar, kayna-
ginda insan oldugu igin ¢ekicidir."

Visconti i¢in sinema nigin énemlidir?. "Insanin en 6nemsiz hareketle-
ri, kararsiz duruglar hatta devinimsizlikleri bile kendisini ¢evreleyen diinya-
ya ve iginde bulundugu gevreye titresim kazandirir”.

Yeni gergekgiligini de su sekilde agikliyor Visconti, "Yeni gergekgi-
lik ¢ok yonlii, birlegticidir ve sinemenin sosyal, ekonomik ve politik yeniden
yapilanmaya yon gostermesi, desteklemesi ve onu gorsel alanda yagamasiyla
ortaya ¢ikmigtir."
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