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Genis manada har canlida, konkret olaraq har insanda dogusdan var olan oyun biitiin funksiya va anlamlarina
baxmayaraq aslinda taqlid qabiliyyatinin iiza ¢cixmasidir. Sabih ¢ixarmagq dini hislarimizin, dini sevgimizin va bu
yolda ¢akilan acilarin ehtiyacini 6demoakla rahatlama iisuludur, borcu ddamadir. Sabihla miisalmanlar 6z
varhqlarina, qisacasi, nafslarina sahib ¢ixmagi éyranmis olurlar. Falsafi baximdan Sabih, hayatin bizdan talab
edacayi Haqq yolunda sartsiz sahid olmaga hazirliqdir. Min illardir davam edan taziyalar, xatirlamalar, Karbalant
diri tutmagq ligiindiir. Sabih Karbaladan ¢ox-¢cox éncalar var olan ritual-mifoloji diinyamizin dini-mistik lay iizarina
kecirilmasi, ritualin yeni formada, yeni mazmunda yasadilmasidir. Sabih oyunu ham formaca, ham da manaca dini
xarakter dasimasina baxmayaraq xalq teatrinin biitiin tinsiirlarini éziinda ehtiva etmigdir. 9slinda xalq teatrinin,
xtisusan da Sabih meydan tamasasinin dini-mifoloji, ritual baglaml oldugu ¢oxdan isbat edilmisdir. Bela ki,
6ztinamoaxsus dramaturgiyasi va teatr poetikast olan Sabihlarin an bilinani Karbala miisibatina hasr olunani, asas
miinagqisa xattinin Hz.9linin iiciincii oglu Imam Hiiseynin dinin axlaqni, dinin manaviyyatini pozan, xilafati zorla
ala keciran Miiaviyanin oglu Yezida qarst ham silahli, hom da manavi cihadidir. Karbala dastaninin son halqasi
olan Sabih tamagasi sada oldugu qadar miirakkab, basit oldugu qadar do miikammal siijet xattina, teatral dzalliya
sahibdir. Sabih teatrt ilo bagli bu yazida Sabihin ritual-mifoloji tamalinin oyunun strukturundan tutmus, onun
mazmununa, manasina, funksiyasina qadar bir ¢cox masalalari ehtiva etdiyi gostarilmisdir.
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THE SHABIH THEATER WITH ITS FOLKLORIZED RELIGIOUS-
MYSTIC CHARACTER

ABSTRACT

The game, in the broadest sense of the word, is inherent from birth in all living beings - namely in all people.
Despite all its possible functions and meanings, it actually contributes to identifying one’s ability to imitate
something. To act out mystery means to become quiet, and learn how to make a compromise with one’s religious
feelings and love. Through mystery, Muslims work hard to master their own inner creature - ie their passion.
Philosophical thinking dictates that mystery entails being willing to die for God and one’s faith. People have been
recalling and reliving Kerbela for thousands of years to keep alive. The mystery behind it lies in immortalizing of
the ritual in a new context and form, and to lend the ritual-mythological world a religious dimension. Mystic
theatre has a religious character due to its form or meaning, and includes all elements of the folk theatre. In
reality, Mystic square performances are related to religious-mythological ritual. It has its its own dramatic
composition and theatre poetics, and is dedicated to the Kerbela misfortune. The main line of conflict is Imam
Huseyn’s third son Ali, who had waged a spiritual sacred war against Muaviye’s son Yezid - a disturber of the
religion morals and spirit who lay in violent hands the on caliphate. The last part of the Kerbela epos is the mystic
performance itself. Parts of it are easier, others more difficult; moreover, it’s plot and theatrical properties ae
virtually flawless.. This article shall talk about the structure, context, meaning, function and other problems
connected with the mystic theatre. Keywords: Shabih theatre, ritual-mythological aspect, square performance,
religious-mystical, game.
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Giris

Hom falsafi, ham da monoteist dinlar tarix sshnasina ¢ixdiklar ilk giindan folklor
mahiyyati qazanmis, dini gissalar, din boyiiklarinin, irfan ahlinin hayatlar1 va tarixi
hadisalar zamanla folklorlasmisdir. Qutsal kitabimiz olan Quran-i Kerimdaki hadisalar da
sosiallasmis, aski inanclarla, digar dini diinyagiiriislarle birlasmis, naticads ortaya xiisusi
hadisa olan dini folklor ¢ixmisdir. Dinlar daha 6ncalar mdvcud olan miflari 6z igina almis,
gissalarla miflar, ayatlarla deyimlar birlasmis, teoinformativ (ilahi) bilgi vahid bir sistem
daxilinds taqdim edilmisdir. Dinin mesaj formasinda verdiyi bu va ya digar hekayslar,
hadisalar folklorlasip camiyyatas, genis manada insanligi mal edilmisdir. Dini folklorun bu
giina gadar bilinan an boylik qolu Karbsla hadisalari, Maharramlik rituallari, Sabih teatr:
va oazadarliq tamasalar1 olmusdur. Naticada Karbsla folkloru anlayisi yaranmis (Bayat,
2014, s. 45-108), tarix mify, real hadisalar folklor matnlarina ¢evrilmisdir. Karbsla agilar,
morsiyalari, maktallari, rovayatlari, afsanalari, mankibalari, rituallari, Sebih va azadarliq
meydan tamasalar ila, qisacasi, biitiin tarafiyle folklordur. insanlan birliys, barabarliys,
hagsizliga, ziilma gars1 miibarizays, nafsa qalib galmaya saslayan folklor hadisasidir.

Meydan tamasalarinin (koyseyirlik oyunlari), usaq oyunlarinin, idman oyunlarinin,
Covkanin, Ciritin, ragsin, kagiz oyunlarinin, qumar oyunlarinin va s. kimi ¢ox ¢esidli olan
rags va tamasalarin falsafasinds genis manada oyun gqavrami vardir. Oyun biitiin hallarda
dogusdan har insanda, hatta har canlida var olan taqlid gabiliyyatinin {izs ¢ixmasi, fiziki va
zehni qabiliyystin inkisaf etdirilmasidir. Qutsal bir ay olan Maharromlikds azadar qruplari
ilo sayyar tamasalar gostarmak, Sebih ¢ixarmaq dini hislarimizin, dini sevgimizin ve bu
yolda ¢akilan acilarin ehtiyacini 6demakla rahatlama tisuludur, manavi borcu 6damadir.
Sabihla miisalmanlar 6z varliglarina, qisacasi, nafslarina sahib ¢ixmagi, hiirr iradayls 6lim
vo ya yasami se¢moalarini dyranmis olurlar. Sabih, hayatin bizdan tsleb edacayi Haqq
yolunda qeydsiz-sartsiz sahid olmaga hazirhqdir, bu yolda tamannasiz canindan kega
bilmakdir.

9za termini yas manasinda olub Maharram ay1 boyunca sayyar sakilda gostarilan
tamasalardirsa, manasi banzatma, canlandirma olan Sabih ise miiayysan bir yerda
gostarilon meydan tamasasidir. Har iki tamasa teatral bir 6zsllikla qutsal olanlarin
taglidinin cixarildigr ve sahnslandiyi xalq tamasasidir. Bu taqlid, oyuncunun oynadigi
qutsal kisilerin nafsini deyil, suratini canlandirildigi, yezidlarin da temsilinin yapildigi
manasindadir. Biitiin ibtidai comiyyatlarde Tanrinin va ya tanrilarin, qutsal varligqlarin
taqlidi ritualin semantik strukturunun asasini taskil edir. Sabih taqlid giicliniin zanginliyi
va asaslilif1 iloe meydan tamasasina dontismakla kiitlavilagmis ritual bir géstaridir. Sabih
teatrindaki sas, mimika, al harakatlari, aglama, goz yasi, mugam iizarinds marsiys, hatta
komik iinsiirlar de daxil olmagqgla ritual-mistik varianatliligin tazahiir formasidir. Bu isa
ham aza qrupunun, ham da Sabihin falsafi tomalidir.

Meydan tamasalarindan an genis yayillan va c¢ox sayda oyungunun istiraki ils
kecirilon Sobih ¢ixarmaq ham formaca, ham ds moenaca dini xarakter dasimasina
baxmayaraq xalq teatrinin biitiin {nsiirlerini 6ziinde ehtiva etmisdir. 9slinda xalq
teatrinin da dini-mifoloji, ritual baglamh oldugu coxdan isbat edilmisdir. Oziinamaxsus
dramaturgiyas1 va teatr poetikasi olan azalarin va S$abihlarin an bilinani Karbsla
miisibatine hasr olunani, asas miinaqise xattinin Hz. dlinin ii¢iincii oglu imam Hiiseynin
dinin axlaqini, manaviyyatini pozan, xilafati zorla ala keciran Miiaviyanin oglu Yezida qarsi
ham silahli, ham ds manavi cihadidir. Karbsla dastaninin son halgasi olan Sabih tamasasi
sada oldugu gadar miirakkab, basit oldugu gadar ds miikemmal siijet xattina, teatr
6zalliying, on asasi da ritual struktura sahibdir.

Hz. Hiiseynin matami li¢lin tutulan yas merasimi, yas agilari, canlandirmalar,
xatirlamalar 680-ci ilde bas veran hadisalarin taqlidi olub, aza va Sabih tamasalarinin
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movzusunu taskil edir. Sobih tamasalar1 sadaca Hz. Hiiseynin yas marasimini deyil, eyni
zamanda Hz. Abbasin (Obiill Fazl Abbas), Qasimin, 9li 9sgoarin, Hirriin ds yas
marasimlarini va daha cox gahramanliglarini anlatmagq ti¢iin géstarilir. Bu teatr tamasalari
aslinda Islamiyyatdan énca var olan, hatta bir qismi orta ¢caga qadar galib catan meydan
oyunlarinin 6rnayi lizarinda formalasmisdir. Masalan, yug/yog marasimlarinin ham aza
grubuna, ham da sabihcilars tasiri danilmazdir.

Bu tarixi hadisa “nasildon nasila tahkiya edilorak yeni hadisalarin, madani olaylarin
tasiri ila baslanmigdir. Bu isa xalqin icinda yeni inanclarin, afsanalarin yaranmasina sabab
olmugsdur” (Giingor, 2008, s. 776). Karbala folkloru va dini-mistik dram olan $abih (taqlid)
halk teatr1 bu sevginin naticesinds yaranmigdir. Azarbaycan ve iran cografyasinda Asurani
anlatan seyirlik oyuna Sebih deyildiyi halda Anadolu, iraq ve arab cografyasinda buna
Taziys deyilirl. S6zliikk anlamiyla barabar $abih dedikda Sia cografyasinda Hz. Hiiseynin
Karbala ¢oliinda barabar olmayan savasda yaxin qohumlar: vo torafdarlar: il birlikda
sohid olmasinin sahnalasdirilmasi nazarda tutulur.

Moévzusunun dini va facisli mazmunlu olmasina baxmayaraq aza gostarilari va Sabih
oyunlart meydan tamasalari kimi xalq teatrinin biitiin 6zalliklarini goruyub saxlamisdir.
Burada oyuncular da, tamasacilar da bu oyunun bir parcasidir. Sabih o baximdan ham
sozdan, ham da harakatdan, ham musiqgidan, ham ds pantomimikadan, ham nasrdean, ham
da seirdan ibaratdir. Tamasag¢ilarin replikasi, reaksiyasi oyunun gedisatina tasir edir,
sahnanin qisa va ya uzun olmasini, hadisalarin daha dramatik ve ya nisbatan yumsaq
axarla carayan etmasini tomin edir. Digar torafdan $abih oyuncular1 har na gadar allarinda
olan yazili matni azbarlasalar da, onlar pesakar oyuncular olmadiglarindan bazan
unutduglari yerlar da olur, bazan da azbarlananin sksina olaraq tamasagilarin istadiklarini
demak lazim galir. Ona gora da oyuncgular gostori zamani tamasac¢ilara da miiraciat edir,
onlar1 da oyuna daxil etmis olurlar. Bu qarsilighh oyunu Sebihgardan adi verilon qurulusgu
rejissor taskil edir. Sabihgardan alindaki daysanskla oyuncularin sahnays giris va
cixislarini idara edir, bazan da els sshnads oyunculara qilinc verir, 6lacek adama kafan
geydirir, bir s6zls sahnanin planlandigi sekilde davam etmasini saxlayir. Ancaq sshnanin
dekorasiyasi 7. yuzili aks etdirmakdan ¢cox vaxt uzaq olur. Burada maqsad tarixi hadisani
oldugu kimi deyil, arzu olunan sakilds canlandirmagq, miiasirlikls alaga qurmagqdir.

Sebih haqqinda yazan Camsid Malakpur sahid oldugu bir hadisani naql edarak bels
deyir. Sebih gosterisi zamani bas rollardan birini - Omear Saadi oynayacaq oyuncu
tamasaya goalmadiyinden Sebihgardan onun oynayacagi rol matninin bir hissasini
tamasadan ¢ixarmis, digar bir hissasini da Stimiir rolunu oynayacaq oyunguya vermisdir.
Malakpurun dediyina gorsa bu hadiss ham tamasacilar, ham ds oyuncular baximindan
tamasanin seyrina heg bir tasir gostarmamisdir (Mordeniz, 2005, s. 45).

Bu gilin diinyanin an 6nda galan teatr nazariyyacilari, modern va postmodern teatrin
qurucular1 Sabiha miiraciat etmis, aktiv olaraq 500 ilden ¢ox sahna hayati olan bu
tamasalarin icra ortamini, oyuncu-tamasa¢i vahdatini Oyrenmislardir. Maharramlik
rituallar1 ve tamasalari biitiin zamanlarda yenilonmasi, irticalan edilon alavalari ilo diqgat
moarkazinds olmus, postmodern teatrin ilham qaynagi olmusdur. Taassiif ki, bunu
Azarbaycan teatr1 haqqinda demak miimkiin deyildir.

1 Sabih termini daha ¢ox Azarbaycanda va Iranda isladilir. Basqa miiselman 6lkalarinda bu teatr oyununa
Taziyo deyilir. Azerbaycanda termin kimi taziye ilo sobihin manalar1 arasinda forq vardir. Azsrbaycan
tiirkcesinda bu termin “teziys” soklinds isladilir ve manasi yas, yas saxlamaqdir (Azarbaycan Dilinin izahl
Ligati, 2011, s. 336). Taziya yas, yas marasimi, 6lan birinin yaxinlarina bagsagligi diloma ve s. manalarinda
isladilir. F. Davalliogluna goérs Taziye soziiniin anlami bassaghgi dilomak, Caferi mazhabinda olanlarin
Maharram ayinda kegirdiklari matem marasimidir (Devellioglu, 1998, s. 1044). Sabih s6zii sibhdan térema
olub banzar, banzayan, taqlid manalarina galir (Devellioglu, 1998, s. 982).
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1. Ritual Mazmunlu Meydan Tamasalari vo Modern Teatr Anlayisi

Gostaranla seyr edan arasindaki miinasibatlar sistemi tiirk folklorunda seyrlik xalq
oyunlari, meydan tamasalari, ortaoyunu adlanan va ritual mahiyyatli aylandirmak, tarbiya
etmak, oyratmak funksiyasi dasiyan bu teatr tamasalarinin na zaman yarandig1 haqqinda
daqiq malumat yoxdur. Har halda mifoloji ¢agda ritualin bir parcasi olan oyunlar seyr
edanlara qutsal-mifoloji bilgilari canli sakilda otiirmak vazifasini yerina yetirmisdir.
Tirklarin genis cografiyaya yayilmasi vo miixtalif madaniyystlarla tamaslari naticasinda
bu oyunlar koélgs, marasim, festival xarakterli teatral gostarilorine doéntlisdii. Meydan
tamasalar1 vo ya Tiirkiyedo deyildiyi kimi “orta oyunu aslinda sahna, parda, dekordan
istifada edilmadan va yazili matni olmayan ¢ox aktyorlu, ¢algili, ananavi tiirk xalq teatridir”
(Albayrak, 2004, s. 419).

Har halda meydan tamasalari va ya xalq teatrlar1 musiqi, rags, dialoq, taqlid, tamsil
va b. insiirlorden meydana galmisdir. Balka do dairavi sokilds diiziilon tamasagcilarla
ahats olunan gostarinin meydanda oynandigi liclin ona meydan va ya ortaoyunu (ortada
oynandig1 iiciin) adi verilmisdir. Meydan tamasalar1 yuvarlaq halqa saklinda diiziilmiis
tamasagcilarin ahatasinds oynanilir. 9slinde meydan tamasasi s6zii de bu xalq teatrinin
mahiyyatini tam a¢mir, ¢iinkii oyun sadace meydanda deyil, qapali makanda, kiicads,
bazan ds ¢ayxanalarda, gsahvexanalarda oynanir. Ancaq meydan tamasalar1 terminin
yanlis va ya dogru olduguna baxmayaraq bu termin islak oldugundan biz da bu anlayisdan
istifado etmali olduqg. Bu tip xalq teatrlarina Asiyada, Afrikada, Amerikada, Avropada da
rast goalinir. Bir s6zla oyun milli elementlarin, milli 6ztinadarkin, milli siiurun gostargasi
olmagla barabar, biitiin 6lkslards va xalglarda eynidir va falsafasi da ortaqdir. Meydan
tamasalar1 asasan aciq havada (¢cox az halda, xlisusan da qis faslinda gapali makanda)
oynanir. $abih tamasalar1 xaricinda geriya qalan tahkiyays dayanan meydan oyunlarinin
dekoru ya olmur, ya da basit olur. 9sas diggat oyungularin geyimlarina verilir. Meydan
tamasalarinda tarixilik prinsipi gézlanilmir. Meydan tamasalarinin ¢ox vaxt bir idaraedani
olur. Bu oyunlarda musiqidan (zurna, nagara, qosa nagara, saz va s.), raqsdan da istifada
edilir. Meydan tamasalri asasan,

a) girisdan,

b) dialogdan,

¢) oyunun matnindan va
d) sonlugdan ibaratdir.

Tiirklor yeni dinlar gabul etdikco meydan teatrlarinin dini-inanc temslinda da
dayisiklik bas vermisdir. Islamiyystin gobulu ilo tiirk xalq teatr1 facisli, drammatik
mazmunlu yeni bir meydan tamasasi Sabihi yaratmisdir. 9skidan var olan ritual 6zsllik,
mifoloji qurtarict gahraman, 6ziinii yiiksek amal yolunda foda edon gohraman tipi Sebih
teatrinin asas bazasini tagkil etmisdir. Biitiin Maharramlik ay1 boyunca gergaklasdirilon
rituallar aza va Sabih tamasalarinda gostrilir, Maharramlik marasiminin etnoqrafik tasviri
teatral linstirlara ¢evrilir. Sabih aslinde meydanda tamasagilarin ortasinda oynanilir. Sabih
oyunculari bu ananani atadan ogula kecirmakls bir ndév ananavi bir iisul yaratmislardir. Bu
isa aktyor kadrlarinin anana ila yetisdirilmasi demakdir.

“Ac1q havada oynanilan, el-oba maskunlasan yurdun markazinds, sahar
meydancalarinda, karvansaraylarda, bazar ic¢inds, kiicalards, kand
akanak yerlorinin yaninda gosterilon kiitlavi xalq tamasalarina
imumilasdirilmis soakilda, senat novii kimi “meydan teatr1” deyilir.
Meydan teatr1 xalqin manavi varligini, idrakinin takamiil marhsalalarini,
diinyanin darkolunmaz hadisalarine miinasibatini, asatir ve folklor
madaniyyatinin estetik prinsiplarini miixtalif mazmun ve formalarla
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tacassiim etdiran oyun vasitalarinin, Uuslub ve janrlarinin badii
toplumudur. Xalq teatrlar1 bir ne¢a yera ayrilsa da har halda onlari
asagidaki novlera ayirmagq olar:

1. 9ylandirici, qisa mazmunlu meydan tamasalari,

2. Dini-mistik, genis mazmunlu Sabih meydan tamasalari.

Meydan tamasalar1 ve oyunlari canli, kukla va s. yonliidiir ve bunlari
xarakterina gora ayri bir bolgiiys daxil etmadik. Xalq teatrlarinin hamisi
ritual baglamli, marasim xarakterli oldugundan bu boélgii altinda meydan
oyunu gostarmayi uygun goérmadik. Hatta msalum olan meydan
tamasalarinin bolgiisii do oyunun falsafasi, madaniyyat novii olmasi
baximindan yarim¢iqdir” (Rahimli, 2005, s. 6).

Ancaq alda olan biitiin oyun cesitlarini nazara alaraq oyun va teatr tamasalarini
tahkiyaya dayanmayan, yani teatr elementlari olmayan oyunlardan va tahkiyali dialoq va
monoloqlardan ibarat olan goztarilar adi altinda iki gisma ayirmaq mimkundiir:

1. Tahkiyali, slijetli oyunlar o gadar ¢ox olmasalar da buraya darvis hekayalori,
Tanbal gardas, Xidir-Nabi, Yel Baba, Qodu-qodu, Kosa-Kosa, otuza yaxin névii olan
Qaravslli tamasalari, marasim va bayram tipindan biitiin meydan tamasalari, kukla
oyunlar1 va dini-mistik xalq teatr1 olan Sabih tamasalari daxildir.

2. Tahkiyays dayanmayan va teatr elementlari olmayan oyunlara zorxanalar,
kandirbazlar, xalq ragslsri, biitiin usaq oyunlari, canbazlar, baca-baca, al iista kimin alj,
anzali, barmaq oyunu, besdas, banévss, asiq oyunlari, diradéymsalar, cilingagac, qig mars,
comgoxatun, desmalaldiqag, fincan-fincan, gizlanpac, papaqaldigag, xan-vazir, mars-mara
va onlarca basqalari daxildir. Tabii ki, tahkiyays dayanmayan covqan, cirit va atiistii kimi
biitiin savas oyunlar1 da buraya aiddir. Teqribi hesablamaya gors sadaca Azarbaycanda
dialoq va monoloqlardan ibarat sifahi ve ya yazili matni olmayan giic, ¢eviklik, aylanca va
Oyratma-0yranma, masq xarakterli oyunlarin say1 iki yiize yaxindir. Tiirk diinyas1 goz
Ontina gatirildikda bunlarin sayisinin mina yaxin oldugunu qeyd etmak lazimdir.

Xalq madaniyyatinda heg¢ bir sey dayismadan min illar boyu oldugu kimi qalmuir.
Madaniyyatin an bdoylk 06zalliyi onun dinamikliyi, dialektik dayisim va doniisim
yasamasidir. Ona gora do meydan tamasalarinin hamisinda oldugu kimi Sabih tamasalari
da nasildan nasila kegmakla bazi dayismalars, bazi farglilasmalars maruz qalsa da vermak
istadiyi mesaji, xalq falsafasini qoruya bilmisdir. Mahz els buna géra da onlar har zaman
miasir sanatlarin an mithim qaynagi olmusdur.

Sebih meydan tamasasi xalq teatr1 baximindan hadisalara inanan tamasacilarla
birlikds oynanan oyundur. Ona goéra da Sabih teatrinda oyuncgularla tamasacilar bir
meydanda, birlikda oynayirlar. Seyr edanlar bazan hi¢cqira-higqira aglayir, bazan yerdan
soz atir, bazon oyunculara kémak edirler, bir s6zle onlar da bu dini-mistik teatrin
oyuncusuna cevrilirlor. Bir 6namli xlisus da S$abihlarde zamanin va makanin ig¢-i¢e
kecmasidir. Tabii ki, bu teatral gostarida heg bir halda haqiqi zamandan bahs edils bilmaz.
Tamasada bir-birindan yiizillarla va hatta minillarle ayrilan insanlarin, hadisslarin eyni
miistoviys gatirilmasinds elo bir forq yaranmir. Ciinki makan tarixilik prinsipinden
uzaqdir. Bela ki, bir-birinden uzaq masafslar eyni sehnays gatirilir ve yan-yana verilir.
Biitiin bunlar Karbala folklorunun va Sebih tamasalarinin dini-mistik tarafi ila baghdir va
bu bagliliq ham ds xalq teatrinin spesifikasi ila Ortiisiir. Modern teatr nazariyyacisi va
miasir teatrin qurucularindan biri olan Peter Brook Sebihin zaman dilimlarini neca
asdigini bela gostarir:

“Dairs, bazi tamal qanunlara gora islayir va 'teatral toamsil’ deyilan haqiqi
bir hadisa carayan edir. Cox uzaq ke¢gmisdaki bir hadisa 'yenidon tamsil
edilma’ miiddstindadir vo homin anda da reallasir; kegmis sashnalodaki
gostari aninda va burada bas verir, gehramanin garari da, acilar1 da o an
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liclindiir va tamasacilarin gozyaslari da tam o an iiciindiir. Ke¢gmis torif
edilmir ya da gosterilmir, zaman isa ortadan qaldirilmisdir. Kend
taqriban min il gqader bundan 6nce yasamis haqiqgi bir adamin real
6liimiins indi, burada, dogrudan-dogruya sahid olur” (1995, s. 39).

Sebih kimi dini-mistik meydan tamasalarinda énamli olan asas cehat tamasacilara
har hansi1 bir oyuna baxdig, bir tamsilin canlandirmasini izladiyi fikrinin yerina gerc¢ak
hadisalora baxdigi diisiincasi asilanir. Buna gore do Sebih facie teatrinda maqsad
tamasagida bas veran hadisalarin istirakgisi taassiiratini yaratmaqdir. Oyunun inandirici
olmas1 tamasacini da o glinlara ¢akmak, ohl-i beytin acisini acisi, miisibatini miisibati,
davasini davasi kimi bilmasini saxlamaqdan Kkegir. Har na gader Sabih teatrinda
anaxronizm olsa da, hadisalar Karbalani tam yansitmaqdan uzaq olsa da, tamasagi-oyuncu
makaninin eyni olmasi, bir-birindan o gadar da ayrilmamasi hadisalarin gergaklik payini
artirir. Bunun {i¢lin, Sabihin mévzusunun, dilinin, musiqisinin deyil, goriintiisiiniin da
haqiqi Karbalaya banzemsasi, sshna dekorunun, geyimlarin, maska va miigavvalarin,
nigablarin, atlarin se¢ilmasi da sartdir. Ona gora ds tarixda olmus facisli bir hadisani dini-
mistik formada canlandirmaq o gadar da asan deyildir.

Matin And ¢agdas Bati diinyasi teatrinin problemlari tzarinds durarkan S$abiha
(miollif Sebiha taziya deyir) xiisusi 6nom verir:

“Ozallikla seyirci vo oyuncu arasindaki divar1 galdirmag, seyirgini aktiv
sokilda teatrin i¢cina ¢okmak yolunda miixtalif tacriibalar aparilir. ABS-da
“Open theater”, Richard Schechnerin tacriibalari “Living theatre” va b. bu
problemin hallina ciddi sakilds girismis yeni, arasdirici teatrlardan bir
necasidir. Grotowskinin “Yoxsul teatr”t har yerds boyiik maraqla
qarsilanir. O da tacriibalarinda teatr: keanar ve xarici elementlarindan,
goriintiilorindan ¢ixararaq, onu yoxsullasdiraraq (ya da temizlayarak)
tamasac¢i vo oyungu arasinda insani miinasibat lizerine qarsiligh bir
alags qurmaga calisir. Magsadi dramatik hadiseni rituala doniisdiirmak,
tamasaci ile oyuncu arasinda ilk basdan miistarak bir is bolgiisi
qurmaqdir. Har halda biitiin bu arasdirmalarin varmaq istadiyi son
noqte Avropaya uzaq madaniyyatlards onsuz da baslangicdan vardi va
bugiine gadar da var. Belos ki, taziya bunlarin an secilmis 6rnayi kimi
garsimiza ¢xir. Ustslik Batidaki tacriibslards oldugu kimi sonradan
macburi, sini va bazi qisitlamalarla deyil, tebii hali, toplumun
madaniyyat tacriibasinden ¢ixan canli, yasayan bir ananadir. Bela Ki,
Grotowski 6z teatrina laboratoriya gozii ila baxir ve bu sababla da yer,
seyir¢i sayl, seyircilorin dagilimi ve yerlesdirilmasi baximindan ciddi
qisitlamalar qoyur; onun teatr1 bir otaq teatridir. Taziya isa eyni maqgsadi
cox genis yerlarda va yiizlerce, minlarce tamasaci ilo hayata gecirir”
(1976, 5. 58).

Bir s6zla bu giin yeni Avropa teatr anlayisini tiirklar tabii sakilds yiiz illar bundan
6nca hall etmisdilar. Ona géra da Sabih tamasalar1 ¢ox funksiyali olub ham dini-mistik,
ham kiitlavilik, ham da miiasir oyun falsafasi baximindan dayarlandirils bilar. Sabih kimi
dini-mistik meydan tamasalarinin folklorla yazili adabiyyatin qovsaginda formalasdigi an
onamli o6zslliklarden biridir. Yazili adsbiyyatdan goelon asas Unsiirlar gahremanlarin
dialoqunda, monoloqunda, xiisusan do Imam Hiiseynin, 9bslfazlobbasin dilindaki yiiksak
uslubda, klassik marsiys adabiyyatindan alinmis seirlards, seirlorin mugam iizarinda
oxunmasinda va s. do 6ziinii gostarir. Folklor ananasinin varligi sshnanin qurulmasinda,
manfi personajlarin nitqlarinds, onlarin komik va basit davranislarinda, kiitlavi
sahnalarda va nahayat, maisat dilinin Ustiinliik taskil etmasinda qorunmusdur. Qisacasi,
Sobih meydan tamasasinin dil-iislub 6zalliyi bir ne¢a sosial, siyasi vo madeni tebaganin
danisiq dilinin bir yerds taqdimidir va bu teqdimda har oyung¢u oynadig1 personaji 6z
dilinda danisdirmaga calisir.
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2. Sabihin Mifo-Ritual va Mistik Taraflari

Qaynagini so6zlii madaniyyatdan alan, Karbala hadisaleri ilo bagh hadisler, agilar,
ofsana voa ravayetlor, mankibalar, klassik yazili adabiyyatda Maktsli-Hiiseynlar,
marsiyalar, ndévhalar, rozslar va b. ibarat olan Karbala dastani sadaca olaraq bunlarla
bitmir. Buraya afsanalosmis tarixi hadisalorin mascidlorda artistik sokildo séylenmasi,
kukla oyunu da daxildir ki, bunlarin hamisina birlikde $abih oyun elementlari demak
miimkiindiir. Biitlin bu sadalananlar Sabih tamasalarinin asas mazmununda yer almaqla
barabar, bu meydan tamasalarinin formalasmasinda da asas rol oynamisdir. Qisacasi,
sozlii ve yazili matn adlandirdigimiz qism aslinda canh sakilda gostarilan facianin, yani
Sebihin 6n hazirlig1 va ya onun ilkidir. Bunlarin hamisi birlikds Dini folklorun bir qolu olan
Karbala folklorudur.

Xalq arasinda Sabih c¢ixarmaq kimi bilinan sahnslasdirilmis bu oyunlarin balli,
standart bir matni, malum oyunc¢u kadrosu yoxdur. Ancaq Sebih meydan tamasasini
hazirlayan sabihgardan 6ncadan xalq arasinda mashur olan afsana ve mankibalari alaraq
Qumrinin va ya Daxilin va ya Racinin marsiyalarinden miitagakkil matn hazirlayir,
oyuncgulari secir, onlarin arasinda rollar1 paylasdirir, dialog ve monologlar1 azbarladir,
geyinacaklari paltarlar1 hazirlayir. Kimin hansi rolu oynayacagina xiisusi diqqgat yetirilir.
Masalan, 1. Lassyinin, M. Allahverdiyevin, [. Rohimlinin, C. Cafarovun va b. da yazdiqlari
kimi Stimiiriin, ibn Ziyadin, Omar bin Sadin rollarin1 oynamaq ticiin ¢irkin adam secirdilar,
bunun aksina Imamin dastasindaki adamlarin rolunu oynayanlar boylu-buxunlu, yarasiqh
adamlardan segcilirdi. Burada sasin da 6nemi vardi. Ozallikls Orta ¢ag Avropasinda oldugu
kimi miisalman aleaminda va Azarbaycanda da qadin rolunu kisilar oynayirdi. Bu rollar
oynayanlar qadinar kimi bazanir, qadin davranislar1 niimayis etdirirdilar. Sebihda va
timumoan xalq teatrlarinda Kisilorin gqadin rollarin1 oynamasi Islami bir “oxlaq” bicimi,
“davranis” sakli olsa da, aslinda samanin qadina déniismasinin, qadin paltari geymasinin,
hatta qadin kimi dogmasinin (Bayat, 2005, s. 174-175) balka da yeni varianti sayila bilar.
Biitiin bunlar Sabih oyununun kortsbii sakilds deyil, miisayyan hazirligdan sonra
kecirildiyini gostarir.

Sadaco biitiin Islam diinyasi ve hatta balli bir bélga iiciin yazili, standart Sabih
matninin olmamasi onu xalq teatr1 Unsiirii edirss, digar terafdsn bu ilinsiir meydan
tamasasini sarbastlasdirmis, variantlasdirmis olur. Ona goéra da Sebih matnlarinin say1
mindan coxdur ki, bunlarin boyiik bir qismi XIX asrdan baslayaraq Avropali sayyahlar,
bilim adamlari, diplomatlar tarafindan toplanib miixtslif kitabxanalara verilmisdir. Burada
taziya va ya Sabih tamasalarinin toplandig: kolleksiyalarin sayca ¢ox oldugunu da demak
lazimdir. Ancaq Matin Andin da yazdig kimi onlardan an 6namli olan1 dérddiir (2012, s.
153-154). Bunlardan birincisi, ingilis albay Sir Lewis Pellynin nasr etdiyi ve 37-sini
ingiliscaya ¢evirdiyi 50 matndan ibarat kolleksiyadir. Orijinallar1 yoxdur (1879).

Matin And kitabinda tam 400 Sabih matninin adin1 vermis, onlarin biitiin Islam
diinyasinda genis yayildigini géstermisdir.

ikinci kolleksiya A. Chodzkonun 1833-cii ilde Iranda diplomatik vezifada olarken
topladig1 33 Sebih matnidir ki, Parisde Bibliotheque National, Suppl. persan 993 no-da
gorunur va bu matnlardan 7-si (5-ni Chodzko 6zii g¢evirmisdir.) fransizcaya tarciima
edilmisdir (1978).

Uctincii kolleksiya Bagdadda alman konsulu olan Wilhelm Littena aiddir. Onun
kolleksiyasinda 15 matn vardir ki, o, qisa bir 6n s6zla bu matnlari ¢cap etmisdir (1929).

Dordiinciisii Vatikan kolleksiyasi adlanir ki, bu slyazma kolleksiyasinda 1054 Sabih
motni vardir. Onu Iranda italiya safiri olan Cerulli, iranin biitiin yerlarini gazorak topladig1
matnlari Ettore Rossiya vermis, onun dliimiindan sonra bu isi Alessio Bombaci davam
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etdirmis, kolleksiyan1 genis bir giris maqalasi ve indeksla birlikde nasr etdirmisdir.
Vatikan kataloqunda 4 matn arabca, 35 matn Azarbaycan tlirkcasinds, qalan matnlar isa
farscadir (1961, s. 136-399).

Bundan basqa Krimski kolleksiyasinda 9, E. G. Brownenun kolleksiyasinda 6 $abih
matni va tak-tok matnlarin oldugu nasrlar ve ya slyazmalar da vardir.

Sobih teatr1 asasan Asura gilinii gostorilir. Ancaq Asuradan sonra da Sabihin
oynandig1 bilinan bir ger¢akdir. 9slinda sayca cox va ¢esidli olan Sabih tamasalarindan an
mashuru Karbala faciasinin sahnalasdirilmis dramatik noviidir. Mévzusu Hz. Hiiseynin va
72 adaminin Koarbolada faciali sokilde gatla yetirilmasi olan Sebih monoloq va dialoq
formasinda taqlidi xalq meydan teatridir. Diger meydan tamasalar1 kimi Sabihin da yazil,
standart matni yoxdur. Bu teatr tamasalarinin mévzusunu qaynagini xalq adabiyyatindan
alan Karbsla dastani, yena xalq ravayatlerinden alan Daxilin, Qumrinin, Racinin va b.
marsiyalari, oxsamalar (agilar) toskil edir. Sabih orta asrlerds ilk 6nce Yaxin va Orta
Sarqds meydana ¢ixmis, Azarbaycanda Safavilarin hakimiyyate galmasi ilo daha da genis
yayllmisdir. Bu dini-mistik teatrin daha ¢ox seirla soylandiyi, Hiiseyn terafdarlari ila
Stimiirtin  ordusu arasindaki savasi sahnsalasdirdiyi bilinir. Buna baxmayaraq
Azarbaycanda bolsevik inqilabina qadar Maharram ayinda $abih tamasalarindan daha ¢ox

» o« » o«

oynanilan “Slinin gatli”, “Imam Hiiseynin gatli”’, “Qasimin toy gecasi”, “Hozrat Abbasin
sahid olmas1”, “Qasimin otag1”, “Karbala miisibati”, “Miisliimiin Kufada gatli”, “Miislimiin
ogullarinin qatli” va b. idi. Azarbaycanda tiirk ve biitdvlikds miisalman diinyas: {li¢iin
miistorak olan Sabih tamasalari ilo berabar daha ¢ox oynanan Sebihlar de vardi.

» o«

Moaharramlikde oynanan asas Sabih tamasalar1 bunlardir: “Hiiseynin gatli”, “Hiiseynin

o« » o«

Kufs safari”, “Karbala sahrasinda”, “Osirlarin Karbalaya daxil olmasi va gabirlari ziyarati”,

» o« o«

“dlinin gotli”, “Madina sofori”, “Imam Hiiseynin sahid olmas1”, “Hazrat Abbasin sohid

»n o« » o« o«

olmasi1”, “Oli 9kbarin sahid olmasi1”, “Fatimanin gatli”, Imam Hasanin 8liimii”, “Qasimin
otagl”, “Karbsla miisibati”, “Tiflani-Miisliim”, “Karbala davasi1”, “Sakinanin vafat1”, “Qasimin
nisanlis1 Sokinsnin 6liimi”, “Qasim Hasan oglunun ssahadati”, “Osirlarin qayitmasi”,

» o« » o«

“Hiirriin sehadati”, “imam Hiiseynin 18 yaslh oglunun sohadati”, “Sohidlerin dofn edilmasi”,
“Imam évladlarinin asir aparilmasi”, “Siimiir ve Miislimin usaqlar1”, ve s. Bu tamagalarin
coxu Asura giinii gostariloan Karbala davasinin sahnalasdirilmasinda oynanir. Masalan,
“Imam Hiiseynin gatli”, “Bli 9kbarin gatli”, “Qasimin otagl”, “Hezrati Abbasin sahid
olmas1”, “imam évladlarinin asir gotiiriilmasi” va s. Ancaq bu giin bu Sabih xalq teatrindan
¢ox az1 qalmisdir, qalanlar1 da artiq sahnalasdirilmakdan ¢ixmigdir. Bir s6zls, dayisen

diinyada Maharramliyin, Asuranin va Sabihin da cox seylari itirdiyi ger¢ayi ils liz-lizayik.

Biitiin bu teatral gostarilorde maqsad Karbalada miihasirays disiiriilan va susuz
buraxilan Hz. Hiiseynin vo torafdarlarinin azaba, aziyyats baxmayaraq haqq yolundan
dénmeamasi, zalima bas aymamasi, ziilma diranmasi, Omara, Miiaviyays, Yezides ve onlarin
déyiisciilarins - ibn Ziyada, Omar bin Sada, Siimiira qars nifrat oyatmag, lonat oxumaqdir.
Boazi malumatlara géra Maharramlikde bu $abih tamasalar: ile barabar paltarn essaya
geydirilmis Omarin toyu adll mazhaksli tamasa da gosterilirdi. Hatta 9hli-beytoe diisman
olan avvalki xalifalar kuklalarla gdstarilon tamasalarda giiliinc sakla salinir, xalqda onlara
garsi nifrat oyadilird.

Umumon gétiirdiikde Azerbaycanda oynanan Sebihlor yuxarida sadaladiglarimiz
teatr tamasalaridir. Bununla barabar giiliis doguran sahnalari gostaran tamasalar da vardi
ki, bunlara misal olaraq “Omoar cohannamda”, “Tars toy”, “Omor kiisanda”, “Obu Bakrin
adalati”, “Xalife Osmanin gatli” va basqalarin1 gostormak miimkiindiir. Vatikan
alyazmalarinda t¢ xslife haqqinda da oyunlar vardir ki, burada onlar giiliinc veziyyatda
gostarilir. Bu tamasalarda 9bu Bakrin karamat gostarmak istamasi bunu bacarmamasi,
ogrunun ogurladiglarin1 ®bu Bakirlo Omara vermasi, Omarin adalstsiz caza iisulu va s.

danisilir. Bir basqa xalq teatrinda Omar karamat géstermak istayir, ancaq bunu bacarmur,
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Hz. 9li isa asl moziice gostorir. Omar Blini teacciiblandirmak ii¢iin onunla gecs bir yera
getmasini sOylayir. Hz. 9li onu moéciizs ila bir anda Qaf dagina aparib orada qoyur. Omar
orada tarlada ¢alismaga macbur olur va s. (And, 2012, s. 161-162).

Komediya janr1 va ya daha ¢ox sarkazm tinsiirlari dasiyan bu tamasalarda Karbala
miisibatini téredanlar ale salinib tehqir edilir. Bu tamasalarda Omeorin, Siimiiriin, ya da
Yezidin geyimlari essayin iizarina geydirilir vo Sebiha qatilanlar giiliis, sOyiis va
tahgqirlarin altinda kandi, gasabani, saharin kiigalarini gazirlar. Bu ise acini xafiflatmayin
bir yoludur.

Ham saxsi toplama, ham ds ayri-ayri kolleksiyalardan Sabih teatrinin 6zalliklarini,
aza qafilesi ilo miistarak toraflorini géormek miimkiindiir. Asagida bozi ixtisarlarla
verdiyimiz hissadan da balli olacagi kimi Sabih olduqca ¢ox cesidli xalq teatr: tinsiirlarini
6zlnda birlasdirmisdir: Karbalada on giin i¢cinds yaranan qruplasma, maslahatlasmalar,
diplomatik s6hbatlar, miibahisa va gatl Sabih tamasalarinda xalqin istak va arzusuna
uygun formada sahnalonir. Burada aglayan analardan, susuzluqdan, acligdan ac1 ¢akan
usaglardan, tahqirdan, isgencadan, rahimsizlikdan, sahidlarin acili taleyindsan s6z edilir.
9za qruplarinin va révzaxanlarin Maharram ayini ilk giinti Kerbsla hadisasini xatirlatmasi
ilo Sebihin hazirlig1 baslayir. Hiiseynin dogdugu giin Conab Coabrailin Hz. Mehammadin
yanina galarak onu tabrik etmasi, sonra da onun 6lacayi yeri bildirmasindan, Miiaviyanin
adamlar tarafindan o6ldiiriilacayini demasindan soz edilir. On boyiik yas marasimlari isa
Tasua giiniindan baglayaraq Qatl giinii ve Imamlarin {icii, yeddisi giinleri mascidlords
kegirilir. Mascidlarda va ya qurulan tekyalards Karbala hadisasi anlatilir. 9ski zamanlarda
on giin boyunca Karbala hadisasinin har giiniinlin bir magami teatrral bir 6zsllikle naql
edilir. Har giin ahali aza qruplarinin oyunlarinin géstarildiyi yera galarak bu temasalari
seyr edir. Sabihlarin gosterilma zamani Maharramin ilk on gini olub, oyunun
kuliminasiya noqtasi Asura giinii Hz. Hiiseynin gatl edildiyi glinde an miirekkab sahna
soklini almasi il tamamlanir. Ancaq Sabih oyunu bolgadan-bolgaya dayisir.

Sebihlarin matni ayri-ayr1 marsiyslardan, sinazanlardan, miistaqil dialoglardan,
Karbalada sirayla meydana galan hadisalardan, ayr1 ayr sahidlarin hayatinin miiayysn
dovrlarinden meydana galir. Sabihde bazan bir hadisanin i¢inds basqa bir hadisenin
gostarildiyi da olur. Azarbaycanda tiirkca yazilmis Karbala hadisasini anlatan maktallari
dramatik formada taqdim edan soylayici darvislar genis yayillmisdir. S6ylayicilar bu ciir
hekayolara daha c¢ox yer verirlor. Bir qismi de ohvalati dini mazmunlu rasimlari
gostararak danisir. Maharramlik hadisalarini kukla ila gostaranlar da olmusdur.

Dini-mistik mazmunlu va facis janrinda oynanan Sabih teatrinin asas magsadi Imam
Hiseyn va tarafdarlar: ilo Yezid ve adamlar1 arasinda bas veran miiharibada birincilara
ragbat, ikincilars isa darin nifrat oyandirmaqdir. $abihlorde melodrama, naturalist ifada
formasi, balagatli danisiq ve simvolizm genis yer tutur (Sultanli, 1964, s. 202). Monoloq va
dialoglarin bollugu, romantik sahnalar, tasirli danisiglar, susuzlugdan yanan kérpslarin
faryadi, oyuncularla seyircilarin i¢-ica olmasi bu tamasalar1 daha da orijinal edir.

Umumean Sabihlari sshnalagdiran ve onu xalqa teqdim edan sabihgardanlar Kerbsla
hadisalorini yaxsi bilon din niimayandalari, kandxudalar, agsaqqallardan olur.
Sabihgardan sadacs tamasani idars etmakla qalmir, ham ds miiayyan rollari da oynayirdu.
Sebih tamasalar1 Azarbaycanda 20. yiizilin 20-30-cu illarine gadar boyilik tantana ils
kegirilirdi. Marsiya miisalliflarinin asarlarina, sozll tarixe va sifahi adabiyyata istinadan
yazilan Sabih tamasalar1 6zsllikle Baki kandlsrinds, Cenub bélgasinda ve Susada daha
yuksak teatral gosteri formasinda Kkecirilirdi. Sebih sadace xalq teatrinin, yazili
dramaturgiyanin yaranmasinda mithim rol oynanamis, hamgcinin mashur mugam
ustalarinin yetismasinda da boyiik rol oynamigdir. Bunu F. Susinskinin “Azarbaycan xalq
musigqicilari” kitabindan 6yranmis oluruq. “Susada musiqi maktabinin yaradicisi maghur
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musiqistinas Xarrat Qulu Mahammad oglu (1823-1883) idi. Xarrat Qulu maclisa gézal sasi
olan ganclari calb edarak Maharramlik taziyasini kecirmak ligiin onlara mugamat va oxumagq
qaydalarini dyradirdi” (1985, s. 17).

F. Susinski ham ds Sabihda marsiyalarin hansi mugam iizarinda oxundugu haqqinda
bilgi vermisdir:

“Qasim Sabihi verilondo maclis “1-Siraz”’la baslanirdisa, Sebihdo istirak
edanlarin hamisi “1-Siraz” mugamini yaxsi bilmali idilor. Maclisda istirak
edanlarin rollar1 ela boliiniirdi ki, onlar Sebih marasiminin talabi iizra
bir-birini tamamlayirdi. 9gar maclis “Segah-Zabul” ils baslanirdisa, ikinci
oxuyan “Manandi-mixalif” ilo baslayir, ti¢iinci “Hasar”, dérdinci isa
“Zabul” oxuyardi, yaxud maclis “Sur” listiinds baslayirdisa, ikinci “Sur-
Sahnaz” deyir, sonra “Diigah”a kegir, tli¢iincii “Sikasteyi-fars”, dordiincii
“Hicaz”, “Oraq” ve yaxud “Saranc” oxuyardi” (1985, s. 20).

Islam dinina géra sshnalasdirma yasaqlansa da, dini bir mévzunun, xiisusan da facia
ila biten bir hadisanin oyuncularin istiraki ils oynammas1 dogru hesab edilmass ds islam
bilginlari ibrat olsun deya bazi faciali hadisalarin sshnalasdirilmasina izn verirlar. Bu izn
vermani tasabbiih termini ila izah edirlar. Tesabbiih anlayisina gora 13. yiizilden etibaran
Moaharramlikdaki yas marasimi oynanilir vaziyyata gatirilmisdir (And, 2012, s. 28). Ancaq
Sabih tamasalarinin 15, hatta 19. ylizilden oynanmaga basladigi haqqinda dayisik goriislar
da vardir. Har na olursa olsun daqiq tarix qoymak miimkiin olmasa da, Sebih meydan
tamasasinin yiizillar boyunca formalasan Karbsla dastaninin temalinds yarandigini demak
miimkiindiir. Sabih eyni zamanda bir c¢ox teatr aktyorlarinin sahnaysa galmasing,
musigqicilarin yetismasina sabab olmusdur. Sabih oyunlarinin na zamandan oynandigi
malum olmasa da an azindan 16. ylizilden 6nce oynandig1 bilinmakdadir. Bela ki, 17.
yuzilda Rus tacir Fedot Kotov Azarbaycanin gadim sahari va Safavi seyxlarinin vatani olan
drdabilds gordiiyii “Hiiseynin Qatli” Ssbihi haqqinda asagidaki malumati vermisdir?.
Kotova goéra S$abih oyunu raqgs edan, sina vuran, basina déyanlarin gdstarilari ila basladi.
Ayagi yalin, sinasi aciq adamlar 6nca kii¢alari gazdilar, sonra badanlarinin aciq yerlarini
gara ranga boyadilar ki, araba banzasinlar. Birlikda kii¢calari, bazarlar1 va meydanlari
gozarak allarindaki daslari zaman zaman bir-birins vuraraq “Hiiseyn, Hiseyn, ya Hiiseyn”
- deyo faryad etmoays basladilar. Daha sonra da sshnads tamasa gosterildi. O vaxt
camaatin arasindan Uzlari davealarin arxasina ¢evrilmis ¢ilpaq usaqglar “Hiiseyn, Hiiseyn” -
deyo foryad edarak kecib getdilor. Hom iistii, ham de yanlar1 bazanmis piril-piril
parildayan tabutdan 6nca béyiik bir izdiham kecib getdi. Tabutdan sonra istiinda
Hiiseynin oxu, mizragi va qilinci olan bir at kecib getdi. Bu vaxt iizlari ve badanlari qana
batmis iki usaq goriindii. Basqa bir at listiinds isa tersina ¢evrilmis teze qoyun darisi
geyan bir kisi ki, badani ila dari arasina oxlar kecirilmis sokilda sashnada goriindii. Sonra
sahnaya essak lizarinda bir skelet gatirdilar. Onun iistiinds ox, mizraq va basinda da papaq
vardi. Oyunda oynayanlar yera diismamasi iigiin skeleti iki yanindan tutmusdular. Camaat
artdigca tamasacilar skeleta tilipilirib soyiir, soOylanirdilor. Bu oyun qadinlarin
toplandiglar1 meydanda oynandig1 zaman onlar honkiir honkiir aglayir, ganclar va yash
adamlar isa baslarina vurub, sinalarini, allarini kasir, lizlarini qana boyayib, faryad

2 1623-cii ilde Fedot Afanasyevi¢ Kotov, Rus hokmdarinin xazinasinden galon mallarla Astraxan tizerinden
frana génderildi. Kraliyat mallar satan bir tacir olan Kotov bir ¢ox avantajdan ve har seyden énca siiratli,
angalsiz yolgulugdan yararlandi. Ancaq irana getmadan énca Kotov elcilikdan xiisusi bir tapsiriq ald1 - sayahat
etdiyi yolu, yerli sakinlorin adat-ananasini yazaraq bir rapor hazirlamaq. Kotov tutdugu giindalikla
Azarbaycanda ve iranda gérdiiklerini dair bir rapor hazirladi. Onun giindsliyi yalmz 1852-ci ilde “Moskva
Imperiyasimin Rus Tarixi ve 9ski O9serlar Toplusu” adli jurnalda “Pers Kralligina ve Irandan Turuz
Torpaglarina, Hindistana ve Gamilarin Galdiyi Urmuza Seyahat” adi il ¢ap edildi. F. Kotovun xatiralari
sonradan “Tacir Fedot Kotovun irana Sayahati” ad1 altinda kitab saklinds 1958-ci ilda nasr olundu. Bu asarda
Maharramlik ve Asura gilinii teatr tamasalari, yoni $aebih haqqinda malumat verilmistir. Hojdenie Kuptsa
Fedota Kotova v Persiyu. Moskva: izd. Vostognoy Literaturi, 1958.
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edirdilar. Nahayat bir grup, Hiiseynin diismanini tomsil edan skeleti yandirdi. Kotova gora
bu insanlar sonra da 6zlarini zancirlo doymaya basladilar. Onlar Hiiseynin adamlarini
tomsil edarkan, skelet onun qatilini simvolizas edir (1958, s. 70-80).

Sabihlar biitlin taraflari ilo meydan tamasalarinin bol dilaloglu ve monoloqlu, doyiis
sohnalari olan bir novi olub, sadace mdvzusu dini-mistik agirliqhidir. Bu dini-mistik
mazmununa gora M. F. Axundovdan, 9. Haqverdiyevdan, H. Zardabidan baslayaraq $Sabih
tamasalar1 tanqid olunmus, sovet dovrii tadqiqatcilar1 da onun rolunu kigiltmaya, guya
manaviyyatimiza zidd oldugunu isbatlamaga calismislardir (Cafarov, 1959; Qarayev, 1965;
Qasimzads, 1974; Mireshmadov, 1978). Bizda $abih va dagar dini oyunlar tenqid edildiyi
zamanlarda Avropada dini-mistik oyunlarin Oyranilmasine aid kitablar yazilir,
arasdirmalar aparilirdi.

Ancaq marksist diinyagoriisiin, ateist ideologiyanin inadla yasaqlamaga ¢alismasina
baxmayaraq Sebihlar gizlin ds olsa bazi bolgalards, 6zslliklo de Coenub bdlgasinda
gostarilmis vo bu gilin do gostarilmays davam edir. Bela bir seraitde Maharram ayinda yas
tutmagq, Sebih tamasalar1 géstermak kiminse manfaati, zorla gostarilon va xatirlanan bir
hadiss deyildi, aksina bu, sevgidan, dina bagliliqdan irali galirdi. Meydan tamasalar icinda
O0zlinamaxususlugu, dramatikliyi, sohnanin, dekorasiyanin bollugu, oyuncu va
tamasagilarinin coxlugu ile Sabihlar orijinal xalq teatr1 olub sonraki dram asarlarinin,
xlisusan das facia janrinin yaranmasinda shamiyyatli rol oynadi. Ona gora da $abih meydan
tamasalar sadaca Azarbaycanda pesakar teatrin yaranmasina tasir gostarmakla galmad;,
ham da bir ¢ox teatr oyungularinin sshnays galmasina imkan yaratdi.

Kiitlaviliyina, tosir giiciine gora biitiin tiirk-Islam diinyasinda Sebihle miiqayisa
oluna bilacak ikinci bir xalq teatr1 yoxdur. Onun mifo-ritual, ham ds dini-mistik
semantikasi tamasa-oyunun funksiyasi ilo ist-listo diisiir. Biitlin bunlara baxmayaraq
demak lazimdir ki, hadisalar har na qader Koarbsla facissinden bahs etse do bu giinla
saslasan magamlar da vardir. Bu da onun har zaman yenilandiyi manasina galir. Ancaq bu
he¢ do moévzunun miiasirlasmasi, tarixin cagdaslasmasi manasina galmaz. Burada masala
tarixi dram, tarixi sshnanin shamiyystini diqgata almayan oyuncgularin sarbastliyidir. Bu
da miiasir teatrin talablari baximindan olduqca vacib masaladir.

Mahz buna goéradir ki, Sebih tamasalarinda bazan teatrin tabistine uymayan
elementlara yer verilir. Xalqin an bdéyiik lenatina sabsb olan Siimiir rolunu oynayan
oyuncu odlinds qilinc Hz. Hiiseynin basini kasarkan seyircilorin yiiksak sasla faryad
etmasing, aglamasina bigana qala bilmir, 6zii da aglayir. Bu isa xalqin lenatina dii¢ar olan
obrazlar1 oynayanlarin rollarina tam uyum saxlamaq istamamalarindan irali galir. Digar
torafdan sahid edilan Hz. Hiiseyn ds qisa bir zaman sahnada qaldigdan sonra ayaga qalxir
va tamasacilarin gozii garsisinda oyun meydanindan ¢ixir. Burada asas masala mifopoetik
element olan oliip-dirilma deyil, meydan tamasasinin 6ziinamaxsus ganunauygunlugu
olan anaxronizm, uyusmazliq, tek pardslilikdir.

Tirk teatr1 haqqinda bilgi veran J. Ballieuya gors tiirklards xalq tamasalar1 qaragoz,
toqlid vo taziyadean ibaratdir (1889, s. 344-350). Ballieuniin iimumilesdirarak verdiyi
tosnifatda taziys dediyi Sobih tamasalar1 taqlidi yonii ile rituala an yaxin olamidir, ¢iinki
simvolik harakatlari ils tarixdan ¢ox Tanri qurbanini, inisiyasiyadan ke¢cmani, bir soézla
ritual bir hadisani canlandirir. 9slinds oyun ritual xarakterli oldugu kimi, ritual 6zii da bir
oyundur. Marasimdan kecanlari bilgilandirmak, tamasa¢ilarin hamisinin ritualin bir
parcasi oldugu diisiincasi, har kasin 6z rolunu oynamaqda yaradici olmasi, oyuncularin
rituala inanmasi, tenqidin yasaq olmasi ve s. cohatdan ritual an ciddi ve balka da an aski
oyundur. Sebihin maqgsadi Asura giinii bas veranlari oldugu kimi seyirgilora ¢atdirmaq
deyil, facianin acisini, hagsizligl, geyri-insani harakatlari gostermakla o gilinlari yeniden
yasamaq va yasatmaqdir. Ona gora da Sabih tamasalarinda bazi ramzlarin 6zal manalari
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oldugunu da unutmamagq lazimdir. Azarbaycanda Sebih tamasalarini arasdiran va genis
bilgi veran I. Lassya gora bu simvollar asagidakilardir:

al vo bes barmag,

glizgy,

yasil agaclar,

iiza palciq siirtmak,

ag goyarginlar,

stimiiklar va ya skelet,

kafur (dargin agaci cinsina aid bitki novii),

alma,

su,

qara ortiiva s. (1916, s. 55-56, 109-112, 113, 143-149, 152, 175-178)

Ancaq I. Lassynin salinds Sabihin tam matni olmadigindan arasdirmasinda ritual
romzlarin do hamisi yer almamisdir.

Idslinde meydan tamasalarinin haman-haman hamisi mifo-semantik anlamhdir,
bazan glldiiriiciidiir, bazan tamasacilara miraciat etmakls miistarakdir. Bela olmasaydi
bu tamasalarda verilon mesajlar insanlar1 yorardi. Reamz ve isaralsr bu tamasalan sirli
etdiyi kimi, ham ds onlara daha uzun Omiirliiliik qazandirir. Meydan tamasalarindan
ritual-mistik yoniiniin agir basdig1 oyunlardan an baslicasi Sabih teatridir ki, burada bir-
biri ila tarixi ve mantiqi baglantisi olmayan ¢ox sayda voa ¢ox cesidds matn birlasmisdir.
Vatikan slyazmalar kataloqunda taziys, Sebih tamasalari ile baghh mindan ¢ox matn vardir.
Hz. Musanin, Siileymanin, Maryamin, Hz. isanin da icinda oldugu bu taziye ve Sabih
matnlarinin ¢coxunu imamlar va Karbala hadisalari taskil edir. Bu matnlarin aksariyyatini
E. Rossi vo Alessio Bombaci arasdirmisdir (1961, s. 5-134).

Daha 6nca da deyildiyi kimi Sabih tamasalarinin sshna pardasi yoxdur va ya ¢ox
zaman tak pardslidir. Ovvalcadan qurulan dekorasiya dayismadiyi liclin burada har sey
ritual-mistikdir, simvolikdir. Ona géra da bazi rollarin oyunculari iizlarini nigabla orttir,
bazilori do maska taxirlar. Mifo-ritual sahnalar ¢akilan acilari, susuzlugu, kérpslarin
nalasini gostormoaklo daha da dramatiklasdirilir. Ona gore do dini-mistik teatr olan
Sabihlards melodramik iinsiirlar, balagatli danisiq tarzi, simvolik dil, romzi ifadalar xiisusi
yer tutur. Oyuncular da ananavi biliklar ¢argivesinda qeyri-sévqi sakildes meydan
tamasasinin ritual-mifoloji teraflarini canlandirirlar. Oyun¢u oynadigt rola va
canlandirdig1 sshnaya o gadar baghdir ki, onun monoloq va dialoglarinda bu 6ziinii agiq
formada gostarir. Bela ki, oyuncu meydanda oldugu miiddstds dialoglarda asanligla sasini
dayisa, seir vo mugam ifa eds bilmsali, jestlarden, mimikalardan, badan harakatlarindan da
istifade eds bilmalidir. Bir soézle o, rolunu oynaya bilmsali, tamasacilar1 da oyunun bir
pargasina ¢evira bilmalidir. Onun miivaffaqiyyati mahz bununla 6lgiiliir.

Sebih meydan tamasalarinda bir ¢ox mifo-ritual ve mifo-semantik elementlar vardir
ki, oyunun strukturunda bunlar1 ya birbasa, ya da romzlar vasitasi ile gormak
miimkiindiir. Hoar iki halda mesaj simvolikdir. Kerbsla folklorunda imam Hiiseynin
dogumundan sonra Karbala adlanan yerds timmatini qurtarmaq ugrunda sahid olacag},
cakacayi acilar hagqinda verilon sifahi bilgilorden tamasaci onun Hz. isa kimi secilmis
qurban oldugunu anlamis olur. Hz. Hiiseyn bir insanin ¢aka bilacayindan dafalarla ¢ox
acim1 ¢akmakla (goziiniin garsisinda susuzlugdan ahli-ayalinin yanmasi, terafdarlarinin,
gardaslarinin, qardasi oglanlarinin, 6z ogullarinin gahid olmasi, baslarinin, azalarinin
kasilmasi va s.) Connat ganclarinin afandisi, Mahsar gilinlii ona inananlari, onun iiciin
samimiyyatla goz yasi tokanlari qurtarmaq iiciin Canab Allahin (cc) se¢diyi qurbandir. Bu
isa miflarin, rituallarin semantikasi ila eynilik yaradir.

Sebih meydan tamasalarinda Hz. Hiiseynin dldiiriilacayi yer va vaxt sirli bir sakilda
Coanab Cabrayil vasitasi ila babasi peygambars, atas1 Hz. 9dliya va anas1 Hz. Fatimaya ayan
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olur. imam Hiiseynin Kufays yola diismadan Karbala adli yerin onun ii¢iin son manzil
olacagini bilmasi ritualin gizli sas, qeybdan golan bilgi ganununa uygun bir bicimda
taqdim edilir.

Sebihin mazmunundan da goériindiiyii kimi har na gadar Yezidin magsadi Hz. 9linin
soyunu kesmak olsa da gizli bir giic, tanrisal bir gadar, bir alin yazis1 imam Hiiseynin ve
biitiin sahabalerinin dldiiriilmasine baxmayaraq soyun ve asasen do imamatin davami
tictin Hz. Zeynal Abidinin sag qalmasini temin edir. Bu isa mifoloji gahramanin intiqamini
alacaq usagin sag galmasi ila eynidir. Goytiirk Asina soyunun ali-ayag1 kasilmis va qurd
torafindan baslanan usaginda oldugu kimi soy davam edacak, zafor yenidon dogacaqdir.
Bu da Sebih meydan tamasalarindan ¢ixan naticadir.

imam Hasonin oglu Hz. Qasimin Sahadati S$abih ritual baximdan qutsal bir toya hasr
edilmisdir. Imam Hiiseyn qardasi Imam Hasanin vasiyystina gora kicik qizi Fatimani
(bazan da Sakina) Karbalada qardasi oglu Hz. Qasim ila evlandirir. Qasim evlandikdan
darhal sonra doyiise girir va 6ldirilir. Onun gardayi mazara, baylik paltar1 kefans, toyu
da yasa doniislir. Ritualin bu boéliimi yasla toyu, 6liimla evliliyi simvoliza etmakls,
imamlarin soyunun davam edacayina limidi artirir.

Soebih meydan tamasalarinda bir simvolik {lnsiir do ranglardir. Oyun zamani ag
goyarginlarin havaya buraxilmasi, sahidlarin ruhunun temizliyini, bariscilligini gostarir.
Sohidlar 6lacaklarini bildiklari ticiin ag parcadan kafen geyib savasa girirlor. Imam va
ashabi1 yasil va qara rangli paltar geydiklari halda, yezidlar qirmizi rangli paltar, qirmizi
rongli ¢okma geyirlor. Bu qani, amansizlifl, zalimhigi simvollasdirir. Ranglar ritual
xarakterlidir, gizliliys, olmuslara va olacaqglara isaradir.

Bu gadar cox ritual elementlarin varligi Sabih oyununu tamasagilarin ciddi, har yonii
ilo gercakda olmus bir hadisa kimi gabul etmasini giiclandirir, ona inami artirir. Hatta
maskalar, giiliis doguran kuklalar da oyunun ciddiliyini pozmur, sadace tamasacilara va
oyunculara garginlikdan qurtarmag, nafas almaq, manavi rahatliq imkani verir. Sabih ona
gora rituala yaxindir ki, tamasada oynayanlar bir oyun oynadiqlarini, xarakterlari
canlandirdiglarin1 diistinmiir, aksina o6zlarini oynadiglar1 gshremanlar kimi goriirlar.
Sadaca diisman tarafi, yezidlari oynayan oyuncular heg bir halda 6zlarini oynadiglar rolla
eynilasdirmazlar.

Sebih meydan tamasalarinin oyuncgular oynadiqlarina, oyunun qutsalligina inanan
insanlardir, Hz. Hiiseyna, Karbalaya konitil veranlardir. Burada Homo Religious (inanan
insan) ilo Homo Ludens (oynayan insan) birlagsmisdir. Inanan insan elo inandiglarin
oynayan insandir. Sabihin mifo-ritual aspekti oyunun Homo Ludens agisindan har
moarhalada qutsallig1 yansitmasidir. Sabih tamasasinda qutsal olan oyunda, oyun da qutsali
taglidda birlesmisdir. Bunu J. Huizinga da qeyd etmisdir.

“Eyni sakilda bir oyun il qutsal bir hadisa arasinda heg bir farq yoxdur,
yoni qutsal hadisalor oyununkularla eyni forma altinda reallasdirilir,
digar tarafdan qutsal yer do oyunun carayan etdiyi yerdan formal olaraq
farqli deyildir. Meydan, oyun masasi, sehrli ¢evrs, tapinaq, sshna, pards,
mahkams, biitiin bunlarin hamisi sakil va funksiya baximindan oyun
yerloridir, yoni tahsis edilmis, ayrilmis, otrafina hasar c¢akilmis,
qutsallasdirilmis ve 6z sarhadlari iginds 6zal ganunlara tabe edilmis
yerlordir. Bunlar bilinan diinyanin ortasinda balirli bir hadisanin
reallasdirilmasi maqgsadiyla diizenlanmis kegici diinyalardir” (Huizinga,
1995, s. 27).

Sobih meydan teatr1 oyuncu il tamasaci arasinda Imam Hiiseynin gahramanhgin
anlatmagq tli¢lin, tisyanin falsafasini qavramagq iiciin miistarak bir fikir, bu fikirden dogan
miinasibat yaratmaga xidmeat edir. $abih dini-mistik oyununda maqgsad bu faciani
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ritualdan alib yeni bir rituala ¢evirmak, ham oyunculari, ham do tamasagilar1 yeni qurulan
ritualin bir parcasi halina gatirmakdir. Bu ise $abih tamasasinda zamanin bir-birina
garismasl, zamanla makanin i¢-ice olmasi, zamanin donmasi, anilagsmasi seklinda bas
verir. Qisacasi, Sebih meydan tamasasinda zaman va makanin bir-birina qarisdigini
goriiriik. Sehna mazlumlar1 ayaga qaldiran bir gecid yerina doniisiir. Burada maglubiyyat,
6liim yoxdur. Verilon mesaj beladir: “Har giin Asura, har yer Karbala”dir.

Sebihgardanlar tamasagilari daha da tesirlondirmak, hadisslori daha da
dramatiklasdirmak ticiin Asura giinii bas veran doylisiin taqlidinds saatlarla siiran bu
miibarizani bir ana sigdirirlar. Karbala hadisalarindan ¢ox avvellar 6lmiis va ya ¢ox sonra
olmus gohramanlar:1 sahnays gatirmakls zaman i¢cinda zamani yasadirlar. Sabih rituallari,
sahnanin mifo-semantik 6zalliyi har kasi - tamasacilar1 va oyunculari bu béytiik oyunun bir
parcasi edir. Har kas - tamasaci da, oyuncu da {izarina diisan rolu oynamali olur: tamasagi
aglamagqla, bagirmaqla, doyiinmoakls, sozlii atmacalarla, replikalarla, bazan sahnaya
cixaraq aktyorlara ve ya oyuna birbasa miidaxila etmakls, oyungu da canlandirmagqla,
taqlid etmakls, unutdugu yerlari alindaki daftars baxmagqla, bazan da hadisslarin axarina
uygun bir seylar sdylomakla va s.

Dafalarls geyd etdiyimiz kimi Sabih miiasir teatrin bir ¢ox masalalarini yiiz illarca
bundan 6nca ¢6zmiisdiir. Tamasaci ilo oyuncunun sarbast miinasibati, oyuna miidaxils,
oyuncularin rol oynadiglarinin bilincinda olmasi, oyungularin irticalan yaradiciligi vs s.
Sebih meydan tamasasinin baslica 06zslliyidir. Masalan, Hz. Hiiseyni canlandiran
oyuncunun rolunu azbars bilmasina baxmayaraq, bazi yerlards cibindan ¢ixardig1 kagiza
baxmasi, sozlarin bazilarini oradan oxumasi va ya imami éldiiran diisman asgarinin do
tamasacilarla barabar aglamasi, sahid olanlarin els sshnada ayaga qalxib getmasi, o anda
rolu olmayan oyungunun tamasagilarin arasina girib oturmasi, bazan ¢ay va ya gahva
icmasi, sbhbat etmasi buna misal ola bilar.

Digar tarafden muradi, dilayi olan, nazir deyan adamlar Ssebih tamasasi geda-geda
Imamin boynuna sal, yayliq salirlar. Usag1 xesta olanlar xasts usagl Imam Hiiseynin
qucagina verirlar va ya sikast usaqlart onun qarsisinda yera qoyurlar ki, safa tapsin.
Bununla barabar har addimda hami Yezida lanat yagdirir. Biitiin bunlar tamasagilarin
6zlnil Karbsala meydaninda oldugunu hiss etmalarins vasils olur.

Belalikla, geyd olunmasi lazim olan asas masala Karbala hadisalarindan bahs edan
Sebih gostarilerinin 6ziiniin do ritual mahiyyatli olmasidir. Tabii ki, imuman xalq
teatrinin, xiisusan da Sebih kimi dini-mistik meydan tamasasinin qaynaginin rituallarla
bagh olmasi biitévliikde Maharramliyin simvolik mahiyysti ile baghdir. Artimla, bolluqgla,
6lub-dirilmsa ila bagh rituallar $abih teatrinda oyuncularin dilindsen sdylanan marsiyalarin
matninda va musiqisinds, ragslarinds, istifade olunan maska, miigavva vo maketlarda
0zlinli daha cox gostarir. Bununla barabar Sebihds dini-mistik rituallar baximindan
qurtarict gahraman mifini, 6ziinti 61iima tark etmakla camiyyati va comiyyati diri tutan
dayarlari xilas etms, susuzlug, yug marasimi elementlarini vea s. do gdstarmak
miimkindiir.

Sonug

Miisalmanlarin Karbalani, Msaharramliyi folklorlasdirmaqda, Sebih tamasalarini
gostormakda maqgsadi Hz. Hiiseynin Karbaladaki azamatini, direnisini, Yezidin, Stimiiriin,
Ibn Ziyadin, biitiinliikte amavilerin ve sonradan abbasilarin Hz. peygambarin navalarine
etdiklari ziilmii xatirlamagla tarix bilgilarini, Islam sevgilarini, 9hli-beyt baghliglarini bir
daha yenilomakdir. Yeniloanan har sey diri qalmaga, canliligini siirdiirmays mahkumdur.
Karbsala miisibatinin har il kegirilmasinin bir baslica sababi da dayarlarin
simvollagmasidir. Simvollasan dayarlor toplumlar;, millatlori ayaqda tutan asas
elementlardir. 1342 il bundan 6nca Karbsala ¢éliinds yezidlarin slinda qani axidilan Hz.
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Hiiseynin xatirlanmasi, yasinin tutulmasi Islam dinin qorunmasi ugrunda, haqq ugrunda
bile-bila 6lima gedanlorin bu dini yasatdigini miisalmanlara xatirlatmaqdir. Bu
xatirlatmanin basinda azadarlq, sinazanlik va Sabih kimi xalq teatr1 galir. Sabih ritualinin
simvolu abadiyysats gadar yasayacaq dinimizin tentanasidir. Orta dogudan Indoneziyaya
gadar genis bir arazide Maharrem ayinda ritual bir bicimds vo tamasaya gatilan xalgla
birlikda oynanan Sabihlar istar teatral xiisusiyyati baximindan, istar falsafasi, istorsa da
verdiyi mesaji baximindan tiirk xalq tamasalarinin an c¢ox variantlasani va an genis
yayilanidir.

Islam alominin an ganli ve acili facislarindan biri olan imam Hiiseynin Korbala
hadisslari 6ziinden sonra ii¢ boyiik natice qoydu. Birincisi, siyasi naticadir ki, xilafatin
secki ilo deyil, Umeyyaogullarinin xalifaliyi alo kecirmalari ila siilale hakimiyyatila idare
edilmasinin asas1 qoyuldu. Xilafatin mazmunu ve sakli dayisdirildi. Ikincisi, sosial naticadir
ki, hakimiyyati moanimsayan oOmavilar mavali siyasati yeritmakls, arab olmayan
miiselmanlar1 istismar etmaklo vo 0Ozleri do siiretle varlanmagla varli ve yoxsul
tobagalarinin yaranmasina va qarsidurmaya sabab oldular. Ugiinciisii, dini naticadir ki, bu
da 9mavilarin hakimiyyati zorla als kecirdiyi, bu soyun baslangicdan Hz. peygembara va
onun ovladlarina diisman oldugu tgilin biitiin igtidarlar1 boyunca 9hli-beytdan intigam
almaq yolunu tutdugunu gosterdi. @mavilar Islami pozmaga, harami halal, ziilmii adalst,
ziilmedanlari da sahaba kimi géstearmakla miisalmanligl iki cabhaya bdldiilar, bununla da
dina an boyiik zarari vurdular.

Sosial voe madani hayata ¢ox boyiik tasir gostoran Karbala faciasi sozli adabiyyata
oldugu kimi yazili adabiyyata da boyiik tesir gostardi maktsllorin, marsiyalarin,
rovzalarin, nohalarin, maharramiyyslarin yazilmasina sabsab oldu. Biitiin bunlar Sabih
kimi moéhtasam dini-mistik tamasanin yaranmasina sabab olmusdur. Mazhabindan asili
olmayaraq golbinds iman, konliinde Hz. peygambar sevgisi olan har miisalman {i¢lin
Karbala bir miisibat yeri, Maharramlik agir yas, Sebih do xatirlama, yeniden yasama
gilinlidiir. Bu fiziki acilar, facis aslinda 9hli-beytin davasinin zafari, haqqin batil tizarinda
golabasidir.

Meydan tamasalari haqqinda tarixi gaynaqglarda an azindan 12. yiizilden iizii bari
malumat verilmakdadir. Burada tebii ki, meydan tamasalarinin asrlarca sliran inkisafi
naticasinde madaniyyat, sanat, ticarat markazlari olan saharlerin yaranmasi ila siiratla
pesokarlasmaga basladigin1 xlisusi geyd etmoak lazimdir. Pesokarlasan xalq teatr
tamasalarindan Azarbaycanda, Anadoluda, Orta Asiya tiirkleri arasinda qaragdz, kolga
oyunu, kilimarasi, maddah, hoqqabazliq, masqara, mazhaks, kol-korcak, kizikel, qaravalli,
kukla oyunu va b. géstermak olar. Bunlarin i¢cinda hacmina va oyuncularinin tarkibina va
sayina, dasidigi missiyasina, mazmununun ritual xarakterli dini-mistik olmasina goéra
Sebih meydan tamasalari istisna tagkil edir. Sabih oyununun asas xarakterik cahati onun
ham kandds, ham da saharlards sshnalenan xalq teatr1 olmasindan asili olmayaraq
oyuncularinin aksaran pesakarlasmis olmasidir. On azindan Sabih tamasasinda marsiya
oxuyan xanandalarin, minacat veran vaizlarin, Sebihgardanlarin pesakar oldugu siibha
dogurmur. Min ile yaxin bir miiddatdir oynanan, minlarla Sebih icinda tiirklarin da
6zlinamaxsus meydan teatr1 anlayisi vardir. Hom da diinyada milyonlarca insan tarafindan
koniillii olarag min illar boyu Kkecirilon, he¢ bir iqtidara, he¢ bir siyasats, he¢ bir
ideologiyaya qullug etmaysn Imam Hiiseynin Karbalasi kimi bir hadise yoxdur. S$abihin
biitiin elementlari, rituallar1 oyunun mifologiya ila birlasmasi, galacays dasinmasidir.
Sebih tamasalar1 oyunun he¢ da aylanmak iiciin deyil, mistik bir hadisani, dini anlamda
giyami gdstarmak, oyunun bir kadar, diisiinca, galba xitab edan madaniyyat oldugunu
bilmak lgilindiir. $abih oyunlar1 anlatidan, yazidan farqli olaraq bilavasita i¢ diinyamiza
tasir edir. Sebih meydan tamasalar1 oynandiqca, Hz.Hiiseyn qiyamda oldugu miiddatcs,
dini ehya edan Karbala kimi hadisa var olmaga davam edacakdir.
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