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Guizel, girkin, dogru ve yanhg gibi estetik yargilar veya zevk yargilar ile
(iretilenler ve onlarin sonuglari ortalama bir algi olusturur. insanhigin tret-
tikleri buna gore kategorize edilir. Pozitif algilanacak olanlar faydali, 6z-
gtin, evrensel, ve yerel olanlar olarak siralayabiliriz. Bu yargilarin kendisi
veya tersi de gegerli olabilir. Bu anlamda elestirel digtince, diistinceyi
ortaya koyanin hangi yargi bigimi ile Cretilene baktigini gosterir. Bu metin-
de, metni dreten, faydali ve 6zgln olanin yani sira evrensel ve yerel olani
da dikkate alir.

Kurumlar belirledikleri misyon ve vizyonlari ile anilmak isterler. Kurumsal
kimlik, tabela, yonlendirme tasarimi gibi galismalar bunu saglar. Kurumlar
temsil ettikleri ve varliklarini Ustiine inga ettikleri felsefelerini, dinya go-
riglerini ve Gretim ve yaratim streglerini bu kimlikler izerinden ortaya ko-
yarlar veya boyle olmalari beklenir. Dénemin ruhuna uygun grafik tasarim
bigimlerini kullanan tasarimcilar ve tasarimcilarin bireysel anlayiglari bu
calismayi zenginlestirebilir veya bunun tam tersi olusumlar da s6z konusu
olabilir. Gostergeler bazen farkli mesajlari iletebilirler. Bu da iletigim ta-
sarimi sorunlari olarak gtincel hayatin her alaninda strekli 6nimuze gikar.
Tasarimcilarin kendi imzalarini tasarimlarina katma cabalar ise kurumun
gergek kimligini yansitmadigi calismalari ortaya gikarmaktadir. Popdler
kiltdran veya gegici/moda akim ve kisilerin katkilari ile zaman iginde ku-
rumsal kimlikler erozyona ugrayabilirler.

Bu anlamda bu metinde miizeler, tniversiteler i¢in tasarlanan kurumsal
kimliklere, elestirel bir bakig ortaya konacaktir. incelemenin merkezinde
MUGSF, MSGSU, Resim Heykel Miizesi vb. gibi eski ve yeni uygulama
ornekleri yer alacaktir. Yonlendirme tasarimlari da bu baglamda 6rnekle-
necektir. David Gibson'in (2010), “Insanlarin bu durumda neye ihtiyaci
olur, maalesef, tasarimcilar olarak egitimimiz bizi tasarimcilar igin tasarim
yapmaya yonlendiriyor” itirafl ortaya iki soru koymaktadir. Birinci olarak
“Intiyac nedir?”, ikinci olarak da “Tasarimer ihtiyacin farkinda midir?” so-
rulari bu metnin ana konusunu olusturur. inceleme, rekleme yonteminin
olanaklarini kullanarak bir sonuca varmaya caligacak ve verilerin paylasil-
masi gorevini yerine getirecektir.
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Abstract

What is produced with aesthetic judgments such as beautiful, ugly, right
and wrong or taste judgments and their results create an average percep-
tion. The products of humanity are categorized accordingly. We can list
the ones that will be perceived positively as useful, original, universal, and
local ones. These judgments themselves or vice versa may also apply. In
this sense, critical thinking shows with which form of judgment the one
who puts the thought looks at what is produced. In this text, the creator
of the text takes into account the universal and local as well as the useful
and original.

Institutions want to be remembered for their mission and vision. Studies
such as corporate identity, signage, routing design provide this. Institu-
tions reveal, or are expected to be, their philosophies, world view sand
production and creation processes on which they represent and build their
existence. The individual understandings of designers and designers who
use graphic design styles in accordance with the spirit of the period can
enrich this work or vice versa. Indicators can sometimes convey different
messages. This constantly appears before us in all areas of contemporary
life as communication design problems. The efforts of the designers to
add their own signatures to their designs reveal Works that do not ref-
lect the real identity of the institution. Corporate identities can be eroded
over time with the contributions of popular culture or temporary / fashion
trends and people. In this sense, in this text, a critical view of the instituti-
onal identities designed for museum sand universities will be put forward.
In the center of the study, MUGSF, MSGSU, Painting and Sculpture Mu-
seum etc. Examples of old and new applications will be included. Routing
designs will also be exemplified in this context.

David Gibson’s (2010) confession, “What would people need in this si-
tuation, unfortunately, our training as designers leads us to design for de-
signers” raises two questions. Firstly, “What is the need?” and secondly,
“Is the designer aware of the need?” constitute the main subject of this
text. The review will try to reach a conclusion using the possibilities of the
sampling method and will fulfill the task of sharing the data.

Keywords: Indicator, habit, corporate identity, design, designer, routing
designs
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Girig

Kamusal binalar ve kurumlar iginde bulunduklarr sehrin sembolleridir. Bu
sembollerin kurumu temsil etmesinin yani sira, kamusal olan ile iletigim
igin de oldugu distndlir. Ulkelerin gostergeleri iginde ayni seyi diisting-
biliriz. Bu gostergeler lkenin yagayanlari arasinda bir aidiyet duygusunu
giiclendirmeyi amaglar. Bayrak simgesi en gdze carpan 6rneklerden biri-
dir. Bunlara kurumsal tasarim Griinleri de dahil edilir. Simge, sembol, isa-
retlerin ve sozcuklerle betimlenen seylerin zihinde yarattiklandir gosterge,
semiyotik. Logo ise kelimenin kdkeni yunanca, logos'tan gelmektedir ve
sekil, simge, resim, kelime, gibi birgok seyin birlesmesinden olusan fizi-
ki semboludr.

Kamusal alanlar ve kamu yapilari bir sehrin tact konumundadir. Onlardan
beklenen sehrin gdstergesi olmalaridir. Bu nedenle yazyillardir, kiliseler,
camiler, sehir kaleleri, kamusal binalar, gorindrldklerini artirmak igin seh-
rin en 6nemli ve yliksek yerlerine insa edilirler. Bir sehre uzaktan bakarak,
sehirdeki egilimler gézlemlenebilir. Atina’da Akrepol, Istanbul’da Ayasof-
ya, Topkap! Sarayi vb. bu nitelikteki yapilardir ve izleyiciye sehir ve Glke
hakkinda fikir vermektedir.

Devlet kurumlarinin 6zellikle dniversitelerin gdstergeleri iginde ayni d-
stinme bigimi s6z konusudur. Binalari, konumlandiklar alanlari ve olus-
turulan tasarim Grdinleri yani kurumsal kimlikleri onlara olan aidiyetin te-
melini olusturur. Bu anlamda kurumsal kimliklerin bir aidiyet ihtiyacini
karsilamasi gereklidir. Aidiyet yasanan kent veya tlkeye, topraga ve bir in-
san topluluguna olabilir. Tasarimei agisindan bu kiiltirel kodlarla hareket
etmek, tasarim problemine gozimii kolaylastinr. fyi tasarim nedirisimli ki-
tabinda Ardan Ergtiven (2021), Han Timertekin’e ait B2 evini anlatirken,
koy evleri ile farkli bir dili oldugu ancak “yapiminda kullanilan malzeme-
ler koyin iginden segilerek yerel yapim teknikleri kullaniimig, boylece ye-
rel mimari ile ortak bir dil gelistirmesi saglanmigtir” ifadesini kullanmigtir.
Tasarimel, yani mimar yeni olanin gdstergelerini 6nce yapilanlardan seg-
mis, fiziki benzerlik otesinde yerel yapim ozellikleri ile ayni aidiyeti yarat-
may! bagarmigtir. Anlam ve baglamindan kopariimig tim tasarim nesnele-
rinin yasam sureleri maalesef kisa olmaktadir.

Kurumsal gostergeler

Baslangiglarin iyi planlanmasi ve streg icinde kurumun gostergelerinin
uzun 6mirli olmasi saglanmalidir. Universitelerden orneklere bakilinca
bu goralebilir. Oxford, Yale gibi niversiteler kurumsal kimliklerinde de-
@isim yerine donustimi daha fazla 6nemsemislerdir. Oxford dniversitesi-
nin diploma tasarimlari hald ilk gankd gibidir ve bu kurumun galiganlari
ve dgrencileri icin farkli bir aidiyet duygusunu 6ne ¢ikarmaktadir. Tabela-
larr, kurumsal kimlik tasarimlari, onlarin kgklu bir kurulug olduklar ima-
jini destekler ve kurumda galigan veya egitim alanlarin aidiyetini gogaltir.
Kurumsal kimliklerin bir ige bir de disa dontik gorevleri vardir. Kimlik di-
sarida kurumu temsil ettigi gibi igerde kurumun galiganlarini motive eder.
intiyaglarin farklilasmasi, kimligi degisime, dénisime zorlayabilir, ging-
muzde dijital ortama uyum sadlamak gerekebilir, kurum bunu kurumsal
kimligini dontstarerek gergeklestirir.

18/19. yuzy!l estetik ve sanat anlayiginin getirdigi énermeler Tark sanat
ve tasarim alanlari iginde etkili olmustur. Kamu ve 6zel kurumlarin mima-
ri 0zellikleri ve kurumsal gostergeleri, tipografik uygulamalari bundan et-
kilenmistir. Kilise, cami tirinden dini yapilarin tabelalari ayni 6zelliklere
sahiptir ve Osmanli ve Cumhuriyet donemi tasarimlari birbirinin tekrari ve
devami niteligindedir. Devlet mizeleri, galeriler, Universiteler, kamu bi-
nalarinin gostergeleri yani tabelalari, simge ve sembolleri genellikle be-
yaz mermer (zerine altin yaldiz kakma veya altin yaldizla boyali di¢ boyutlu
harflerden olusan tabelalardir. Bu anlayis neredeyse antik dénemden kal-
ma bir bigim anlayigidir.
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Resim 1. Mermer {zerine hazirlanan  kurum  tabelala-
r. (Gorsel kaynak: https://im.haberturk.com/2018/10/14/

ver153.951.0882/2178811 810x458.jpg)

Bati etkisinde olan sanat ve tasarim anlayigl, dogunun sislemeci tavri ile
birlesip tutucu bir yapiya donasmustur. Bu tutucu ve kopyaci anlayis, ice-
rikten daha ok, bigimi 6ncelemistir. ihtiyacin ne oldugu konusunda ger-
cekgi oneri sunulmamis, Avrupa’'nin bazi baskentleri 6rnek alinmistir. Ha-
yata, gunlik yasama gegmeyen ve onu yonlendirmeyen ve higbir ihtiyaci
oncelemeyen siislemeci yapi tartismaya dahi agiimamistir. Merkezi bir es-
tetik anlayigin, saray, siyasi iktidar gibi odaklarin 1srarla trettirdigi ve em-
poze ettigi calismalar goze garpmaktadir.



HASANOGLAN

Resim 2. Hasanoglan Koy Enstitu atélyelerinde yapilan kurum tabelasi.
(Garsel kaynak:  hitps://listelist.com/wp-conteni/uploads/2019/01/koy-
enstituleri.jpg)

Grafik tasarim ve sanatlar baglaminda, Cumhuriyetin kurulusu ile dil ve
harf devrimi, Turkge ‘abc’ onemli bir yer tutar. Bu sayede yaklasim ola-
rak degilse bile bu yapisal zorunluluk yizinden hizli bir dondsim ger-
ceklesmistir. Sokak tabelalarindan, resmi kurumlara kadar yonlendir-
me tabelalari, cagdas uygulamalara dykiinerek yenilenmigtir. Sadelesme
ve yalinlasma Cumhuriyetin baslangic yillarina egemen olmustur. Ozel-
likle feodalizmden kurtulmak adina kurulan yapilardan biri olan Koy
Enstitileri’nin her biri kendi tabelalarini atlyelerinde Gretip kapilarina as-
miglardir (Hasanoglan Koy Enstitiist). Kitap kapaklarindan, gazete sayfala-
rina, 0zel veya resmi girisimlerin amblem, logo ve simge yazilarina kadar
devrimci bir yap! géze garpmaktadir. 19. yuzyil sonu ve 20. yizyil bagla-
rinda evrenin her yerinde sanat ve felsefe akimlarinin tasarim alanlarini et-
kileyen yapisi stregelirken, sade basit ve ihtiyaci kargilayan modernist bir
anlayis sz konusudur.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi ve Resim Heykel Miizeleri

Bellek olusturulmaya ve kamu adina sanat ve tasarim drdnlerini saklama-
ya, korumaya almanin biricik yolu mizeler olusturmaktir. Guzel Sanatlar
Muzesi 20 Eylul 1937°de Atatlrk’in emriyle Dolmabahge sarayi veliaht
dairesinde kurulmustur. Mimarlari Garabet Amira ve Nigogos Balyan kar-
deglerdir. Babalari Kirkor Balyan Dolmabahge sarayinin insasini gergek-
lestirmistir. Balyan ailesine bakildiginda kulturel stireg ve bellek olustur-
manin ne anlama geldigi anlagilabilir. AKM yenilenirken bu kistas dikkate
alinmig ilk yapinin mimari Hayati Tabanlioglu'nun oglu mimar Murat Ta-
banliodlu giincel yapyi tamamlamistir. “fiik ingaati 23 yil siiren ve 52 yil-
lik tarini boyunca 21 yil kapali kalan AKM (Eski adi “Istanbul Kiiltir Sara-
yi), yikimin ardindan orifinal yapinin mimari Hayati Tabanlioglu’nun oglu
mimar Murat Tabanloglu tarafinaan tekrar tasarlandi. Atatiirk Kultdir Mer-
kezi, 13 yilin ardindan tarihinde Ugtincd defa, Cumhuriyet’in heniiz birkag
yasinaa oldugu zamanlaraa planiandigi isleviyle, bir kiiltir merkezi olarak
aciliyor” (Aktas, 2021).

Iki binli yillarda Resim Heykel Miizesinin yeri degistirilip ve Karakdy sem-
tindeki antrepolardan birinde konuslandinidiginda éncelikle mimari ola-
rak nasil bir yapi tasarlanacagi dustintlmastir. Yarigma veya halka arz
gibi yontemler benimsenmemis, siparis (izerine Mimar Emre Arolat ta-
rafindan tasanimlar gerceklestirilmistir. “Mimar Emre Arolat'in aktardik-
larina bakacak olursak miize bir “kiiltdirel jeneratdr” olmak, sehirle iliskiyi

koparmamak Uzere tasarlanmig bir bina. Bu tasarimla, farkli tarih yazim-
larinin kaynagini olusturacak kamuya ait bir koleksiyonu bu iliskisellik
temelinde izlememizin mimkin olmasi dngériliyor. lronik olan su ki
Istanbul’un kiiresel ekonomiye eklemlenme stirecinin bir baska magdu-
1u olarak yerinden edilen Istanbul Resim Heykel Miizesi, yine bu strecin
dnemli bir unsuru olan Galataport projesi kapsaminda ona gdsterilen bir
yerde, baska bir isimle yeniden konumlandiriliyor”. (Sezgin, 2019)

Resim 3. Resim Heykel Mizesi yeni halleri, geceleri balkonlar renkleni-
yor. (Gdrsel kaynak: Yazarin kendi gektigi fotograr.)

Atatirk Kultar Merkezi dig goriinisi agisindan eskiye gonderme yapan,
icinde kirmizi bir kiire bulunduran bir yapiya dondstdrdimustar. Resim
Heykel Miizesi ise kirmizi balkonlu (balkon Fransizca gikinti demektir) mi-
mariye sahip olmustur. Kirmizi rengin gosterge olarak Tark bayragini tem-
sil ettigi varsayilabilir. Tasarimeinin olgusal olarak bunu onerdigi, algisal
olarak ise izleyicinin de ayni fikirde olacag dustnalebilir.

Kiltdr gostergesi olarak renk énemli bir isaret olsa dahi sadece bu ye-
terli sayilamaz. Binalari tasarlayip onlara bir renk vererek kurumsal kimlik
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kazandirmak mamkun degildir. Renk, bigim, form diginda sosyolojik ve
psikolojik etmenler de g6z 6ntine alinmalidir.

Yapicilar yaplyl tamamladiktan sonra sira yonlendirme tabelalar ve ku-
rumsal kimligin olusturulmasina gelinmis, dlkenin taninmig tasarimcilari
devreye sokulmustur. Ozellikle tretilen yapilar kendi baglarina birgok seyi
temsil edebilirler. Fakat Karakdy-Galataport bolgesinde ¢ dort farkli an-
layisa ve igerige sahip kamusal yap! bir arada konuslandinimistir. Bu ise
farkli kimliklere ait yapilar igin Uretilmig kurumsal kimliklerin birbirleriy-
le catismasina yol agmistir. Tasarimeilar, yapicilar, dilediklerini tretmis-
lerse de sehre ve kamuya ait bir uyum diistntlmedigi, sonuglar ortaya gi-
kinca algilanmigtir.

Resim 4. Solda Galataport, sagda Istanbul modemn, ortada 15 katli su
kulesi, arada Guliver Ulkesinin kiiglik insanlari (Gdrsel kaynak: Yazarin
kendi cektigi fotograr.)

Atatiirk Kultiir Merkezinin kurumsal kimlik tasarimi, AKM harflerinin par-
calanmasi ve eksik birakilan yerlere kirmizi noktalarin yerlestiriimesi ile
olusmustur. Binanin iginde olusturulan kirmizi kiireye gonderme yapil-
maktadir. Kirmizi kiire nereye gonderme yapmaktadir. Binanin 6n cephe-
sinden goriilebilen bu kirmizi kiire ashnda 27 Kasim 1970'de Cadi Kazani
isimli oyun sirasinda gikan ve tim binanin kil olmasina neden olan yangi-
ni hatirlatmaktadir. Gorinen kre ters donmas bir kazan, renk ise alev kir-
mizisi olarak algilanabilir. Tasarimeilarin bu tiir detaylara dikkat etmedik-
leri veya Gnemsemedikleri soylenebilir.
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Resim 5. Yeni AKM ve kurumsal kimligi, binamin igindeki kirmizi yarim
kiire kimlige yansitilmis. (Gorsel kaynak: https.//yetkinreport.com/wp-
content/uploads/2021/11/group-3-1024x576.jpg)

Binalar tasarlanirken duygusal ve psikolojik etkiler ve kurumlarin hafiza-
sI gz 6niine tutulmali ve kodlamalara dikkat edilmelidir. Oncesinde yan-
gin gecirmis, dstelik yanginin ¢iktigi zaman diliminde Caai Kazani gibi
bir oyunun sahnelendigi distntldigunde bu yeni simge ve onun kurum-
sal kimlik tizerindeki etkisi de ayri bir inceleme konusunu olugturmakta-
dir. AKM kurumsal kimliginin kim ve ne zaman tasarladigi, kimin onayina
sunuldugu, kimler tarafindan kabul edildigi kamuoyunun bilgisine sunul-
mamigtir. Ayrica Kurumun oninde yer alan kurumsal tabela igin kullanilan
harf karakteri ve segilen renk kurumsal web sitesinde sunulandan farkldir.
Bu “Atatlrk Kultiir Merkezi” yazisi, harf aralari agik ve bina ana kapisinin
dstinde yer almaktadir. Onun géndermesinin eski AKM’ye oldugu dsi-
nalebilir. Altin renginden vazgecilememistir. Oysa yeni belirlenmis ku-
rumsal kimlik renkleri kirmizi, siyah, beyaz ve gridir. Yaganilan kararsizlik,
yaratiimak istenen olgular ile hedef kitle Uzerindeki algisi arasinda elis-
ki olusturmustur.

HEYKEL 2
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Resim 6. Yeni Resim Heykel Mizesi kurumsal kimligi ve bina girigindeki
kullanimi. (Gdrsel kaynak: htips://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
Resim_ve_Heykel M%C3%BCzesi)

Bir diger kamusal yapi olan Resim Heykel Miizesinin tasarlanan dairesel
kimliginin dikdortgen kutulardan olusan binanin mimarisine bir gonder-
mesi yoktur. Yani sira tasarlanan kimligin, sehirle, konumla veya kulturel
hafiza ile ilgisi de bulunmamaktadir. Ozellikle dairesel olarak tasarlanan
logonun binaya inat yapildigi bile dustindlebilir. Yine logo iginde olusturu-
lan hiyerarside resim ismi sag dstte, heykel ismi de sola alta konuglandi-
riimigtir. Sanatin alanlarinin bu tdr bir hiyerarsik siralamaya sokulmasi son
derece yanhistir. Nesneler kesik cizgilerle ve bir daire ile bir araya getiril-
mistir. Tasarimei Biilent Erkmen'in tasarim anlayigindan farkli bu yeni an-
layigin mizenin yeni mimari yaklagimina da uymadigi agiktir. Erkmen ta-
sarimlarinda sade, yalin unsurlara yer veren minimal tipografik 6gelerle is
Ureten bir tasarimeidir. Kurumsal streklilik kavramina siki sikiya baglidir
ancak bu caligma bu ¢zellikleri tagimamaktadir. Siradan izleyiciler igin ya-
rattig bu algi ve uyumsuzluk ok énemli olmayabilir. Ama sehrin onemli
yapilarindan birinin isareti ve yonlendirmesi soz konusu olunca ve nesiller
boyu kalacag! da buna eklenince bu tasarlanan semboller 6nem arz eder.
Bu nedenle sonug olarak kurumlarin kimlikleri, kiiltirel kodlarini yansitan
tasarimlar tiretmek ve bu dretimleri kamuoyu ile paylagmak ve hatta bilgi-
lendirmenin 1siginda egilimleri belirlemek énemlidir.

Miizeler ve aligveris merkezi ve kimlik catigmalari

Resim Heykel Miizesi, istanbul Modern ve onlari denizden saran Galata-
port Istanbul aligveris ve ticaret merkezi dikkatle incelendiginde, gosterge
ve kodlar agisindan bu alanda bir kaos olugmustur. Liman olma iglevi de
buna eklenince karmasa biiyimektedir. Otuz, kirk katli apartman seklindeki
yolcu gemilerinin bu kargasanin 6niinde yer alacagi da unutulmamalidir.
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Resim 7. Plan Uzerinde fark edilmeyen gérsel kaos gorintileri. (Gdrsel
kaynak: Yazarin kendi gektigi fotograf.)

Binalarin, sehre ait kaltarel degerlerin sadece bir plan Gzerinde birlestiri-
lebilecedini digtinmek kolay ve anlagilabilir bir yaklagim olabilir. Hatta bu
tdr toptanci yaklagimlar kireselci ve tiketim ekonomisini destekleyenlerin
cikarlarina uygun dusebilir. Taketim aliskanliklarinin artinldigr bu kaos'un,
bagi donmus alicilar yaratmasi muhtemeldir. Sehir ve kiltdirel varliklari-
nin yasamlarini sirddrmeleri ve toplumsal bir bellek olusturmasi agisin-
dan ise nefes alabilecekleri bir mesafede konuslandiriimalari 6nemlidir.
Amsterdam miizeler bolgesindeki tig muze ve gevresinin nasil konuglan-
diklar dikkate degerdir. Tasarimcilar ve yapicilar belki de bu tiir tigleme-
yi g0z 6niine almaya galigmiglar ve Galataport bolgesi ortaya gikmistir.
Amsterdam’da bolgede, bir klasik mize ve sergi alani (Rijks Museum), bir
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modern muize ve sergi alani (Stedeljik Museum), bir de Van Gogh Muzesi
konuslandinimigtir. Ziyaretciler belirlenen alana sehir merkezinden baytik
bir zafer takini andiran Rijks miizesinin iginden gegerek girerler. Biiyuk bir
¢imalanin iginde yer alan Van Gogh ve ardindan Stedeljik’e varirlar. Ve bir
kaos olusmaz. Oysa istanbul Galataport olarak adlandinlan bolgenin de-
nize bakan yaninda gokdelen seklindeki dev yolcu gemileri tim yapilarin
Uzerine ¢ikmakta ve onlarin kimliklerini altdst etmektedir. Gagdas malze-
me ile kotariimasi bir yapiyr cagdas hale getirmez. Louvre Miizesi’nin 6ni-
ne konulan kristal ticgen prizma onlarca yil tartisiimistir. Geligmis tlkeler-
de bu tir kamusal yapilar aylarca tartigilir ve kentin insanlarina sorularak
gergeklestirilir. Tasarim stirecinde elbette yenilikgi olan yaklagimlara ba-
zen cogunlugun tepki vermesi tehlikesi vardir. Bu nedenle kamuoyunu bil-
gilendirmek ve olurunu almak, bir yontem olarak benimsenmelidir. Halkla
iliskiler (PR) calismasi veya yapay bilgilendirme igin yapilan kampanyalar
oldu/ bittiler, kamuyu bilgilendirmek icin degil yapilan ise fayda saglamak
adina yapiimaktadir. Bu yontemle geri doniisim almak ve fayda saglama
olanag yoktur. Sehrin insanlarinin deniz ile baginin yok edildigi, insani ol-
mayan boyutlarin iginde, yapi tanrilarina boyun egdirildikleri ve kaybolma-
nin esigine geldikleri bir biiyuk nesnenin kime ait oldugu ve nasil bir aidi-
yet yaratacai da ayri bir tartigma konusudur. Bu galigmalari gergeklestiren
tasarimel agisindan bir diger sorun ise tasarimeinin tavri ve éncelikleridir.
Tasarimel drettiklerini yiceltme yoluna giderse ve tasarimlarini guzel bul-
maya baslarsa gereksinimler ile tasarladiklar arasinda ki baglantilar kopa-
bilir. Bu tim tasarimeilar i¢in gegerli bir sorun olabilir.

AKM, Resim Heykel Mizesi, felsefelerine ve misyonlarina temas etme-
yen mimari ve grafik tasarim uygulamalari ile gincellenmistir. Burada so-
rulmasi gereken, ihtiya nedir ve tasanme ihtiyaci karsilamig midir? Or-
neklerden de anlasilacagi gibi sancili bir karar ve dretim donemi oldugu
aclktir. Kurumlardaki yazimsal tasarim uygulamalari da kurumlarin mis-
yon ve vizyonlarina uygun tasarlanmamistir. Tasarimellarin bireysel yak-
lagimlar, kiltdrel kodlarr dikkate almamalari buna yol agmigtir. Tasarimcl
ve yapicilar, tasarladiklar mekdnlara veya onlar igin olusturduklar gos-
terge ve kodlara sehrin hafizasini yiiklememislerdir. Somut gerceklerden,
hedef kitlenin yani insanin ve onun olugturdugu kaltarel varligin beklen-
tilerinden uzaklagmislardir. Yaratilan bu mekan ve mekanin kodlar artik
bu sehre ait olmanin otesinde evrende herhangi bir yere konuslanabilme
ozelligine sahiptir. Grafikerler Meslek Kurulusu'nun yayinlamakta oldugu
Yazilarisimli derginin 2013 Mart sayisinda yayinlanan bir yazida Chouke-
ir soyle demigtir: “Bir tasanimcinin kigisel zevkini, becerilerini veya varsa-
yimlarini yansitan arag ve stillere dayali iletisim ¢dziimlerinin hedef kit-
lede amaglanan degisimi elde etmesi muhtemel degildir. Bunun nedeni,
halkin davranig ve yaklagimlarini degistirmenin, gerceklestiriimesi ok zor
bir amag olmasidir”. Bu gok zor olan amag aslinda denenebilir ve insanin,
insani olanin pesine distlebilirdi. Teorik olarak bu amacin pesine disul-
migse bile pratik yani uygulama alaninda Gulliver etkisini triin ve nesne-
lerde gormekteyiz.

DTGSY0’dan MUGSF’ye bellek transferi
“Bauhaus” fonksiyonu ne gikaran, uygulamali sanatlari 6nceleyen ve tim

sanatlari bir mimari yapinin altinda toplayan, kamusal alanlardaki estetik
degerleri zenginlestiren bir yapiyr bunyesinde barindirmaktadir. Onun bu

yapisi bir egitim kurumu olarak keskin tavri, Sandyi-1 Nefise Mektebi'ne eg
bir okulun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Mimar Sinan Gizel Sanat-
lar Akademisi pir sanata yonelmis, sanayiye ayiracak zamani da baylelik-
le daralmigtir. Bu asamada Devlet Tatbiki Gizel Sanatlar Yiksek Okulu fik-
ri alt yapisi da olusturulmustur. Milli egitim Bakanligi ve davetli yabanci
egitmenlerin cabalar ile kurumun temelleri atilmigtir (1957-1982). 1955
yilinin on birinci ayinda, Prof. Dr. Adolf Gustav Scheneck’in atanmasi ile
baslayan siirecte, bes bolim ve on kisilik kadroyla egitim vermesi plan-
lanmigtir.

Resim 8. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi kurulusunda kurumsal kimligi,
doneminin ¢ok Gtesinde bir estetik anlayisa sahip ve ginimizde dahi
kullanilabilecek yapidadir. (Gorsel kaynak: hitps.//www.markut.net/sayi-7/
tatbiki-marmara-gst/guzel-sanatlar-akademisi-1936.jpg)

Baslangicindan itibaren kurucularinin Bauhaus veya Koy Enstitileri gibi
ylksek egitim idealleri hedefledikleri Devlet Tathiki Guzel Sanatlar Yiiksek
Okulu kurumsal kimligini, olugturmakta zorlanmigtir. Sanayi ile guzel sa-
natlar egitimini birbirinin katalizdri yapmak isteyen ve bu anlamda atolye-
ler acan kurum kendi tabelasini yani géstergesini yillar sonra ortaya gikar-
mistir. 2015 Tarihinde MUGSF binyesinde yapiimakta olan Uluslararasi 7.
Ogrenci Trienali kurum iginde ve adina birgok degisiklik igin bir biitge sag-
lamig ve kurumun fikri alt yapisini temsil eden tabelalari da bu sayede de-
Qistirilebilmistir. 1982 Tarihinde Tatbiki ismi dedismis artik kurum Mar-
mara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ismini almigtir.

Burada sozii edilen sureg elli yillik bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Bircok degigkenin yani sira ekonomik, politik, siyasi, sanat felsefeleri
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acisindan da keskin dondsim ve degisimler s6z konusudur. Kamu kurum-
larinin yasam siirelerinin insanlik tarihi kadar uzun olmalar beklenir. Isgal-
ler, kiiltdr emperyalizmi, 6zenme, kopyalama gibi nedenlerden bu stireg
etkilenir. Kurulma nedenleri, amaglari ne kadar farkli olursa olsun sonug
olarak tim bu iddial kurumlarin kimlik gostergeleri mezar tagina gonder-
me yapan tabelalarin otesine gegememistir. Beyaz bir mermer Uzerine al-
tin yaldizla boyanmig harflerin olusturdugu tabelalar tim kamusal alanlar-
daki yapilarda kullaniimaktadir.

FAKTJ'LTE%I {

TGSYO (1957-1982)

Resim 9. DTGSYOQ'dan MUGSF'ye kurumsal kimlik tasarimindaki degi-
siklik. Solda eski olan, sagda ise yeni yapilan gosterilmektedir. (Gdrsel

kaynak: htips://i01.sozcucdn. com/wp-content/uploads/2015/01/22/
marmara-unversitesi-671.jpg)

ki binli yillara gelindiginde eski Tatbiki yeni ismiyle MUGSF kurumu
yonlendirme tabelalarini degistirme firsatini yakalayabilmistir. Dénemin
Dekani’nin (Prof. inci Deniz llgin) katkilari ve 6n ayak olmasi ile kurumun
kimligine ve felsefesine uygun bir calismaya imza atilmigtir. Grafik tasa-
rnm anlaminda ihtiyaglar ve beklentiler toparlanmig, kurumun iddia ettigi
misyon ve vizyonu bunlara eklemlenmistir. Yapilan tasarimlar, hem Bau-
haus hem de Kdy Enstittileri'ne selam gondermektedir. Basit, sade, yazim-
sal uygulamalar s6z konusudur ve bunlar, katlari temsil eden yatay bolme-
ler ve onu bir arada tutan bir gerceve i¢inde sunulmaktadir. Kullanilan sag
malzeme zaman i¢inde paslanip eskiyebilen ve bu yoni ile de gegmis kiil-
tiirlerle baglanti kurabilen bir uygulama sansi vermistir.

Resim 10. Kullanilan sa¢ malzemenin zamanla paslanmasi 6ngoralmas-
tir. (Gdrsel kaynak: Yazarin kendi cektigi fotograf.)

Bu aligmalar, igmimarlik ve Grafik Sanatlar Bélimii ve bu metnin yazari
tarafindan yapilmigtir. Ge¢mig uygulamalarin aksine mermer ve altin yal-
dizli uygulamalardan vazgegilmig, Bauhaus ve Koy Enstitdileri'nin gorsel
kimligine gonderme yapilmistir. Ayni anlayig kurumun hakemli dergisinin
logosuna da yansitilmigtir. Kurumun bina iglerinde kullanilan duvar renk-
leri de yine ayni yone isaret etmektedir. Kurumsal kimlik tasarimlar ta-
mamlanmasa dahi epeyce yol alinmistir.

Sonug

Kurumlar ve onlarin felsefeleri yasayan varliklardir. Zamanla yipranabilir-
ler. Onlarin gortnarlukleri, temsil ettikleri distnce yapisinin émru ile si-
nirl degildir. Fiziki yapilari, gostergeleri, olusturmak istedikleri ile i¢ ice-
dir. Sorulmasi gereken soru ‘intiya nedir, ve tasarimeilar ihtiyaca cevap
verebilmisler midir?” Birgok drnekte maalesef bu sorunun yanitini alama-
maktayiz. Somut gergekler (hakikat) ve ihtiyaglar 6tesinde tasarimeinin da
buna bir sekilde yaklagim gostermesi belki de bu sorunu ¢ozmeye yar-
dimer olabilir. Metinde 6rnek olarak inceledigimiz kurumlarin grafik tasa-
nim anlayiglar, mimari anlayislarindan farksizdir. Ornekler gostermektedir
ki tasarimcilar istediklerini diledikleri bigimde ortaya koymuglardir. Seh-
rin, tlkenin, semt ve mahallerin kentsel dontsimlerinde de buna dikkat
etmek, baglamindan kopariimamig tasarimlari uygulamaya koymak, ka-
munun segimlerini giindemde tutup, takip ve yonetebilmek, kentin yéne-
ticilerinin, ne kadar 6nemli gdrevler stlendigini gosterir. Bunun yani sira
kamuyu olusturan bireylerinde kent ve kurumlarin hafizasini 6nemsemele-
ri ve korumaya galismalari onemlidir. Sonugta Ulke veya sehirde yasayan
insanlarin kamusal alanlarda olusturulan tim tasarimlara sahip oldukla-
ri ve onlarin kimliklerinin bu tasarimlarla temsil edildigi unutulmamalidir.
“Mezar taginizda ne yazacak” sorusuna David Gibson “insanlarin dinyada
yollarini bulmasina yardim etti” cevabini vermistir (Yazilar, Haziran 2010).
Tasarimeilarin bu mottoyu 6nemsemeleri ve ihtiyaca cevap vermeye ¢a-
lismalari, etik olandir.
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