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Ozet: Sanat duygu ve diisiincenin &tesinde, deneyimin aktarildig1 en yaratici yoldur. Bellekte kaydedilen
ve varligini devam ettirmeyen mekanlarin duyusal boyutunun aktarimi da sanat araciligryla miimkiin hale
gelir. Yapilan bu ¢aligma, mekanin sanat araciligiyla yeniden ingasini sanat¢t Do ho Sul’un perspektifinden
degerlendirmektedir. Sanat¢i beden- mekan- sanat baglaminda, bellek ve deneyimin yeniden ingasini
elestirel bir yaklasimla ele almaktadir. Do ho Suh, 6zlemini ¢ektigi ‘ev’in bir arayisi olarak bellegindeki
mekanlarin betimlerini sergi alanlarinda yeniden inga etmektedir. Bu insa sayesinde ge¢miste sanat¢inin
deneyimledigi mekan, sergiye dahil olan bireyler i¢in de goriinebilir ve deneyimlenebilir durumdadir. Bu
baglamda sanat¢inin mekan deneyimini bir sanat eseri olarak sunuyor olmasi, mekanin ontolojik varliginin
sanat araciligiyla kavranmasina da yardimci olmaktadir. Yapilan galismanin amaci sanatgiya ait eserler ve bu
eserlerdeki mekan temsillerini analiz etmek; bu analizler araciligiyla mekanin yoklugunun yarattig: etkiyi
sorgulamaktir. Calisma iginde, sanat¢inin eserlerine ait gorsel ve yazinsal kaynaklara dokiiman inceleme
yontemiyle ulasilmig; bulgularin yorumlanmasinda sanat ve mekan ile ilgili kuramsal yaklasimlardan

yararlanilmustir.
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Abstract: Beyond emotion and thought, art is the most creative way in which experience is conveyed. The
transfer of the sensory dimension of spaces recorded in memory and whose existence does not continue
also becomes possible through art. This study evaluates the reconstruction of the space through art from
the perspective of the artist Do ho Suh. The artist critically deals with the reconstruction of memory and
experience in the context of body-space-art. As a quest for the‘house’ he longed for, Do ho Suh reconstructs
the descriptions of the spaces in his memory in the exhibition spaces. Thanks to this construction, the
space experienced by the artist in the past can also be seen and experienced for the individuals involved
in the exhibition. In this context, the artist’s presenting the experience of space as a work of art also helps
to comprehend the ontological existence of the space through art. The aim of the study is to analyze
the works of the artist and the representations of space in these works, and to question the effect of the
absence of space through these analyses. In the study, visual and literary sources of the artist’s works were
reached by document review method, and theoretical approaches related to art and space were used in the

interpretation of the findings.
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1. GiRiS

Mekan ve sanat birbirini bicimlendiren ve
anlamlandiran; birbiri ile biitinlesen iki
kavramdir. Sanatin sonsuz imgeler diinyasinda
mekan, bir duraklama noktasidir. Ctinkii mekan
birey ile toplum, 6zne ile nesne, somut ile soyut,
gecmis ile gelecek gibi yasama ait her olgu ve
durumu kapsayan ve sinirlayandir. Bu baglamda
mekanin sanat ile iligkisi iki farkli acidan
degerlendirilebilir. [lki sanat i¢in sergi alani olan,
sanat eserinin izleyiciye ulagsmasinda bir zemin
sunan mekan varligidir. Ikinci agidan ise, sanat
eserinin i¢inde sanat¢inin tinsel diinyasinin bir
tasviri olarak sanatin bir parcasi olan mekan
kurgusudur. Mekanin ikili varligina resim sanati
tizerinden bakilacak olursa, birincil yaklasimda
mekan “ilk ¢aglarda magara; giniimiizde ise
miize, sergi salonlar1 hatta resmin yapildig1 bir
tuval olarak kabul edilebilir’(Balaban, 2014: 9).

Ikinci agidan resim sanatinda mekan ise sanat
eserinin bir pargasi olarak, kurguda olus ve
durumun betimlendigi bir sahne olan; sanatc1
tarafindan esere iglenen yerin tasviridir. Bagka bir
ifadeyle ikinci yaklasimda mekan “kompozisyonu
olusturan betilerin hep birlikte ti¢tincii boyut
yanilsamast yaratacak nitelikte olusturulup
konumlandirilmalari anlamina gelir” (Eczacibast
Sanat Ansiklopedisi, 2008). Mekanin ikili agilim1
heykel sanati tizerinden de 6rneklendirilebilir.
Mekan hem heykelin yer aldig1 bir kaide, miize
ya da bir kent meydani olarak sanat eserinin
aktarildigi bir zemin, hem de heykelin {i¢ boyutlu
kurgusunda tanimlanan eserin bir parcas: olabilir.
Ikinci agilimin perspektifinde “heykeli olusturan
kiitle, bosluk ve yiizey ayni zamanda heykelde
mekan olugturan, heykelle mekan arasindaki
iliskiyi saglayan 6gelerdir. Heykel ister tek birim,
ister cok birimden olugsun kendi i¢inde, birimler
arasinda ve boglukta kapladig: yer ile mekanlar
olugturur” (Yilmaz, 2006). Ancak sanatin her
alani icin tanimlanabilen bu ikili agilim, mekan
ve sanat iliskisini agiklamak i¢in yeterli degildir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 499-514

Giincel sanat yaklasimlarina bakildiginda,

sanat ve mekan arasindaki iliskinin bir zemin
ya da kurgunun bir 6gesi olarak tanimlanan iki
acilimdan fazlasini ifade ettigi goriilmektedir.
Ozellikle 20. Yiizyil'in ikinci yarisinda mekani
sanatin bir 6gesi olarak géren postmodern
yaklasimlarin, mekana yeni sinirlar kazandirdig:
soylenebilir (Coskun Onan, 2017; Antmen,
2008; Demirkol, 2008). Bu yaklagimlarda
mekan, kapsayici ve siirlayici 6zelliginden
bagimsiz, sanat ile birleserek sanat nesnesinin
kendisini olusturmaktadir. Coskun Onan’a
(2017) gore 1960’larda baglayan “sanatta

serbest mekan kullanimi ya da mekanin sanat
nesnesi” oldugu bu sanat anlayist, resim ve
heykelin mekan ile birlestigi bir “bigimsizlik”
durumudur. Bu anlayisa bagli, nesne ve mekan
iligkisinde tanimlanan sanat yaklagimlarindan
biri yerlestirme (Diizenleme/ Enstalasyon)
sanatidir. Yerlestirme sanaty, i¢ ya da dis mekan
i¢inde sanat¢inin mekan ile birlikte kurguladigy;
izleyiciye mekanin fiziksel varligindan farkli

bir alg1 ve deneyim sundugu ti¢ boyutlu mekan
ve nesne birlikteligidir. Demirkol’a (2008) gore
yerlestirme sanatinda mekan, bir sergi yeri olarak
sanat¢inin anlatimina birakilir ve sanat¢1 mekani
bir sanat nesnesi olarak diizenler. Yerlestirme
sanatinin gelisimine katk: saglayan Kaprow’a
gore bu sanat anlayiginda mekan, “agik¢a
hissedilen, elle tutulur bir mekan degildir”. Bu
mekanda “kendimizi kaybederek cizgilerle
akitmalar arasinda bir tiir mekansal uzam
deneyimi yasamamiz miimkiindiir” (Kaprowdan
aktaran Antmen, 233). Bu yaklasimda, gorsel
bir temastan Ote, mekan araciligiyla izleyicinin
sanat1 deneyimleyebildigi ve sanatci ile

empati kurabildigi bir iletisim kurulmaktadir.
Yerlestirme sanati tizerine eserler tireten Do

Ho Suh, ¢alismalarinda bu iletisimi saglayan;
izleyiciye ger¢ek mekan i¢inde hayali mekanin
deneyimini sunan sanat¢ilardan biridir.

Bu baglamda yapilan bu arastirmada, yerlestirme



sanatinin bireye sundugu mekan deneyimi,
sanat¢c1 Do Ho Suh’un enstalasyon ¢aligmalari
araciligiyla sorgulanmaktadir. Yapilan ¢alismanin
amaci, eserlerindeki mekan kurgusuyla gercek
mekanin smirlarint unutturan Do Ho Sub’'un
caligmalarini analiz ederek; sanat¢inin eserlerinde
belirleyici olan kavramlari tartigmaya agmaktir.

1.1. Arastirma Yéntemi

Yapilan arastirmada nitel aragtirma
yontemlerinden yararlanilmistir. Merriama
(2009: 157) gore nitel arastirmalarda veri
toplamanin {i¢ temel yolu bulunmaktadir;
gorlismeler, gozlemler ve belgelerin/
dokiimanlarin incelenmesidir. Nitel
arastirmalarda bu veri toplama tekniklerinin
sadece biri ya da bir kag1 bir arada kullanilabilir.
Yapilan ¢aligmada konu ile ilgili metinlerin
analiz edildigi dokiiman incelemesi, veri toplama
yontemi olarak belirlenmistir. “Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin
analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2016:

189). Ayrica yazili kaynaklarin disinda, gorsel
kaynaklarin da analizi dokiiman incelemesinin
kapsami i¢indedir. “Nitel arastirmada kullanilan
diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam
¢ikarmalk, ilgili konu hakkinda bir anlayis
olusturmak, ampirik bilgi gelistirmek i¢in
verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini
gerektirmektedir” (Corbin & Straussden aktaran
Kiral, 2020: 173). Yapilan ¢alismada konu ile ilgili
yazili ve gorsel kaynaklara ulasilmis, kaynaklarin
ozgiinliigii kontrol edilmis, Ingilizce dokiimanlar
Tirkge'ye cevrilmis ve en son tiim kaynaklarin
¢oztimlenmesi yapilarak ulagilan veriler analiz
edilmigtir.

Dokiiman incelemesi yonteminde, konu ile iligkili
ulagilan verilerden 6rneklem se¢imi yapilabilir.
Yildirim ve $imgek’ e (2016: 197) gore, tiim
dokiimanlarin analizinin miimkiin olmadig1
durumlarda, arastirmacilar bir 6rneklem
belirleyerek dokiimanlarin belirli bir béliimiinii
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secerek analiz edebilir. Yapilan bu arastirmada,
Do Ho Sulva ait sergilerin arastirildig
dokiimanlardan bir 6rneklem belirlenmistir.
Sanatciya ait caligmalarin segiminde 6l¢iit
ornekleme yontemi kullanilmustir. Sergiye yonelik
yazili ve gorsel kaynaklarin ulagilabilir olmasi;
sergideki ¢aligmalarin arastirma konusu ile
iliskili olmasi ve sergideki ¢caligmalarin izleyiciye
mekan deneyimi sunacak sekilde yerlestirilmis
olmasi drneklemin belirlenmesindeki 6l¢titler
olarak kabul edilmistir. Bu kapsamda segilen
orneklemde sanatgiya ait 3 sergi belirlenmis;
aragtirma konusu ile iliskisi aragtirmacilar

tarafindan yorumlanmustir.
2. YERLESTIRME SANATI VE DENEYiM

Mekanda sanat algisini derinlestiren, sanat

ile izleyici arasindaki iletisimde mekanin
arabuluculugunu 6n planda tutan, mekanla ilintili
ve mekani doniistiiren sanatin iiretim-sergileme
bigimlerinden biri yerlestirme sanatidur.
Yerlestirme sanat1 “bir tislup veya hareketten
ziyade sanat eserinin sergilenme ve iiretilme
bi¢imi ile yakin iliskilidir” (Kadirkaikobad,
AlamBhuiyan, Parveen ve Anwarr, 2016: 13).
Yerlestirme sanatinin amaglarindan biri, sanat
eserindeki temel diistincenin izleyicide de
deneyimlenmesidir. “Izleyicinin sanat eseriyle
etkilesime girme deneyimini genisletmeyi
hedefleyen yerlestirme sanatinda” (Traifeh, 2008:
2) sanatc genellikle belirli ortamlar1 ve mekanlar
belirlemektedir. Bu mekan ve ortamlar sanat¢inin
iiretim ve sergileme siireci arkasindaki kavramsal
cerceve ile iliskilendirilir, sanat eseri ve izleyici
arakesitinde mekan deneyimin 6nemli bir pargasi
haline gelir. Mekan sanat eserinin bir parcasi
olmaktan &te sanat eseri ile birlikte bir biitiinliik
ve anlam olusturur, izleyicinin de katilimiyla
deneyimin parcast haline gelir.

Yerlestirme sanatinda eserin tiretilme siireci
arkasinda yatan kavramsal ¢erceve ile sergilenme
stireci arkasindaki baglamin birbirleriyle uyum
i¢cinde olmas1 beklenmektedir. Diger bir ifade
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ile mekan ile birlikte uygun goriilen sanat
eserinin anlamlar1 arasinda bir etkilesim olmasi
gerekmektedir. Bu etkilesimde ortaya ¢ikan
anlamlar izleyicinin tiim duyularina bir deneyim
olarak ulasabilmektedir. Yerlestirme sanatinda
ortadan kalkan sinirlar ile birlikte mekan ve
sanat nesnesi arasinda bir biitiinlesme meydana
gelmekte, arka plandaki kavramsal ¢erceve
beraber algilanmaktadir. Antmen (2009) bu
algilamadaki degisikligi genisleyen “manzara’
ya benzetmektedir. Ona gore; sanat iiretiminde
sanatgilar ytizyillar boyunca dogayi, mekan: ve
ortami yansitan goriintimleri resim ve heykel gibi
klasik ve aligagelmis mecralar i¢inde sunarken;
yerlestirme ve arazi sanatinin ortaya ¢ikisindan
itibaren “manzara gercek bir mekana dontiserek
arazi ve yerlestirme sanat¢ilarinin miidahalesine
ugramaya baslamig’, manzaranimn tanimi biytik
olgiide genislemistir (Antmen, 2009: 251). Bu
baglamda izleyici deneyiminde degisimlere

yol acan ve sanat eseri ile biitiinlesen mekan,
manzaranin genel ¢ercevesini olugturmaktadir.

Sergileme mekanlarinda sanat eseri i¢in genellikle
sinirlar1 belirlenmis cerceveler bulunmakta ve
sanat eserleri i¢in ideal sinirlar bulunmaktadir.
Segilen sanat eseri miize ya da sergi alanlarinda
bir gosterge olarak sergilenmektedir. Yerlestirme
sanatinda sanat eseri i¢in secilen mekan vardir
ve secilen mekan sanat eseri i¢in bir yagama alani
olmaktadir (Doluyag, 2020: 104). Sanat eseri

ve izleyici arakesitinde 6nemli bir rol tstelen

ve bir¢ok kisi tarafindan teknik nesne olarak
algilanan mekan kavrami, yerlestirme sanatinda
bir sanat nesnesine doniigmektedir. Diger bir
ifade ile mimari bir unsur olarak algilanan
teknik nesne ya da mekan “islev ve baglami
degistirilerek bir sanat nesnesi, bir hazir nesneye
doniigmiistiir” (Baran, 2019: 431). Herhangi bir
hirdavatei ditkkani ya da tuvalette goriilebilecek
pisuvar nesnesinin Duchamp tarafindan sanat
galerisinde sergilenmesi ile sanata dahil olan
yerlestirme kavraminda (Girgin, 2014: 216),
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giinliik yasantimizin bir pargasi olan teknik bir
nesnenin de alisilmadik bir ortam veya mekanda
sergilenmesi s6z konusu olabilmektedir.

Yerlestirme nesnelerin kendine buldugu yer,
ortam veya mekan, genellikle sanat¢cinin
mekansal deneyimi ile yakin iligkilidir. Ya da
sanatgl yerlestirme eserini buldugu herhangi
mekana 0zgil lireterek gegmiste deneyimledigi
mekanla 6zdeslestirmeye ¢alisir. Kisisel deneyimi
disinda yakin iliskide bulundugu kisilerin
mekansal deneyimi de yerlestirme sanatinda
konu edindigi goriillmektedir. Ozellikle de bu
deneyimi ifade etmek i¢in sanat¢ilarin genellikle
mekan ile ilgili “go¢, yer degistirmek, bellek,
fiziksel alan” gibi kavramlar1 kullandiklar:
anlasilmaktadir. Bu kavramlari kullanan ve
mekan deneyimini yerlestirme araciligiyla
aktaran sanatcilardan biri Michael Landydir.
Ozellikle Semi-Detached adl eseri, cocuklukta
yasadig1 evi ve o ev i¢inde babasinin hayatindaki
kesitleri aktarmaktadir. (Gorsel 1).

Gorsel 1. Michael Landy, Semi-Detached, 2014, Tate Britain Miizesi.
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Gorsel 2. Doris Salcedo, Isimsiz, 2003, Istanbul.

Landy, 2014 y1ili Tate Britain miizesi Duveen
Galerisi'ndeki eserinde ¢ocuklukta yasadig1 evin
bire bir 6zeliklerini aktarmaya ¢aba harcamistir.
Bu ev sadece fiziksel 6zelliklerin yansimasini
degil, ayrica kendisi ve babasinin hayatinin

bir kesitini de gostermektedir. Sergiden 25 yil
once tiinel madencisi olan ve “is sirasinda kaza
gecirip is goremez hale gelen ve engelli kalan
babasini odak noktasi almaktadir” (Racz, 2011:
231). Is kazasi sonucu ev igindeki giindelik
yagantisini ve iiretken bir sistemin parcasi
disinda kaldigindaki sorgulamalarini, kimligini
yansitmak istemektedir. O evde yasadigi zamanki
sahip oldugu egyalarin envanterini ¢ikardiktan
sonra ayn1 yerlerine yerlestiren sanat¢1 babasinin
kisisel zamanina eglik eden bir mekan yerlesimi
kurmugtur. “Varliginin ge¢misten gelen
hatiralarinin tastyici bir imgesi seklinde” (Barlas,
2020: 25) ev ve egyalarini yerlestiren sanatgl,
bunlara ek olarak babasinin ev i¢i yasamini konu

alan videolar1 da yerlestirmistir. Ev temasi i¢inde
barmdirdig: farkli anlamlar nedeniyle, izleyici
ve sanat nesnesi arasindaki mekan deneyimi
aktarimini saglamaktadir. Sanat¢inin sergiledigi
yerlegtirme, mekan deneyimini kendi ¢ocukluk
doénemi ile birlikte babasinin gegirdigi zorlu
donemi {izerinden aktarmaktadir.

Doris Salcedo da 2003 yilinda 8. Uluslararas:
Istanbul Bienal kapsaminda yaptig1 ve
sandalyelerden olusan yerlestirme iki bina
arasindaki boslukta yani dig mekanda
uygulanmustir (Gorsel 2).

Istanbul Karakéyde iki bina arasinda sikistirilmis
ve yerlestirilmis yaklagik 1550 birbirine yakin
farkli tonlarda sandalyeden olusan enstalasyon,
mekan deneyimi {izerinden yer degistirme ve
go¢ olaylarini kaotik bir sekilde ele almaktadir.
Gog¢ olgusu, bir mekan veya ortamdan bir

baska mekana gitme zorunlulugu, yer-mekan
degistirme gerekliligi ile ilgilidir. Bireyler, yasayip
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Gorsel 3. Callum Morton, Valhalla, 2007, 52. Venedik Bienali.

deneyimledikleri mekanlar: ve o mekanlarla
biitiinlesen esyalar1 birtakim sebeplerle birakmak
ve terk etmek zorunda kalmaktadirlar. Sanatci da,
Karakdyde yer alan bu eski binalar1 “Yunanlilar
ve Yahudilerin terk etmeye zorlandig: siddet dolu
bir ge¢misin mirasi, terk edilmis evleri” (http 1)
olarak kavramsallastirmaktadir. Yerlestirmenin
uygulanma siirecinde sandalyelerin renk

ve dokularina gore siniflandirilmas: ve
yerlestirilmesinde 6zen gosterilmis; glinlitk
yasantimizin bir parcasi olan ve giinliik
kullandigimiz nesne ile go¢ ve yer degistirme
baglami aktarilmistir. Go¢ etmek ve yer
degistirmek zorunda kalan Yunanl ve Yahudiler
tizerinden, sanatg1 “kiiresel ekonomiye dayanan
kimligi belirsiz go¢men yiginlarini ¢agristiracak
sekilde” (Karabiyik, 2016: 34) sandalye yigilarini
yerlestirmektedir. Sandalyelerde farkli renk ve
dokularin diizensiz bir sekilde kullaniminda
gittikce artan ve kontrol edilemeyen gogmen
sorunuyla ortaya ¢ikan ve tiim diinyada ozellikle
de gelismis tilkelerde goriilen kaos kavrami
soyutlanmaktadir. Evlerinden ayrilmak zorunda
kalmus, yersiz-yurtsuz kalmis topluluklarin, go¢
ettikleri yerlerde ve diinyadaki etkileri serginin
unsuru olan sandalye nesneleri {izerinden
okunabilmektedir.

Yerlestirme araciligiyla mekan deneyiminin
aktarildigy, “gd¢, yerinden edinme, bellek, fiziksel
mekan” gibi kavramlar araciligiyla toplumsal

ve sosyal konulara gonderme yapan ¢arpici bir

diger ¢aligma Callum Morton'un 52. Venedik
Bienali’nde sergiledigi Valhalla isimli eseridir
(Gorsel 3).

Mekan deneyiminin aktarimi, toplumsal ve sosyal
olaylarin yansitilmasiyla da gerceklestirilebilir.
Ciinkii gog ya da yer degistirme kavrami

sadece bir mekan ya da cografya degisimiyle
iliskili degildir. Ayn1 zamanda dinamizmiyle
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel uglara dokunan;
igsizlerin, adil yargilanamayanlarin, terérden

ve savastan kaganlarin, ¢evresel sorunlarin

ve bagka tilkelerin ¢ikarlariin kurbani olan
topluluklara ait bir harekettir (Yagmur ve
Bastaban, 2020: 42). Valhalla isimli yerlestirme
de, sanat¢inin Afganistan savasi sonrasi
diistindiigii ve uyguladig: eserdir. Harabeye
donmiis kendi ¢ocukluk evi ile Afganistan savasi
sirasinda harabeye donen evler arasinda bag
kuran sanatgl, kendi evinin 6lgekli versiyonunu
yerlestirmektedir. Valhallada “dis yiizey korkung
bir olay sonucu harabeye dénmiis olsa da ig
mekanda bozulmamis bir bekleme veya fuaye
alan1 bulunmaktadir” (http 2). Sanat¢1 burada
baska iilkelerin ¢ikarlar1 ugruna yagamin yok
edilmesi, bir yer ve aidiyet duygusunun, bir
mekanin ve yerin yok edilmesi-kaybolmasiyla
ilgili endisesini yansitmaktadir. Her an her sey
bizim elimizden olmayan, kontroliimiiz disinda
degisebilir, kotiilesebilir, Ayn1 Afganistanda
yasananlar oldugu gibi. Valhala terimi Iskandinav
mitolojisinde katledilenlerin salonu, savasta



oldiiriilen-6len ruhlarin 6liime ulasmadan

once toplandig: yer olarak tariflenmektedir.
Mekan, olumsuz olaylarin deneyimlendigi ve
sonuglandig an1 yansitan; terorden ve savagtan
kagan yerinden edinen topluluklar: hatirlatan bir
sanat unsuruna donismistiir.

Bu 6rnekler baglaminda yerlestirme sanatinin,
mekan ile sanatin iliskisinden ortaya ¢iktig1 ve
bu sanat altinda tretilen bir sanat calismasinin
ontolojik olarak mekan ile anlamlandig1
soylenebilir. Ele alinan 6rnekler 6zelinde
degerlendirildiginde, ontolojik olarak mekan
deneyiminin genellikle ev ve go¢ temalar:

ile bu temalarin getirdigi yan anlamlar
tizerinden aktarildigy gortilmektedir. Ev ve go¢
temalari ile yan anlamlari tizerinden aktarimi
yapilan mekan ve sanat iligkisi, sanat¢inin
kurguladig: bir bigimde izleyici tarafindan
deneyimlenebilmektedir.

3. BEDEN, MEKAN VE SANAT
BAGLAMINDA DENEYIMIN
AKTARIMI: DO HO SUH VE MEKAN
ARAYISLARI

Do Ho Suh, 1962 yilinda Giiney Kore'nin
bagkenti Seulda diinyaya gelmistir. Giiney
Korede resim alaninda lisans ve yiiksek lisansini
tamamlayan sanatgi, 1993 yilinda Amerika
Birlesik Devletlerine go¢ etmistir. 1994 yilinda
Rhode Island Tasarim Okulu'nda heykel alaninda
ikinci ytiksek lisansini bitirmis, ardindan New
YorKk'ta bir apartman dairesine tagmnmigtir.
Sanat¢inin iilke degistirmesi ve farkli evlerde
ikamet etmesi onun sanat anlayisinda belirleyici
rol oynamistir. Do Ho Suh “tagindig1 apartman
dairesinde gegirdigi giiriiltiila ve uykusuz
gecenin bir sonucunda, Korede ¢ocuklugunun
gectigi evin sessizligine 6zlem duymus ve onun
tasinabilir bir kopyasini olusturmay istemistir”
(Newman, 2018: 82). Bu nedenle Suh’un

‘ev’ kavramini yeniden yaratma diisiincesi,
“Seuldaki ¢ocukluk evini New Yorka getirme
distincelerinden ortaya ¢ikmistir” (Unsal, 2018).
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Ozkarakog ve Bagbug (2019: 588)’a gore; Suh'un
¢ocuklugu kiiciik geleneksel bir Kore evinde
gegmektedir. Sanatginin eserleri genel olarak
gocukluk anilarinin gectigi bu ev ve gog ettigi
glriiltali apartman dairesi ile ilgili iretimleri
icermektedir. Yagamindaki mekan degisimlerini
kaynak olarak kullanan sanatgi, “eserlerinde
somutlastirdig1 nesneler ile sadece fiziksel

alan1 degil, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal
bir alan1 da biinyesinde barindirmaktadir”
(Newman, 2018: 82). Daha 6nce i¢inde yasadigi,
deneyimledigi ve belleginde iz birakan evlerin
sanat nesnesi olarak birer temsilini insa

etmektedir.

Do Ho Sub’un eserlerinde igledigi go¢ olgusu,
sanat¢inin kendi 6z deneyiminin bir sonucudur.
“Suh, dogudan batiya, kiiltiirler, diller ve degisen
mimari ortamlar arasinda hareket ederek
nispeten gezici bir yasam siirmiistiir” (Spicer,
2017). Seulden ABD’ye gog ettikten sonra,
kendini kiiltirel baglamda yerinden edilmis
hissetmistir. G6¢ ve kiiltiirel yerinden edilme
hakkinda diisiinmeye baslamus; bir gé¢men
olarak deneyimledigi duygular, caligmalarinin
esin kaynag1 olmustur (Unsal, 2018). Suh’un ev
6zlemi ile bu evi yeniden diriltme diisiincesi;
onun sanat yoniinii besleyen bir yoksunluk degil
ayni zamanda yasadig1 yersiz-yurtsuzluk hissinin
de bir disavurumudur. Clinkii ev, Cotuksokene
(2011: 48) gore “deneyimle yogrulmus bir tiriin”
olarak tanimlanmakta; ici ve distyla tam olarak
evinde yagsayamayan ise yersizlik-yurtsuzluk
i¢cinde oldugu ifade edilmektedir. Bu kapsamda
Suh’un galismalar1 yerlesmenin gelenegine kargit
modern mekan ve konut sdylemlerine bir tepki
olarak yorumlanabilir. Konutu “yasamak i¢in
tretilmis bir makine” (Corbusier, 2007) olarak
goren yaklasimlarin karsisinda; Suh yerlesmenin
ve yer edinmenin insan tizerindeki etkisini

ya da yersiz yurtsuz kalmanin kaygisini sanat
aracilifiyla gozler oniine sermistir.

I¢inde yaganilan her ev, bir deneyim olmanin yani
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sira tiim deneyimlerin ve anilarin da meskenidir.
Cuinkii “Ev, temelini insanin varliksal durusunda,
varlik yapisinda bulan, bununla da baglantili
olarak bir gereksinimden dogan; degerler
diinyasinin, insanin varolusuna yapisik olan
toplumsalligin, tarihselligin, kiiltiirelligin izlerini
tastyan, gercekten her tiirlii varolana, varliga
‘ev’lik yapan bir yaratidir, bulustur” (Cotuksoken,
2011: 44, 45). Bu nedenle ev, insanin yagam siireci
boyunca en yakin ¢evresi ile paylastigy; kendi

ile 6zdeslestirdigi ve bedeninden sonraki ikinci
kabugu olarak yorumlanabilir. Bachelard (1996:
72, 73) de, evin cansiz bir damdan 6te olduguna,
geometrik mekani astigina dikkat cekmektedir.
Ona gore ev, insan1 yeniden bigimlendiren,
korunmasi gereken bir i¢tenlik mekanidir ve
varlig1 diigsel geometriye ulasan bir diigsellik
alanidir. Bu baglamda Suh’un eseriyle bu diigsel
alani insa ettigi ve eve ait anlamlarin Sub’un
sanat yaklasiminda okunur durumda oldugu
soylenebilir.

Sanat¢inin eserleri hem fiziksel hem de metaforik
anlamlar icermektedir. Eberte (2020) gore Do
Ho Suh ¢alismalarinda -ev, fiziksel alan, yer
degistirme, bellek, bireysellik ve kolektivite-
kavramlarini bir arada islemektedir. Bu baglamda
eserlerin fiziksel varligs, sergi alaninin icinde
yeni bir mekan olusumu yaratirken; esere ait
metaforik anlamlar izleyicinin deneyimi ile
ortaya ¢tkmaktadir. Suh’un inga ettigi mekanin
deneyimi ile izleyici, fiziksel bir mekan
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kurgusundan 6te, sanat¢inin duygu diinyasina
misafir olabilmektedir. Metaforik baglamiyla
Sub’un eserleri, eve duyulan 6zlem, evde olma

ve evi yeniden diriltme arzusu; ev kavraminin
anlamsal baglaminin somut bir sunumudur.
“Sanat¢inin igleri bir 6zlemi kargilama girisimidir,
ancak ayni zamanda kayip olanin farkindaliginda
yogun bir hiiziin ile biitiinlesmistir. Fiziksel
anlamda hem bir yerin dirilisini, hem de bir
iziintityt somutlagtirir” (Newman, 2018: 82).
Unsal (2018), Suh’'un, New Yorkdaki dairesinin
bir temsilini inga etmek amaciyla The Perfect
Home II isimli bir sergi gerceklestirdigini ve
sanat¢inin eve duydugu 6zlemi bu serginin
duvarinda su ciimleler ile agikladigin
belirtmektedir:

Hayatin bazi donemlerinde evinden ayrilmak
zorunda olursun. Geri dondiigiinde, o artik aym ev
degildir. Ev hayatin boyunca yamnda tasidigin bir
seydir. Ben bu konuyu gorsel agidan ele aliyorum...
Her zaman katlayip bir bavula koyabilecegin

ve her zaman yamnda tagiyabilecegin, hafif ve
tasinabilir bir sey yapmak zorunda kaldim.

2003 yilinda New York Brooklyn Miize'sinde
diizenlenen Perfect Home II sergisi, Suh'un

New Yorkda ikamet ettigi dairenin 1/1 6lgekli
bir maketidir (Gorsel 4 ve Gorsel 5). Gilese
(2019) gore bu sergide konu olan ve New Yorkda
bulunan 348 West 22nd Streetdeki apartman,
gercek yasamda mimari tasarim ve mekan

Gorsel 4. Do ho Suh, Perfect Home Il Sergisi, 2003, New York Brooklyn Miizesi.
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Gorsel 5. Do ho Suh, Perfect Home Il Sergisi, 2003, New York Brooklyn
Miizesi, (Giles, 2019).

Gorsel 6. Do ho Suh, Perfect Home Il Sergisi, 2003, New York Brooklyn
Miizesi.

Gorsel 7. Do ho Suh, Perfect Home Il Sergisi, 2003, New York Brooklyn
Miizesi (Fotograf: Jonathan Dorado), (Giles, 2019).
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orgiitlenmesi bakimindan bolgedeki diger
dairelerden farksizdir. Ancak Suh'un mekani bir
sanat nesnesine dontistiirmesi ile yarattig1 temsil,
diger tiim dairelerden ayrilir; hatta hicbir eve
benzemez (Gorsel 6 ve Gorsel 7). Sub’un yasadigi
eve ait 6zlem duydugu her detay; kapi, merdiven
gibi yap1 elemanlari, mekana ait her donati sanat
eserine aktarilmistir. Suh fiziksel varliginin
disinda mekana deneyimsel baglamda anlamlar
yiikleyerek, ev kavramini herkes tarafindan
deneyimlenebilir metaforik bir olusum olarak
sunmustur.

Do Ho Suh, ¢aligmalarinin bir devami

olarak, New Yorkda yasadig1 evlerin 6zlemini
aktardig: farkli enstalasyonlar1 2014 yilinda

The Contemporary Austinde a¢tig1 bir sergide
sunmugtur. Eserde yer alan mekanlarin eksiksiz
aktarilmasi; bu aktarimda kullandig: renkler ile,
onceki ¢aligmalaridan farkl renkli bir kurgu
tasarlamigtir (Gorsel 8). Ayrica Suh’un eserlerinde
kumagi bityiik bir ustalikla isleyerek mekan
atmosferini izleyiciye yansitmasi, izleyicinin
mekani deneyimlemesini saglamis ve gercekteki
mekanlar ile olan bagini giiclendirmistir. Rose’a
(2015) gore bu ¢aligma, sanat¢inin simdiki ve
New Yorkda deneyimledigi apartman dairelerinin
orijinaline sadik kalinarak olusturulmus
temsilleridir ve mimarinin maddesel gergekligine
de mesafelidir. Mimar kati bir mekan1
olustururken; Suh mimarligin kat: malzemesini
eriterek yar1 saydam bir kabuga doniistiiriir. Bu
kabuk sayesinde, mekanlar aras: sinirlar erir; bir
odadan digeri goriiniir hale gelir (Gorsel 9). Ayni
bellekte yer edinen, zihne kaydedilen mekanlar
gibi, yar1 saydam alanlar birbiri ile biitiinlesir.
Aslinda Rose’un da dikkat ¢ektigi gibi sanat¢inin
mimariye ¢izdigi bu mesafe her eserinden
okunabilir bir durumdur. Sanat¢1 mekanin
fiziksel varligini degil, bu maddeselligin kendinde
biraktig1 izi somutlagtirmis; bellegindeki hayali
mekan goriiniimiinii esnek ve yar1 saydam
malzemelere aktarmistir.
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Gorsel 8. Do ho Suh, Apartment A, Unit 2, Corridor and Staircase,
2014, The Contemporary Austin.

Gorsel 9. Do ho Suh, Apartment A, Unit 2, Corridor and Staircase,
2014, The Contemporary Austin.

Sub’'un mekan {izerine odaklandig1 diger
calismasi 2017 yilindaki Passage/s sergisidir. Eser
yontem olarak diger calismalariyla benzerlik
gosterse de; anlamsal farkliliklar icermektedir. Bu
sergi, Ingiltere, A.B.D, Kore gibi Suh'un yasadig1
farkl tilkelerdeki evlerden kesitler icermektedir
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(Gorsel 10). Bu kesitlerin aktarilmasinda
kullanilan yari seffaf malzeme sayesinde, diinya
tizerinde farkli noktalarda konumlanan her

ev, bir biitiiniin retorik bir parcasini olusturur.
Gorsel de gorldiigii gibi her renk ayri bir

evin temsilidir ve hepsi birbirine eklenerek tek
kurgusal bir mekan yaratilmistir (Gorsel 11).

Bu anlamda bu eser Suh’un bellegine ait cografi
bir izdiistimiinii ve ayrica hayatindaki yerlesme
hikayesinin tek bir arakesitini olusturur. Spicera
(2017) gore Sul’un ¢aligmalari icinden gectigimiz
mekanlar tizerinedir, 6zellikle Passage/s sergisi
de bu diisiincenin bir triiniidiir. Sergide gecis
elemani olan ‘kapr’ aracilifiyla ortamlar arasi
gecis deneyimi aktarilmistir. Spicer, kapilarin yari
saydam renkli polyester kumastan dikildigini

ve bir koridor olusturacak sekilde siralandigina
dikkat cekmektedir (Gorsel 12). Bir esik olarak
her kapy, izleyiciye zaman ve mekanlar arasi
seyahat etme olanagi tanimaktadir. Boylece
Sub’'un yasaminin farkli dénemlerinde
deneyimledigi evler birer kapi ile birbirine
baglanarak, Sul’'un yer arama ve yerlesme
ediniminin bir temsilini olusturdugu séylenebilir.

Suh’un eserlerinde setigi malzemeler hem pratik
hem de semantik baglamiyla dikkat cekmektedir.
Temel malzeme olarak kullandig: yar1 saydam
kumas, onun eserlerinde belirleyici bir 6ge
olarak 6n plana ¢ikmigtir. Newman (2018: 82),
Do Ho Sub’un eserlerinde kullandig1 kumasin
Korede yazlik giyimde kullanilan ucuz ve kolay
erisilebilir bir malzeme oldugunu belirtmektedir.
Newmana gore sanat¢inin kumag kullanmasi
birkag farkli nedene dayanmaktadir. ilki, geride
biraktig: yerlerin varligini stirdiirmek igin,
herhangi bir yere dikebilecegi bir “bavul ev”
yaratma fikridir. Bu ev kolayca toparlanip kendi
ile birlikte tastyabilir niteliktedir. Bir bagka neden
ise hem kumagin hafif ve kolay paketlenebilir bir
malzeme olmasi hem de yar1 saydam bir malzeme
olarak yapinin gegciciligine gonderme yapmasidur.
Bu malzeme hafizanin bir temsilidir. Sanat¢iy:



Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 499-514

Hub, 310 Union Wharf,
23 Wenlock Road, London
N17ST, UK, 2015

Hub, 3rd Floor, Union Wharf,
23 Wenlock Road, London
N1 78T, 2016

Main Entrance, 388 Benefit Street,
Providence, Rl 02903, USA, 2016

Hub, Unit G5, Union Wharf, 23 Wenlock
Road, London, N1 7SB, UK

._T‘.
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Berlin, Germany, 2016 Wenlock Road, London N1 7SB, 2016

Corridor-3, Wielandstr. 18, 12159 | Hub, Ground Floor, Union Wharf, 23

Main Entrance, 348 West 22nd Street, Hub, 260 -10 Sungbook -dong,
New York, NY 10011, USA, 2016 Sungbook-ku, Seoul, Korea, 2016

Gorsel 10. Do ho Suh, Passage/s sergisi, 2017, Victoria Miro Gallery.
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Gorsel 11. Do ho Suh, Passage/s Sergisi, 2017, Victoria Miro Gallery.

Gorsel 12. Do ho Suh, Passage/s Sergisi, 2017, Victoria Miro Gallery.

kumasa yonlendiren bir diger neden ise Korecede
bulunan “jitda” fiili ile kurdugu semantik bagdur.
Bu fiil, elbise dikmek ve ev yapmak anlamlarina
gelmektedir, ve her iki eylem de mahremiyetin
saglanmast i¢in kigisel alani 6rtme amacini

tasimaktadir. En son neden ise, bu malzemenin
geleneksel Kore mimarisinde kullanilan piring
kagidina benzemesidir. Bu benzerlik sanatginin
eserleri i¢in bir referans noktas: olmustur.

SONUC

Bu ¢aligmada sanat eseri ve izleyici arasindaki
deneyimde mekan kavraminin rolii fizerinde
durulmakta; sanat araciligryla bu kavramin
gtindelik hayattaki gliclii baglamina dikkat
¢ekilmektedir. Yapilan arastirmada goriildiigi
tizere, sanat eserinin icerigini olusturan estetik
fikrin izleyici ile dogru bir iletisim kurmasinda
mekan anlamsal ve fiziksel bir aktarim araci
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle yerlestirme
sanatinda mekan kavrami, bir aktarim araci
olmasinin 6tesinde, sanat eseri ile birlikte
anlamlanmaktadir. Geleneksel anlamda sanat
eseri i¢in sinirlar ya da cergeveler tanimli-belirli
iken, yerlestirme sanatinda eserin sinirlar1 ya
da sanat¢inin tiretim alani erimekte ve mekanla
butiinlesmektedir. Bu durumda teknik nesne
olarak tanimlanabilecek mekan kavrami,
yerlestirme sanati ile birlikte tekniklikten
uzaklagarak sanat nesnesine dontisebilmektedir.

510 SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

yere aidiyet

eve duyulan Gzlem

ikamet etme

bellek-hatira |

mekanin gegicigi
evin kaybi

\b'

. >

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 499-514

mekan deneyimi

yer degistirme

/.

. yerinden edilme

\
yersiz-yurtsuz kalmak A
4 ‘ yer arama-yer edinme

Gorsel 13. Mekan deneyimi ile iliskili kavramlarin haritasi.

Mekanin islevi ziyaretci ya da izleyicilerin
konforlu ve giivenli bir sekilde sanat eserini
deneyimleme-izleme imkanini sunmaktan,
yerlestirme sanat: ile birlikte sanat eserinin
gercevesi ya da kaidesi olmaya dontigmektedir.
Genisleyen bu tanimlari sayesinde mekan, izleyici
ve sanat eseri arakesitinde deneyimin en énemli
parcalarindan birini olugturmaktadir. Diger

bir ifade ile sanat eseri ile izleyici arakesitinde
olusan alg1 mekansal bir boyuta ve genislige
ulagsmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen Suh, yerlestirme
sanatina 6zgiir yaklagimiyla galeri mekani i¢inde
kendi mekanini olusturmustur. Sanat¢1 yasadigi
goclin etkisiyle, yasadig1 evlerin belleginde
biraktig1 izi, tel ve yar1 saydam kumas yardimiyla
eserlerinde yeniden insa etmistir. Bu insa,

ti¢ boyutlu fiziksel bir mekan oriintiisiinden

Ote, sanat¢inin yerlesme edimine yonelik
belleginde sakladig1 imgelerin de somutlasarak
aktarimidir. Bu aktarim sayesinde, sanat¢inin
yasadig1 mekanlara ait egikler, koridorlar, kapilar,
aydinlatma elemanlari, mutfak elemanlar:

ve hatta duvarlardaki seramik kaplamalar
detaylariyla islenmis oldugu goériilmektedir.
Sanat¢1 bosluk i¢inde 6rdiigli bu mekan olusumu

ile izleyicinin iletisime girmesine; o mekan1
deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Bu
nedenle, izleyici, mekanin fiziksel varligina ve
sanatginin mekan ile kurdugu baga dokunabilir.

Caligma kapsaminda 2. Boliimde incelenen
yerlestirme sanat¢ilarinin ve ¢aligmanin
arastirma konusu olan Do Ho Suh’un sanat
anlayisina bakildiginda, iirettikleri eserlerin
esin kaynaginin mekan ile iligkili duygu ve
ditsiinceler oldugu goriilmektedir. Eserler sanat
araciligiyla mekani yeniden deneyimleme

ve bu deneyimi diger insanlarla paylasma
arzusu igerdigi anlasilmaktadir. Caligmada
incelenen dokiimanlarin sonucunda, eserlerin
tiretimindeki bu anlamsal baglam Gorsel 13'de
haritalandirilmigtir;

Kavram haritasinda gorildagu tizere, ¢alisma
kapsaminda incelenen sanatgilarin ve Do Ho
Sub’un eserlerinde ev ve go¢ temasi islendigi;

bu temalar ile iligkili yerinden edilme, yer
degistirme, yersiz-yurtsuz kalmak, mekanin
geciciligi, eve duyulan 6zlem gibi kavramlarin
izleyiciye aktarildig1 sonucuna varilabilir.
Dokiimanlardan ulagilan bilgilere gore, bu
kavramlar Do Ho Suh ve diger sanatgilarin kendi



yasamlarindaki mekan arayislarinin bir 6zetini
sunmaktadir. Ozellikle Do Ho Suh, bavul ev fikri
ile hem ev hem de go¢ kavramini biitiinciil olarak
eserlerine yansitmaktadir. Eserlerinde yerlesmeye
ait iki farkli agilim olarak; bir yere ait olma ve

bir yerde gegici olma deneyimini izleyicilerle
paylasmaktadir.

Sonug olarak Suh’un eserlerindeki mekanlar goz
ontine alindiginda; bu mekanlarin farkl kiiltiir,
farkl: sehir ve farkli zamanlara ait oldugu ancak
sanat¢inin bu farkliliklardan bagimsiz her mekani
ayni 6nem ve detay ile yansitma gabasi icinde
oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda, zaman

ve kosullar farkl: olsa da, i¢inde yasanilan bir
evin detaylari ile bellekte saklandig: sdylenebilir.
Sanatginin da ev kavramina yiikledigi anlamlar,
insanin ev ile iletisimin sadece fiziksel bir bag
ile sinirli kalmadigini destekler niteliktedir.
Sanatginin eserlerinde oldugu gibi bir insanin
daha 6nce i¢inde barindig1 ve deneyimledigi bir
ev, simdi ve gelecekte kisinin belleginde hazir
bulanan canli bir yapidir. Yersizlik, yurtsuzluk
gibi yikic1 kavramlarin karsisinda; yer edinme,
yerlesme, bir yere ait olma gibi mekanin sosyal
baglaminin giicii Suh’un eserleri ile gortiniir
durumdadir. Bu 6rnek 15181nda, yerlestirme
sanatinin mekan tizerine gelistirdigi soylemler
ve modern mekanin daralan baglamina getirdigi
elestirel yaklasimi nedeniyle, mekana yonelik
tiretilecek teorik caligmalar i¢in bu sanatin giiglii
bir kaynak oldugu sdylenebilir.

Sanat&Tasarim Dergisi, 12 (2), 2022: 499-514
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