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Ozet: Insanhigin varolusundan giiniimiize kadar olan siirecte doga ile iliskisi genellikle hep bir miicadele
olarak seyretmistir ve bu miicadele arkaik magara duvar tasvirlerinden giiniimiiz sanatina kadar tinsel
baglamda da varligini siirdiirmiistiir. 1k caglarda doganin bir pargast olan insan, zamanla kendisini ona denk,
sonra etkisi altina alan bir gii¢ ve gliniimiizde ise neredeyse mutlak hakimi olmustur. Ayni siirecte doga ise
onceleri tanri, sonra mekanik bir varlik ve devaminda varligini siirdiirme ¢abasinda olan organizmaya dogru
evrilmistir. Bu sebeple mevcut iligki, hayatta kalma miicadelesi olarak degerlendirilmektedir.

Aragtirma kapsaminda, insan-doga miicadelesinin tarihsel evrimine, insan merkezli toplum diizeninin
dogayla olan iliskisini nasil sekillendirdigine, onu ne sekilde aragsallastirdigina ve verdigi tahribatin
sonuglarina odaklanilarak, sanatta ele alinis bigimlerine deginilmistir. Bu baglamda giincel sanat pratikleri
icerisinde ve ozellikle seramik sanatinda insan-doga miicadelesini ve sonuglarint konu alan ¢agdas sanat
yapitlar1 incelenmistir. Calismada dogaya verilen zararin insan kaynakli olduguna dikkat cekilerek, daha
bilingli olunmasi konusunda farkindalik yaratilmaya ¢alisilmis ve buna sanatsal agidan yaklasarak 6neminin

vurgulanmasi amaglanmustir.
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HUMAN-NATURE STRUGGLE IN CONTEMPORARY CERAMIC
ART
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Abstract: In the process from the existence of humanity to the present, the relationship with nature has
always been a struggle, and this struggle has continued its existence in the spiritual context from the archaic
cave wall depictions to today’s art. Human, who was a part of nature in the first ages, has become a power
that equals him, then under his influence, and today human is almost the absolute ruler. In the same process,
nature evolved into a god, then a mechanical being, and then an organism that strives to survive. For this
reason, the current relationship is considered as a struggle for survival.

Within the scope of the research, the historical evolution of the human-nature struggle, how the human-
centered social order shaped its relationship with nature, how it instrumentalized the nature and the results
of the destruction it caused were discussed in art. In this context, contemporary works of art that deal with
the human-nature struggle and its results in contemporary art practices, especially in ceramic art, have been
examined. In the study, it was aimed to raise awareness about being more conscious by drawing attention to
the human-induced damage to nature, and to emphasize its importance by approaching it from an artistic

point of view.
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1. GiRiS

Insanlik ortaya ¢ikisindan bugiine kadar olan
stirecte doga ile degisen dinamiklere sahip daimi
bir iliski i¢erisindedir. Bu iligki, ilk insanlar

i¢in hayatta kalmasi ve yasamini, bulundugu
cevreye gore sekillendirmesi adina bityiik

onem arz etmektedir. Evrimsel siire¢ ierisinde
dogal yasamdaki en zayif canlilardan olan

insan, degisen zihin yapis1 ve gelisen algilama
becerisiyle birlikte, zamanla en giiglii canli
konumuna gelmistir. Insanin dogayla olan
iliskisi de siireg igerisinde degismis, ¢ikarlari
odaginda evrilerek, kendi gereksinimleri ve
arzular1 dogrultusunda yeniden bigimlenmistir.
Tarihin hemen hemen tiim sathalarinda dogaya
bir gekilde tabi olan insan, verdiginden daha

ok alma egiliminde olmustur. Insanin dogayla
olan iliskisi icerisinde devinimle siiregelen ve
artik giiniimiizde tabiatin hayatta kalma savasina
doniisen miicadeleyi barindirmaktadir.

Bu ¢aligmada nitel aragtirma yontemi
kullanilmustir. Literatiir taramast yapilarak ilgili
yayinlar ve gorseller incelenmistir. Aragtirma
i¢in gorsel igerik analizi yapilmis ve amaca
yonelik 6rneklem kullanilmistir. Makalenin
amaci kapsaminda; plastik sanatlarda ve 6zellikle
¢agdas seramik sanatinda bu miicadelenin nasil
algilandig1 sorusundan yola ¢ikilmistir. Bu
baglamda; insan ile doganin gegmisten gelen
miicadelesinin farkli donemlerde ele alinig
bicimleri arastirilmis, titketen insan kiltiiriiniin
gliniimiizde doga ve ekosistemler {izerinde
yarattig1 tahribatin sonuglarina odaklanan ve
konuyu sanatsal perspektiften ele alan sanatci
eserleri incelenmistir.

2. INSAN-DOGA MUCADELESININ
TARIHSEL SURECI

Iki milyon yildir yeryiiziinde varligin siirdiiren
insan, bu siirenin biiyiik gogunlugunda avci-
toplayici bir yasam bigimi siirmiistiir. Uygarlig1
hentiz kesfetmemis ve bu sebepten 6tiirti dogayla
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baglarini koparmamis ve 21. yy’a kiyasla doga
ve insan arasinda daha uyumlu bir iliski s6z
konusudur (Pointing, 2000, s. 16-17). Biligsel
devrim sonrasi insan, ekosistemdeki konumunu
anlamaya ve anlamlandirmaya ¢aligmis ve
evrendeki yerini sorgular duruma gelmistir.
Dogadaki canlilar icerisinde siirekli arayis
icerisinde olan insan, zamanla artan popiilasyon
ile meydana gelen besin sikintisina, zekasini
kullanarak olusturdugu basit aletlerle ¢6ziim
bulmustur. Doganin esiri oldugu halinden,
etkin bir sekilde arag-gere¢ tiretme ve kullanma
becerisini kazandig: biyolojik evrim siirecini
devaminda kiltiirel evrim takip etmistir (Senel,
1997, s. 50-51). Kiiltiirel evrimle beraber olusan
ortak degerler, topluluklar1 daha ¢ok birbirine
baglamistir. Bu insanin, doganin ve onun
yasalarina kars1 kazandigi belki de ilk zaferi ve
magara duvarlarina yapilmis resimler de var olan
miicadelenin ilk tasvirleri olarak goriilmektedir.
Daha 6nce av oldugu ya da avlamak i¢in
yetersiz kaldig1 hayvanlar, artik flk Cag insanlar1
i¢in sorun teskil etmedigi, bulunan magara
resimleriyle giiniimiize aktarilmaktadur.

Gorsel 1. Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu, MO 15.000, Fransa.

Diinyanin farkli bir¢ok bolgesinde goriilen
magara tasvirleri, benzer betimlemeleri
barindirmaktadir (Gérsel 1). Ilkel toplumlarin
yagam alani olan magaralara yapilan bu
caligmalar yalnizca stisleme amagli olmamakla
birlikte, magaralarin en ticra koselerine



avlayabildigi en gii¢lii ve zapt edilemez hayvanlar1
islemistir. Isin 6ziinde bu hayvanlar, insanin

bas edemeyecegi biiyiiklitkte olan dogay1
simgelemektedir (Gezgin, 2011, s. 25).

Hayatta kalmak icin yiyecek bulmasi, barinmasi
gibi en temel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla
dogaya muhtag olan ilk avci-toplayici gruplar,
stirekli hareket halinde olmak zorunda ve
tabiatin kurallarina gore en uyumlu sekilde
yasayan insan topluluklar: olarak kabul
edilmektedir. Bu insanlar, i¢inde var olduklar:
tabiatin bir diizeni oldugunu algilamas,
gordiikleri ve deneyimledikleri goksel olaylar1
ancak daha biiytik ve ulvi giiclerin meydana
getirebilecegini diisiinmiislerdir. {lk insanlar
cevaplandiramadiklar: ve kavrayamadiklar:
durumlar neticesinde ¢ok sayida inang

bicimleri gelistirmistir. Dogaya bagl ilk
toplumlarin inanislarinin dinsel formlarina
natiirizm yani dogalcilik ad1 verilmesinin

de; seller, yildizlar, biiyiik goksel giiler veya
yerytiziinde bulunan hayvanlar, bitkiler gibi farkli
nesneler doga varliklarina yonelik olmasindan
kaynaklanmaktadir (Durkheim, 2010, s. 81).
Doganin en temel ger¢eklerinden biri olan 6lim,
insanlik icin giiniimiizde de oldugu gibi ge¢miste
de agilmas: gereken en 6nemli zorluk olarak
goriilmis ve fiziki savaginin yani sira tinsel olarak
tabiat ile ilk miicadelesi baglamistir. Oliimii
anlamlandirma ¢abasiyla, ilk insan gruplarinin,
ayilarin kis uykusunu 6rnek almis olduklar:
distintilmektedir. Kis uykusundan uyanmalarini
olumii yenmeleri ile iliskilendirmis olsalarda,
yasam alani olarak segtikleri magaralarda

nislere gecirilmis ay1 kafataslar1 bulunmustur.
Ancak, oldiikten sonra tekrar uyanmayan
insanin, artik bagka bir diinya da yagamina
devam etmeye baslayacag1 inancinin yaratilmig
olmasi1 muhtemel olarak disiiniilmektedir
(Gezgin, 2011, s. 16). Siireg icerisinde olusan
inang sistemi, insanin gelisen zekas: ve tast

yontabilecek alet yapabilme becerisiyle beraber,
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farkli malzemelere isledigi tanrilarini yaratmistir.
Yarattig1 bu tanrilarla insan; tabiattaki olaylar,
felaketleri hatta kendisini var ettigini diigiinmiis
olabilecegi gibi, gelisen inan¢ kavramiyla doganin
var olan tabi kurallarina kars: kendi yasalarin
olusturmustur.

Tarim Devrimi sonrasi yerlesik hayata gegmeye
baslayan insanlik, doga ile olan iliskisini farkli
bir boyuta tagimistir. Toprag: islemeye baslayan
insan, titkketici olmasinin yani sira Uretici
kimligine de kavusmustur. Topragin iiretim araci
olarak kullanilmasi, fiziksel olarak dogaya hakim
olma siirecinin de baslamasini saglamistir (Sulak,
2018, 5. 118).

Insanligin yerlesik hayat kiiltiiriine gegisi ile
inang sisteminde de degisiklikler meydana
gelmigstir. Tarim Devrimi, ilk bagta var olan
animist inang sistemleri tizerinde ¢ok fazla bir
etki yaratmamustir. Degisen yasam bicimiyle
birlikte, ihtiyaglara yonelik yeni tanrilar
dogmus ve eski tanrilar yavasca terk edilmigtir
(Harari, 2020a, s. 216). Yine de dogaya duyulan
hayranlik ve giicii karsisindaki korku, kendini
bu yeni politeist dinlerin panteonlarinda
gostermektedir. Antik Cag insanlarimin inandigt
hemen hemen tiim tanr1 sembolleri doganin
barmndirdig: bazi 6zel giiglerin sahipleri olarak
tasvir edilmistir. Insan bir yandan bu tanrilarin
buyruklarini yerine getirirken, zaman zaman

da onlarla miicadele ederek, doganin var olan
diizenine kars1 hakimiyeti ele alma ¢abasi
stirmektedir. Antik Yunan Mitleri bunun en
glizel 6rneklerini barindirmaktadir. Yeryiiziini
ve gokylizlinil yaratan titanlar1 yenerek diinyanin
hakimiyetini kazanan insan siluetindeki
tanrilar, evladin babaya meydan okumasini

ve dolayli olarak insanin dogaya egemen

olma arzusunu yansitmaktadir. Yine Klasik
Yunan Mitlerinden Herkiil'tiin Nemea Aslanr’

n1 yenmesi (Gorsel 2) ve kiirkiinii izerinde
tagimasi, bilingaltinda insanin dogada var olan
en giiglii aver hayvani avlamasiyla dogayi aslinda
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yenmis olmasi olarak goériilmektedir. Ayrica
Herkiil'tin yine doga giiglerinin ve diizeninin
temsili olan tanrilar kadar giiclii olmast,

insanin kendisini artik dogaya rakip olarak
gordugini disiindiirmektedir. Stimer kiltiriine
bakildiginda ise, Gilgamis Destanr’ da benzer
ozellikler tagimaktadir. Tanriga Inanna’nin
Gilgamig1 yok etmesi i¢in yer yiiziine gonderdigi
GOk Bogasi (Gorsel 3), destanda betimlendigi
kudreti ve sembol teskil ettikleriyle dogaya
gondermeler barindirmaktadir. “Kiiltiiriin DNA’s1
olarak kabul edilen mitoslarda” (Gezgin, 2011,

s. 7) da gortldigi tizere insan, tanrilara yani
dogaya ‘rakip’ olarak goriilsede ‘Ustiin’ bir varlik
olarak tasvir edilmemistir. Donemin 6nemli
diistiniirleri Aristoteles, Sokrates ve Platon basta
olmak tizere, Antik donem filozoflari tarafindan
da insan ve doga iliskisi ele alirken, insan birincil
konuma yerlestirilmemis ve algiladig1 evrenin
yegane sahibi olarak nitelendirilmemistir (Sulak,
2018, 5. 119).

Gorsel 2. Jirg Petel, Herkiil Gorsel 3. Gilgamis ve Gik Bogasi,

ve Nemea Aslani, 1625-1630, M0 2250-1900, Terracotta rilyef,

Fildisi heykel, 28 cm, Bayerisches  Royal Museums of Art and History,
Nationalmuseum, Miinih. Briiksel.

[lk ¢aglardan beri siiregelen insan ve doga
arasindaki iliskide, Antik Cag disiiniirlerinin
dogada insan iistiin konumlandirmasi, dogay:
ikincillegtirmesi ve gelisen teknoloji ile 17. yy’
da ortaya ¢ikan yeni diinya goriisiiniin temelini
olusturmustur. Yeni tabiat algistyla birlikte, insan
kesin olarak evrenin merkezine yerlestirilmistir.
Doga karsisinda her zaman insanin en 6nemli
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giicii olarak kabul edilen akil, Descartes ve Bacon
gibi diistintirlerin 6nciiligiinde yiiceltilmis,
insanin canlilarin en istiini oldugu anlayist
kabul gérmiistiir. Descartes’n, evrende ruha

ve bedene sahip olan yegane varligin insan
oldugu ve haricinde kalan tiim canlilarin ruhtan
yoksun olmalari neticesinde yalnizca makine
olabilecekleri (Gokberk, 2005, s. 240) goriisiine
dayanan mekanik evren anlayis1 Aydinlanma
Cagrnin dogay: algilayis bicimini agik bir sekilde
ifade etmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Byzantine, Adam in Paradise, 5. yy., Fildisi, 11.7 cmx28.4
cm, Museo Nazionale del Bargello, Floransa, talya.

Aydmlanma Cagrnin ussal diisiinme
sistematiginin, yalnizca mekanik bir olgu olarak,
var olan her seyin insan i¢in kullanilabilir oldugu
diistincesi doga ile arasindaki iliskiyi tekrar
tanimlamigtir. Artik insan, dogadan iistiin ve
hékim gii¢ olarak kabul gérmiis, mekanik olan
dogaya hitkmetme arzusu Sanayi Devrimi ile
birlikte daha da biiyiiyerek somiirme tutkusuna
doniigmiustiir (Akarsu, 1994, s. 31).

Tarim toplumunda insanlar Kkigisel ihtiyaclar
dogrultusunda iiretim yaparken, 6zellikle



Ingilterede buhar makinasinin icat edilmesiyle
baslanildig: kabul edilen tiiketim anlayis1 18.

ve 19. yy. da Sanayi Devrimiyle seri iiretime
gecisle beraber yogunlasarak ilerlemistir.
Kentlesme, niifus artigi, ulasimin hizlanmasi

ve gelisen reklam sektoriiyle beraber tiretilen
mallarin pazarlamasina kolaylik saglamis ve
modern tiiketim doneminin kapilari aralanmistir.
Bununla birlikte ‘tiiketim toplumu’ dedigimiz
bir toplum anlayis1 dogmus ve temel ihtiyaglarin
karsilanmasinin 6tesinde bir anlam kazanmugtir.

“Tiiketim etkin ve toplumsal bir davranmstir; bir
zorlama, bir ahlak ve bir kurumdur. Tiiketim

tam olarak bir toplumsal degerler sistemi, bu
terimin grup biittinlesmesi ve toplumsal denetim
islevi olarak icerimledigi bir toplumsal degerler
sistemidir. Tiiketim toplumu ayni zamanda
tiiketimin 6grenilmesi toplumu, tiiketime
toplumsal bir bicimde alistirilma toplumudur; yani
yeni iiretim giiclerinin ortaya ¢ikmasiyla ve yiiksek
verimlilik tastyan ekonomik bir sistemin tekelci
yeniden yapilanmastyla orantil yeni ve 6zgiil bir
toplumsallasma tarzidir” (Baudrillard, 2020, s.
95).

Giiniimiize gelindikge bilinen olumlu
anlamindan uzaklagarak, insanligin a¢gozlii

ve doyumsuzlugunun sonucunda bilingsiz bir
titketim anlayisinin dogmasina sebep olmustur.
Kapitalist sistem, genislemesi ve kazang saglayan
her seyden yararlanmaya ¢aligmasiyla birlikte
kontrol edilemez hale gelmistir. Bu sistem,

bilim ve teknolojinin sagladig1 imkanlarla ana
hedef olarak insan ve dogay: kullanmaktadir.
Temelde insanin dogay: otoritesi altina alarak
somiiriilecek bir unsur olarak gérmesi, insanin
insan1 tahakkiim altina alma diisiincesine
dayanmaktadir (Bookchin, 2013, s. 48). Kapitalist
diizenin gosterisli diinyasinda, insan kendini
doganin tizerinde bir gii¢ olarak gérmiis ve onu
hakimiyeti altina almak i¢in ¢esitli ara¢lardan
faydalanarak bu durumu normallestirmis ve
yeni bir alg1 yaratmaya ¢aligmistir. Bu anlayisla
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birlikte tabiata egemen olma ve onu istismar etme
zihniyeti hakim olmus ve insanin kendisini tistiin
bir gii¢ olarak gérmesinin sonucunda, insan
odakli yasam ve yalnizca insanliga hizmet eden
bir diinya tasarlanmasina yol agmigtir. Oysaki
insan-doga birlikteliginin aslinda birbirinden
ayrilmaz bir biitiin oldugu ve biri olmadan
digerinin tamamlanamayacag inkar edilemez bir
gergektir.

Insanin sermaye odakli bir bigimde dogay1
bi¢imlendirmesi ve bu metalasmanin meydana
getirdigi cevresel sorunlar, titketim giidiimlii
hayat anlayisinin tezahiirii niteligindedir. Yasamin
var olusundan giiniimiize, mevcut dogal diizeni
ve ekolojik sistemi, insan kadar olumsuz yonde
etkileyen bagka bir canli olmamustir. Tiirler icin
katastrofik yok oluslar ve degisen iklim kosullari,
kitasal hareketlerin yagandig: jeolojik donemlerde
goriilmiis olsa da tiim bu bahsi gegen olaylar
doganin kendi 6zgiir iradesi ile gerceklesmistir.
21.yy. da meydana gelen afetlere neden olan
unsurlar ise insanin gerceklestirdigi eylemlerin
tetiklemesi seklinde degerlendirilmektedir.
Bilhassa son zamanlarda niikleer tesirler ile
girkinleserek artan insan etkisi, dogaya geri
dontilemez hasarlar vermektedir (Harari, 2020Db,
s. 85).

Bilingsizce yapilan her titketim bize biiytik
cevresel maliyetlerle déniis yapmaktadir. Insanin
yarattig1 bu somiiriiye karsi doga savunmasiz
kalmayacak ve gesitli ekolojik problemlerle
karsilik verecektir. Bu sebeple insan-doga
iliskisinde biiytik bir yikim baslayacak ve dogal
yagamun karsilastigi olumsuzluklar sonucundan
geriye dontilmesi neredeyse imkansiz goriinen
gevre sorunlariyla kars: karsiya kalinacaktir.
Insanligin kontrolsiiz titkketim aligkanliklarinin
kaginilmaz sonucu olarak ekosistemin altiist
edildigi apacik gozler oniine serilmis durumdadir.
Agaclar kesilerek, hayvanlara zarar verilerek,
endiistriyel atiklarin denizlere ve havaya
karigmasina goz yumularak doga bilingsizce yok
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edilmektedir. Bunun sonucu olarak ¢evre kirliligi,
kiiresel 1stnma, buzullarin erimesi, orman
alanlarinin yok edilmesi, dogada var olan canli
tiirlerinin yok olusu, kirlenen hava, gelismemis
tilkelerde yasanan aclik tehdidi. .. gibi bircok
ekolojik sorunun belirtilerinin gostergesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple diinyanin
insanliga kars1 korunmasi gerektigi diistincesi
kabul gérmiis ve buna yo6nelik hareketlerin
baslamasina sebep olmustur. Insan kaynakli
kontrol edilemeyen etik degerler sonucunda
ortaya ¢ikan ¢evre sorunlarinin tiiketim
aliskanliklarimizi degistirme yolunda degisiklige
gidilmedigi stirece artarak felakete dogru
ilerlemesi kaginilmaz goriinmektedir.

2.1. insan-Doga Miicadelesinin Sanat ile
Olan iliskisi

Insanlik tarihi ile neredeyse yasit olan insan-
doga miicadelesi, bilimin bir¢ok farkli alaninda
konu tegkil ederken sanat i¢in de 6nemli bir
veri olmustur. Giiniimiizde tabiatin mutlak
hakimi oldugunu diisiinen popiilist insan
anlayis1 neticesinde, doganin artik miicadele
glicliniin kalmadig1 ve gevresel sorunlar olarak
adlandirdigimiz bazi olaylarla ac1 bir gekilde
yizlesilmeye baslandig1 goriilmektedir. Tabiat
bilinci, ¢ok sonralar1 insan hayatini tehdit etmeye
baslamasiyla beraber 6n plana ¢ikmis ve aktivist
tutum sergileyen sanatgilar bu konuya egilmeye
baslamistir. Insan ve doga iligkisine baktigimiz
zaman, titketim toplumu, kiiresellesme ve
neticesinde insanin dogaya verdigi cevresel
zararlar tizerinden farkindaligin arttirilmas:
adina yapilan bir¢ok sosyal sorumluluk
projeleri mevcuttur. Bunun yani sira, farkls
disiplinlerde sanat ¢aligmalarina ve plastik
sanatlarin hemen her dalinda bu konuda eserler
tiretilerek bireylerin bilin¢lendirilmeye calisildig:
goriilmektedir.

Insanin doga iizerinde olusturdugu tahribatin ne
gibi olumsuzluklar dogurduguna ve doguracagina
dikkat cekmek adina bu ¢aligma; ¢agdas sanatta
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insan-doga miicadelesi ve seramik sanatinda
insan-doga miicadelesi basliklar: altinda
toplanarak, sanat¢ilardan bu konuyu nasil ele
aldiklarina dair 6rnekler verilerek aciklanmistir.

2.2. Cagdas Sanatta insan-Doga
Miicadelesi

Gegmiste dogayla miicadele ya da ona hitkmetme
¢abasini baridiran betimlemeler, artik giiniimiiz
¢agdas sanatinda doganin insan kargisinda
caresizligine ve yok olusuna dogru evrildigi, post
apokaliptik tasvirler goriilmektedir. Sanatcilarin
bir kismi insanin dogaya verdigi zararlari farkli
sanat pratiklerinde ele alirken, bazilar1 da dogaya
birakilan atiklar: sanat yapitlarinda direkt

olarak kullanmaktadir ve bahsi gecen konuda
caligmalariyla 6n plana ¢ikan Willy Verginer,
Stephanie Kilgast, Elmas Deniz, Miige Yilmaz

tizerinden 6rneklendirilmistir.

[talyan sanatg1 Willy Verginer'in ahsap heykelleri,
insanin tezahiir eden kaderinde ¢evresel sorunlari
vurgulayan gorsel bir kontrast yaratmaktadir.
Verginer ¢alismalarinda ahlaki eksiklikler
sonucunda doga tizerindeki etkilerimizi
incelerken, insanin masumiyetini ve ardindan
gelen yozlasmayi izleyiciye aktarmaktadir.
Verginer, doganin ¢ok giiglii oldugunu, bunun
kendisini ¢ok etkiledigini ve gelecek tiim nesiller
i¢in ¢evre bilincinin tizerinde durulmas: gereken
onemli bir konu oldugunu séylemektedir.
Heykellerinde, daldirma yontemi uygulayan
sanatc1 yalnizca belirli boliimlerinde mavi, yesil
gibi doga tasvir edilirken kullanilan renkler
tercih etmis ve izleyicinin ayarlanmis olan her
sahneyi diisinmesini saglayan bir alg1 yaratmistir
(Gorsel 5). Caligmalarinin bir serisinde ise

koyu rengi kullanarak, petrol gibi atiklarin,
habersiz bir geyigi trajik bir sekilde ele gecirmeye
basladig1 (Gorsel 6) gevresel yikimin tasvirlerini
gostermektedir (Neumann, 2017).

Dogal formlardan ilham alan Stephanie Kilgast'in
sanat eseri, dogaya ve onun mevcut biyolojik



Gorsel 5. Willy Verginer, Springfield Slippers,
Ahsap ve akrilik heykel.

gesitliligine bir 6vgii niteligindedir. Tabiatin
barindirdig giizelligi insanlikla etkilesim

icinde coskuyla sergileyen sanat¢1 insan
faaliyetleri ile doga arasindaki kaybolan dengeyi
sorgulamaktadir. Bitkileri, mantarlari, bocekleri
ve diger hayvanlari, resimleri veya heykelleriyle
canli bir renk girdabi i¢inde izleyiciye
aktarmaktadir.

Caligmalarinda cesur ve canli renk secimleri

ile kiyamet sonrasi negeli bir diinya havasi
barindiran sanatg, insanlik izin verirse doganin
yeniden gelisme ve diizelme kapasitesine sahip
olacagina dair giiven verici bir hatirlatma
sergilemektedir. Faaliyetlerimiz ile yagam
miicadelemizi tamamen ortadan kaldirmadan,
entelektiiel ve kiiltiirel olarak gelisme arzumuz
arasinda bir denge bulmanin insanliga

bagli oldugunun altini ¢izmektedir. Sanatgi,
izleyiciye insani faaliyetlerin yikici etkisinden
bahsederken, mutluluk ve umut duygusunu
hissedip miicadeleye devam etmelerinin mesajini
vermektedir (Kilgast, 2021) (Gorsel 7).

Stephanie Kilgast diger yapitinda Endonezya
Yagmur Ormanlarinda, stirdiiriilemez palmiye
yag1 tarimi ve yolsuzluk nedeniyle sadece 50 yilda
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Gorsel 6. Willy Verginer, Ahsap ve akrilik heykel,
2015.

%50’lik bir kayip yasandigina dikkat cekmek
istemektedir. Resmi ikiye bolerek (Gorsel 8)
yemyesil dogal biiylime ile insanlarin pervasiz
davranislar1 arasindaki ¢atigmayi izleyiciye sunan
sanatci, bunu bir kisimda yemyesil canli yagmur
ormanlarini islerken, diger kisimda insanlik
tarafindan yok edilen dogay: koyu tonlarda
renkler kullanarak tasvir etmektedir (Kilgast,
2021).

Gorsel 7. Stephanie Kilgast, Sculptural paintings, 2017.

Kapitalizmin neden oldugu dogal tahribat, bu
duruma iligkin insanligin tutumu, algisi ve tim
bu sonuglarla baglantili olan titketim kiiltiiri;
Elmas Deniz’in eserlerine konu olan temel
kavramlardandir. Ekonomik sistemin, ince ama
tutarlt manipiilasyonlarla algimizi nasil siirekli
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Gorsel 8. Stephanie Kilgast, Indonesian Deforestation, 2017, Ahsap tuval iizerine polimer kil ve akrilik, 15,7x31,5x2,5 in¢.

olarak yeniden sekillendirdigini sorgulamaktadir.
Elmas Deniz’in eserlerinde, insan-doga iliskisine,
tarih boyunca gelisen doga fikrine ve ekolojik
kaygilara odaklandig1 izlenmektedir. Sanat¢inin
galismalari; insanin yarattig1 yeni sistemin
kusurlarini elestirel bir sekilde ortaya koymakta
ve izleyicide bu hatalara yonelik farkindalik
yaratmaktadir. Bicim-icerik etkilesimi, bigimi
kavrama ve uyarlama girisimleri, sanatin farkls
alanlarindan faydalanmasina yol agmaktadir.

Bu nedenle enstalasyon, heykel, video, ¢izim ve
yazilar da dahil olmak {izere genis bir yelpaze
icerisinde kavramsal calismalarinin tiretimlerini
gergeklestirmektedir.

Elmas Deniz’in, 16. Istanbul Bienalinde
sergiledigi iki yapitinin ilki Istanbul'un Sisli,
Bomontiden Taksim Meydanrna kadar olan
bolgesini kapsayan ii¢ boyutlu topografik

bir rolyef oldugu goriilmektedir (Gorsel 10).
Rolyefte, giiniimiizde tizerinden yollarin gegtigi
nehir ve dere yataklari isaretlenmistir. Istanbul’'un
eski akarsu kollarinin, akis, ge¢im ve hareket
rotalarinin bir psikocografyasini ¢ikarmis ve
doganin belirsiz gelecegine dikkat cekmistir
(Bant. mag. radyo, 2019). Isimsiz Bir Derenin
Tarihi (Gorsel 9) adli yapitinda Elmas Deniz
gocuklugunu ge¢irdigi Bergama yakinlarinda,
Gryneion Antik Kenti'nde bulunan bir derede
Pinna Nobilis adi verilen bir midye tiirtint konu
aldig1 gortilmektedir. Calisma, kabuklar: ve

incilerinden, hayvan portrelerine, dere civarindan

¢ikarilan sikkeler gibi arkeolojik buluntularin
gizimlerine, renk ve botanik desenlerden olusan
¢ok pargali bir duvar yerlestirmesidir. Yapat,
doga veya insan kaynakl ¢cevresel doniisiim ve
titkenislere vurgu yapmaktadir (Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi, 2019, s. 85).

Gorsel 9. Elmas Deniz, Isimsiz Bir Derenin Tarihi-Pina Nobilis, 2019.

Gorsel 10. £/mas Deniz, Kayip Sular, 2019.
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Gorsel 11. Miige Yilmaz, On Bir Giines, 2019, CNC kesim ve elle bicimlendirilmis hus odunu, Cesitli taslar, Deniz kabuklari ve su, 16. Istanbul
Bienali, [stanbul.

Gorsel 12. Miige Yilmaz, On Bir Giines (Detay), 2019, CNC kesim ve elle bicimlendirilmis hus odunu, Cesitli taslar, Deniz kabuklari ve su, 16.
Istanbul Bienali, Istanbul.

Farkl: sanat disiplinlerinde ¢aligmalarini
olusturan Miige Yilmaz, meydana gelen
toplumsal ve ¢evresel olaylar, sanat¢inin ilham
aldig1 konulari olusturmaktadir. Bundan 10.000
yil sonra yasami nasil algilayacagiz? Sorusu
tizerinden, gelecekte teknolojik formlara
evrilmis biyolojik yasam alanlari, tabiat ve diger
canlilarin yagayacag bityiik degisimi tasavvur
etmeye caligmaktadir. Yilmaz'in ¢alismalar:
feminist bilimkurgudan ilham alarak, eklektik
bir sekilde birbirine ge¢mis olan tarihi siiregleri
incelemektedir. Yilmaz'in On Bir Giines (Gorsel
11-12) adli galismasi, tabiatta var olan tiim
canli yagsamlarinin ilerleyisi, inang ve kitlik
kavramlari, kapitalizm, kiiltiir ve doganin

sonunun gelecegi bir ¢ag1 ele almaktadir.
Diizenleme, ge¢mise ait magara, mabet, mihrap
ikonografisiyle, hibrit bitki-insan-hayvan
tasvirleri ile gelecekte olacagini diisiindugi
enkaz1 bir araya getirmektedir. Bulundugumuz
donemden miras kalan ve fitiiristtik arkeoloji
olarak tasvir edilen eser, Yilmaz'in Istanbuldan
topladig1 malzemelerle, ibadet amaciyla
degerlendirilen egyalarmis gibi kutsal bir yapida
baglanmaktadir. Caligma, uzak ge¢mis ve gelecek
arasinda bir baglam olusturmaya, i¢ gozlem ve
inang pratiklerinin birlikte var olma mantalitesini
algilama ¢abasi i¢inde izleyiciye sunulmaktadir
(Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, 2019, s. 159).
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2.3. Seramik Sanatinda insan-Doga
Miicadelesi

Insan-doga miicadelesi, plastik sanatlarin diger
alanlarinda oldugu gibi seramik sanatinda da
siklikla kullanilan konulardan biridir ve yapilan
glincel galismalar da genel olarak; insanin mevcut
tahakkiimiiniin doga tizerindeki etkileri ve
doganin gosterdigi reaksiyonlar ele alinmaktadir.
Calismanin bu bolimiinde bir yikim ve tiikketim
canavari olan antroposen zihnin degil, magdur
olan doganin perspektifinden, mevcut ve
gerceklesmesi muhtemel olaylarin, doganin
mevcut acilarinin ve hayatta kalma ¢abasinin
elestirel bakis agistyla yorumlandig seramik
caligmalara odaklanilmistir. Bu baglamda Kate
Mcdowell, Rochelle Goldberg, Cyristal Morey,
Katie Spragg, Lauren Shapiro, Ozge Tan, Duygu
Kornogor Cinar ve Bugra Ozer'in eserleri
incelenmistir.

ABD’li seramik sanatcis1 Kate Mcdowell
eserlerinde gevre kirliligine gonderme yaparak
bu durumun diinyay1 nasil etkiledigine dair
mesajlar vermektedir. Sanat¢i eserlerinden
bahsederken, dogal diinyayla yaratilmak
istenilen romantik birlik ideali, glintimiiz ¢evre
tizerindeki etkimizle celismekte oldugunu, asil
anlatilmak istenilenin bazen iklim degisikligi,
toksik kirlilik ve cevresel stres faktorlerine
verilen tepkiler olarak agiklamaktadir. Ayrica
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eserlerinde mit, sanat tarihi, atasézleri ve diger
kiiltiirel mihenk taslarindan alintilar vardir.

Bazi ¢alismalarda, insana ait olan birtakim
hareketler hayvanlara uygulanirken, digerlerinde
insan kaynakli ¢evresel tehditlerin hayvanlarin
ve ekosistemlerinin tizerindeki etkileri ele
alinmaktadir.

Mcdowell, Sparrow adl1 eserinde (Gorsel

13) 6lmiis bir sercenin ortaya ¢ikan iskeleti,
insan iskeleti olarak aktarilmistir. Sanatci yine
insani, 6len doganin yani kirilgan ve narin

bir kusun pargasi olarak gostermekte ve yok
olusun tiim canlilar i¢in olacagini diistinmeye
sevk etmektedir. Assisted Living (Gorsel 14)
isimli calismasinda ise; ayaklari insan elleriyle
degistirilmis, bicim itibariyle antropomorfik
Ogeler tastyan kus agresif bir ifade ile sanki
elinde kalan son yumurtasini (yavrusunu) korur
gibi goriinmektedir. Mcdowell, insan elleri

ile aktarilan koruma i¢ giidiistiniin, insanda
oldugu gibi hayvanlar i¢cinde mevcut oldugunu
hatirlatmakta ve izleyiciyi betimlenen hayvanin
ruh hali ile empati yapmaya ¢agirmaktadir.
Mcdowell'in Cycle adl1 ¢aligmasinda (Gorsel 15)
yer alan alt1 kurbaganin eksilen ve yeniden ¢ikan
ancak insan ayaklar1 olarak goriilen yeni uzuvlari
ile distopik evrimsel dongiiye, insanin yarattig
yeni bozuk, diizensiz ekosistemi gozler 6niine
sermektedir.

Gorsel 13. Kate Mcdowell, Sparrow, 2008, Elle Gorsel 14. Kate Mcdowell, Assisted Living,

sekillendirme, Porselen, 7x6, 5x2 ing.

2011, Elle sekillendirme, Porselen, 13x11, 5x7

Gorsel 15. Kate Mcdowell, Cycle, 2008, Elle
sekillendirme, Porselen, 20x20x1,5 ing.



Mecdowell formlarini, 6nce porselen camurundan
kiitle halinde sekillendirip ardindan i¢ini
bosaltarak olusturmaktadir. Sanat¢i porselen
kullanmasiny, 1s1ltil1 ve hayaletsi niteliklerinin
yani sira saglamlig ve ince dokular gosterme
yetenegi icin sectigini vurgulamaktadir. “Her
parcay1 yakalanmis ve korunmus bir 6rnek, nesli
titkenmekte olan dogal formlarin 6zenli bir kaydi
ve kendi suglulugumuz tizerine bir elestiri olarak
goriiyorum” diyen sanat¢i paradoksal olarak,
binlerce yil dayanabilen ve tarihsel olarak yiiksek
statii ve degerle iliskilendirilen porseleni, 6lmekte
olan bir ekosistemdeki dogal formlarin hem
geciciligini hem de kirilganlhigini vurgulamak
amacryla kullandigini belirtmektedir (Macdowell,
2021).

Insan-hayvan melezi seramik formlar iireten
Crystal Morey’in ¢alismalarinda doganin hassas
diizenini gérmek miimkiindiir. Var olan bu
kirilgan sistem, tercih ettigi porselenin beyaz
rengi ve yiizey etkisi sayesinde ¢aligmalara etkili
bir bigimde yansimaktadir. Nifus yogunlugu,
artan kaynak tiiketimi ve iklim degisikligi gibi
insanin neden oldugu bir¢ok faktor ve sonucunda
¢ogu canliyi etkileyen stresli ekosistem,

Morey’ in ¢aligmalarina konu olmustur.
Eserlerin geneli, mevcut dogal alanlarin uzun
vadede korunabilmesi adina, tiim canlilarin
yasamlarinin birbirine ne kadar bagli ve bagimh
oldugunu hatirlatan bir hikaye dizisi olarak
betimlenmektedir (Morey, 2022).

Cyristal Morey, formlarinda 6zellikle nesli
titkenmekte olan canlilar1 ve onlarin yasam
alanlarinda azalan biyogesitliligi islemektedir
(Morey, 2022). Morey’in Habitats Collide: Single
Faith (Habitatlar Carpistyor: Tek Kader) adli
caligmasinda (Gorsel 16) yer alan insan melezi,
kartal, kegi ve geyik figiirleri oturur vaziyette
tasvir edilmistir. Morey’in, hayvan bedenlerine
birtinmis insan figiirleri; insan ve doga
arasindaki 6znel ve siirekli degisen iligkiye atifta
bulunmakta ve toplumlar: gelistirme seklimizin,
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stirekli ihlal edilen dogal ekosistemler {izerinde
dogrudan ve geri doniilemez etkisine dikkat
¢ekmektedir (Epp, 2014). Formlardaki insanlarin
aksine, hayvanlarin yiizleri tahnit edilmis gibi
donuk ifadelerle tasvir edilmistir.

Gorsel 16. Cyristal Morey, Habitats Collide: Single Faith, 2014, Elle
sekillendirme, Porselen.

Uzgiin, diisiinceli insan yiizleri, durumdan
duyulan suglulugun sanki bir yansimasi gibi
goriilebilir. Serinin diger bir ¢aligmasi olan In
Search of Ice (Buz Arayisinda) da ise; agz1 agik
ama i¢i doldurulmus bir kutup ayis1 ve yine
lizgilin bir yiiz ifadesi ile sanki tisiiyormusgasina
ellerini bedeninde kenetlemis insan melezi bir
figiir gortlmektedir (Gorsel 17). Sanatg, 6lmiis
kutup ay1s1 ve iisliyen insanin ortak bedende
tasviri ile, antroposen ¢agin gereksinimleri
sonucunda meydana gelen kiiresel 1sinmay1

ve kutup ayisinin yasam alani olan buzullarin
erimesini ironik bir bi¢cimde izleyiciye
sunmaktadir.

Gorsel 17. Cyristal Morey, In Search of Ice, 2015, Elle sekillendirme,
Porselen.
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Yabani otlar1 ve ¢igekleri ¢alismalarinda
metaforlagtirarak kullanan Katie Spragg, doganin
kisitlanan yagam alanlarina ragmen hayatta
kalma ¢abasini, seramikten sekillendirdigi
formlarin yer aldig1 animasyon ve enstelasyon
calismalariyla aktarir (Spragg, 2022a). Spragg;
caligmalarinda konu edindigi istenmeyen olarak
ilan edilen yabani otlari, yarattigimiz ortamlarin
sinirlarinin digina itmemize ragmen doganin
direncinin bir temsili olarak vurgular (Spragg,
2022b).

Gorsel 18. Katie Spragg, Wildness, 2016, Porselen ve beton.

Spragg’in, Wildness (Gorsel 18) isimli
enstelasyon caligmasi, beton yiizeylerden

olusan bir yapinin merdiven alt1 bélimiinde yer
almaktadir. Eser insanin yarattig1 en saglam yapi
malzemesi olan beton zemininin ¢atlamis yiizey
bosluklarindan yiikselen seramik ot figiirleri

ile, her gecen giin yasam alanina biraz daha
betonlagarak miidahale edilen ve hayatta kalma
i¢ giidiistiyle hareket eden doganin miicadele
izlerini gostermektedir. insan yapimi olan soguk
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gri renkli beton ve aradan narin bir bigimde
vizyona giren beyaz porselen otlar etkili bir
kontrast olusturmaktadir. Igerisinde neredeyse
tiim vaktimizi gegirdigimiz devasa beton
yigmlarinin aralarindan sizan bu otlar izleyiciyi
¢agin hakikatinin icine ¢ekmektedir. Kisa bir an
i¢in bile olsa izleyiciyi bakmaya, gérmeye hatta
harekete gecirmeye tesvik etmektedir. Spragg,
gergeklestirdigi seramik yerlestirme ile merdiven
alt1 olan ‘01’ bir alana da ‘hayat” kazandirmustir.

Benzer bir ¢alismanin stop-motion yontemiyle
olusturulmus animasyonu olan The Wilds of 5
Lely Court (Gorsel 19) ¢alismasinda, kadrajda yer
alan beton bir ylizeyde mevcut ¢atlaktan, yavasca
yiikselen ve zamanla tekrar yok olan porselen
yabani otlar goriilmektedir.

Gorsel 19. Katie Spragg, The Wilds of 5 Lely Court, 2016, Stop-motion,
Porselen ve beton.

Bozulan ekolojik dengeye dikkat ¢cekerek aktivist
bir tutum sergileyen Rochelle Goldberg, farkl:
birgok teknik ve malzemeyi bir araya getirdigi
caligmalariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda
gerceklestirdigi enstelasyon ¢alismalarinda
sanatgi siklikla koyu metalik sirli seramik
formlar1 kullanmaktadir (Seramik Sanat, 2021).
Sanatg1, seramik malzemenin yanu sira, gelik,
ham petrol, chia tohumlar1 gibi hem organik
hem de sentetik malzemeler kullanarak heykelsi
topografiler meydana getirmektedir. Goldberg’in
No Where, Now Here (Gorsel 20) adl1 enstalasyon
caligmasinda; zemine serili, kentsel yapilasmadan
uzak, igerisinde su birikintileri barindiran yesil
bir topografya olusturulmustur.



Gorsel 20. Rochelle Goldberg, No Where, Now Here, 2016, Seramik,
Celik, Ahsap, Chia tohumu ve hali, 213x457x366 cm.

Uzerinde siyah sirla kapli gercek boyutlu
pelikanlar ve yilanlar yer almaktadir. Calismada
bulunan hayvan figiirlerini Madeline Coleman;
oldukga parlak siyah sir ile kapli olmalarini ve
bu goriintiileriyle de katran ve kumdan olusan
sudan ¢ikmus hissi uyandirdigini sdylemektedir
(Coleman, 2016). Yerlestirmenin en bagina
konumlandirilmis ve Goldberg’in “Stoact Kap1
Muhafizi X” adin1 verdigi (Bouthillier 2017, s.
128), soyut insan tasviri bulunmaktadir. Figiiriin
viicudu antroposen ¢agin mekaniklesmis
insanina adeta bir gonderme yaparcasina,

gelik konstriiksiyonlarla betimlenmis,
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enstalasyondaki diger canlilarin aksine, ayakta
ve dik bir sekilde tasvir edilmistir. Fakat yiizii,
diizenlemede yer alan hayvanlar gibi parlak
siyah sirli seramikten yapilmistir. Bu sekliyle
figlir; dogada yaratilan tahribattan diger canlilar
gibi insanin da etkilenecegini ¢agristirmaktadir.
Calismada, akic1 bir sekilde ilerleyen, mekéan1
bolen ¢elik konstriiksiyonlar (GAMeC, 2017),
insan yapilarinin temsillerine benzemektedir.
Bu konstriiksiyonlar zeminde bulunan yesil
topografyanin sinirlarina yerlestirilmesi ile
dogaya ve icinde yasayan canlilara ancak insanin
izin verdigi kadar alanda yasamaya mahk&im
edildigi izlenimini yaratmaktadur.

Goldberg'in “The Plastic Thirsty” isimli sergisinin
en 6nemli parcalari olan For Every Living

Carcass I (Gorsel 21) ve For Every Living Carcass
IT (Gorsel 22); insan boyutlarinda bir ¢ift 6li
balik iskeleti olarak betimlenmigtir. Seramikten
yapilmis bas ve kuyruk kisimlari, yilan derisini
andiran dokusuyla parlak sirli yiizeylere ve ince

Gorsel 21. Rochelle Goldberg, For Every Living Carcass |, 2016,
Seramik, Celik, Lateks, Chia tohumu.

Gorsel 22. Rochelle Goldberg, For Every Living Carcass Il, 2016,
Seramik, Celik, Lateks, Chia tohumu.
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gelik gubuklardan olusturulmus, konstriiksiyon
iskelete sahiptir (Korman, 2016). Heykeller
bodrum benzeri bir alanda birbirini takip
edercesine yerde izlerini birakarak ilerliyormus
hissi uyandiracak diizende yerlestirilmistir. Adeta
onlara birakilmis kéhne alanda yasamak icin
evrilmis ve mekaniklesmis melez canlilar gibi

goriinmektedirler.

Seramik sanatcis1 Ozge Tan, son dénem
¢alismalarindan olusan “Karaya Vuranlar”
serisinde, 6zellikle yok olma tehlikesiyle kargi
karsiya olan deniz kaplumbagasi (Gorsel 23),
penguen (Gorsel 24) ve balina (Gorsel 25)

gibi hayvan tiirleri izerinden betimlenen
figiirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Formlar1 benzer
sergilendigi standin kosesinden asag: sarkar
bicimde konumlandirilmis ve bu izleyicide;
aslinda ‘karaya vurmayr’ 6ltimle birlikte, yasam
sahnesinden yavasca kayip gidiyormus hissini
yaratmaktadir. Ozge Tan eserlerinde; insanlarin
dogaya biraktig: plastik atiklarla mideleri dolu
olan ve karaya vuranin aslinda insanin kendisi
oldugu fikrine dayandigini sdylemektedir. Beyaz
¢amur kullanilarak olusturulmus formlarda,
figiirlerin genelinde hakim olan beyaz renk,
bahsi gecen hayvanlarin ve doganin safligina
gondermede bulunurken, tizerlerinde yer

alan insanlara ait atik tasvirlerin de zit bir
bicimde siyah renk ile betimlenmesinin
yarattig1 kontrastlik, eserlerin dramatik etkisini
arttirmagtir.

Pasifik Okyanusu'nda ortaya ¢ikan 3,4 milyon
kilometrekare genisliginde, 7 milyon ton agirliga
sahip 7. Kitaya ithafen ¢izilen desenler siyah
astar ile biskiivi pisirimi yapilmis figiirler tizerine
uygulanip, daha sonra kazima yontemiyle atiklar1
temsilen dekorlamalar yapilmistir. Tan, her bir
atik parcasini tek tek firga dekoruyla islemis
olmasinin, atiklarin fazlaligini tecriibe etme
amaciyla bilingli olarak yapildigini aktarmaktadir
(Sevim ve Tan, 2020, s. 172).
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Gorsel 23. Ozge Tan, Karaya Vuran Il, 2020,
Serbest elle sekillendirme ve sgraffito.

Gorsel 24. 0de Tan, Karaya Vuran 1V, 2020,
Serbest elle sekillendirme ve sgraffito.

Gorsel 25. Ozge Tan, Karaya Vuran 1, 2020,
Serbest elle sekillendirme ve sgraffito.

Titketim toplumuna ve ¢agimizin tikketim
kiiltiiriiniin doga {izerinde yarattig etkileri
konu alan seramik sanat¢is1 Duygu Kornogor
Cinar, 6zellikle Talan isimli ¢aligmasiyla dikkat
¢ekmektedir. Caligmasinda, bir¢ok eski ilahi
metinde veya mitlerde ¢ekirge istilalarindan ve
meydana getirdikleri biiyiik tahribattan ilham
alarak, titketim kiltiirii bireylerini de bu ¢ekirge
stiriilerine benzetmistir. Cinar, ¢aligmasini ayni
cekirge siiriileri gibi insanlarinda var olan tiim



Gaorsel 26. Duygu Kornosor Cinar, Talan, 2017.

olanaklarini kullanarak, yasadiklar ¢evreyi

ya da sonraki yasami diisiinmeden saygisizca
titketmesi olarak agiklamaktadir. Talan mantig1
ile hareket eden, kendi menfaatine odaklanarak
titketiminin zararini hi¢ hesaba katmadan,
doyumsuzca hareket eden tiiketim kiiltiirii
insani eserde; ifadesiz, donuk, mekanik yiizlerle
sergilenmektedir (Cinar, 2019, s. 64-65).

Kendi ifadelerinden de yola ¢ikarak Cinar’in
Talan isimli galismasinda (Gorsel 26); dogadan
alacagy, tiiketebilecegi bir seyi kalmayan cekirge
stirtisii (insan), yalnizlig: ile bas baga kalmig
gibi goriinmektedir. Dogada var olan gesitliligin
aksine mekaniklesmis, tek tiplesmis zoomorfik
bigimli, tiikketen insan siiriisii adeta son kalan
avini da yok etmis, olayin reaksiyonuyla
birbirlerinin tizerinde kiimelenmis sekilde
betimlenmistir.

Formlarinda genellikle hayvan figiirleri

tizerine ¢alisan Bugra Ozer, son dénem
caligmalarinda sik¢a kullandig insan eli figiirleri
ile insan ve doga miicadelesine gondermelerde
bulunmaktadir. Evrimsel siirecte insanin, dogada
tistiin konuma gelmesinde en 6nemli organi
beyin ise bir digeri de alet gelistirmesini saglayan
‘eI’ oldugu fikrinden yola ¢ikarak ¢aligmalar
tiretmistir. Post apokaliptik gercekligin forma
dontstigi Ozer'in ¢alismalarinda, doga temsili
olarak kullandig1 hayvan figiirlerinin de insanlar
gibi ac1 ¢ektigi gorilmektedir. Kiyamet adli
calismasinda (Gorsel 28), giiniimiiz insaninin,
dogay1 kendi ¢ikarlar1 ugruna yavasca katletmesi
sonucu ger¢eklesecek mahser giiniiniin tasviri
olarak goriilmektedir. Insanin Tanr1 roliine
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biiriinmesini ve dogaya hitkmetme arzusunu
anlattig1 Sahte Tanr: isimli seramik heykel
calismasinda da (Gorsel 27) olaganca giiciiyle
ezmeye calistig1 boga figiiriiniin ¢aresizce
miicadelesi 6n plana ¢ikmaktadir. Sonsuz

Savas isimli caligmada ise (Gorsel 29) insanin
avucundan, kurtulma miicadelesi veren vahsi bir
boga tasviri bulunmaktadir.

Insan temsili olan ‘EI’ figiirleri, insanligin narsist
bakis acistyla dogru orantili bir sekilde, gorece
olarak hayvan figiirlerinden ¢ok daha biiyiik
tasvir edilmistir. Ozer formlarinda, insanla doga
arasinda gergeklesen miicadeleyi, figiirlerin kendi
icerisinde yarattig1 dinamik bir akis icerisinde
aktarmaya ¢alismaktadir.

Gorsel 27. Bugra Ozer, Sahte Tanri, 2020, Stoneware kil, Serbest elle
sekillendirme, 68x 25x 24 cm, Almanya konsoloslugu bahgesi.

Gorsel 28. Bugra (zer, Kiyamet, 2020, Stoneware kil, Serbest elle
sekillendirme, 66x 35x 53 cm, Almanya konsoloslugu bahgesi.
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Gorsel 29. Bugra Ozer, Sonsuz Savas, 2021, Stoneware kil, Serbest elle
sekillendirme, 32x 20x 14 cm, Bodrum.

Dogaya bir parazit gibi bagl olan insanin aksine,
formlarda insana bagli olan hayvan figiirleri ile
bir tezathik yaratilmistir. Calismalarda, var olan
durumun vahametini desteklemek amaciyla siyah
renkli stoneware ¢camur kullanilmisgtir.

SONUC

Tarih sahnesinin ilk donemlerinden beri var
olan insan ve doga iliskisi hem bir uyum hem

de miicadele seklinde devam etmistir. Insanin
gelisen zekési ve ayakta durma yetisiyle birlikte
ilerleyen el becerisi alet yapmasina olanak
saglamis ve bu sayede zamanla tabiattaki canlilar
arasinda en giiclii tiire dogru evrilmistir. Doganin
deviniminde varligini siirdiiren insan, hayatta
kalma becerisi gelistik¢e yerini sorgulamaya

ve yavas yavas kendini doga icerisinde farkli

bir noktada konumlandirmaya baglamistir.
Boylece doga olaylarini, yetisi gergevesinde
anlamlandirmaya ¢alisarak ilk inang sistemlerini

yaratmuistir.

Insanlik i¢in her zaman mistik olan doga, gelisen
algisiyla beraber toplumlarin inang ve kiiltiir
yansimasi olan mitoslarin ve Ik Cag felsefesinin
6nemli konularini olusturmaktadir. Paleolitik
Cagin reel diinyasi ve inanis seklinin imgesel ve

metaforik yansimalar1 olan magara duvarlarina
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resmedilen insan-doga miicadelesi, yerlesik
hayata gecilmesi ile yeni bir sathaya ulagmigtir.
Antik Cagda var olan inang sistemlerinde ise,
tabiatin farkl 6zelliklerinin ilahi birer gii¢

olarak tanimlandig: tanri figiirlerine evrilmistir.
Insanligin, doga ile vermis oldugu savas
yeryiiziinde oldugu gibi ayn1 zamanda mitsel
oykiilerde de devam etmistir. Bu miicadele de
doganin giiclinii kabul eden insan, yine de ona es
olma gabasini stirdiirmiistiir. Aydinlanma Cag:
ile baglayan ‘mekanik doga’ anlaysi ile, insan
kendisini artik dogayla miicadele eden degil,
vehbeden gii¢ olarak nitelendirmekte ve Sanayi
Devrimi’yle birlikte insanlik, ezelden beri istedigi
bu sifata gercek anlamda kavugmaya baslamigtir.

Guiniimiizde, insanlik yiizlesemeye basladig
dogal felaketleri doganin bir cevab: olarak

gorse de asil olan, tabiatin intikam almasi degil,
insanin tarihsel siire¢ icerisinde miicadeleden
fethe ve sonrasinda yok olusa dogru giden
sertiveninin sonuglaridir. Var olan duruma ve
sonuglarina dikkat gekmeye ¢aligan sanatgilar
konu baglaminda yapitlar iiretmektedir. Iginde
bulundugumuz ¢ag1 kapsayan insan-doga
miicadelesi tasvirleri cogunlukla dogaya verilen
zararlar ve hayatta kalmaya calisan tabiat
odaginda ilerlemektedir. Farkli sanat alanlarinda
oldugu gibi plastik sanatlar alaninda da insan

ve doga miicadelesi 6nemli bir tema olarak
goriilmektedir. Titketim toplumu ve sonuglarr,
gevre kirliligi, ormanlik alanlarin yok olusu, suni
atiklar gibi konulara gondermelerde bulunan
¢agdas sanat eserlerinde, bahsi gecen konular
kimi zaman eserlerin ana fikrini olustururken,
bazen de dogay: kirleten objeler yapitin kendisini
olusturmada ara¢ olmustur.

Calisma kapsaminda incelenen seramik
¢alismalarin cogunlugu hayvan figiirlerinden
olusmaktadir. Calismalarin bazilarinda dogaya
verilen zararin sonuglarina odaklanilmigken,
bazilarinda ise doganin verdigi miicadele ve
yasama tutunma siireci camur ile ii¢ boyutlu



formlara dontismistiir. Gerek seramik formlarda
gerekse enstelasyonlarda yer alan figiir agirlikh
¢alismalar, insanin dogaya verdigi hasarlari,
doganin metaforlagtirilmis temsillerinin
barindirdig: anlamlari ve verdikleri mesajlar ile
Antroposen Donemi siirrealist imajlarla izleyiciye
aktarilmstir.

Magara duvarlarinda baglayan insan-doga
miicadelesi, gliniimiize kadar gelisen sanatsal
perspektiflerle farkli bicimlere doniigmiistiir.
Par¢as1 oldugu dogaya kars: insanin fiitursuz
tutumu ve ardindan gelen sonuglarinin ¢ok
yakindan hissedildigi giiniimiiz siirecinde,
aktivist ve duyarl1 bir tutum sergileyen sanatgilar,
bu sorunlari sanatsal formlara dontstiirerek
gortinirliik kazanmasini saglamigtir. Bu sayede
de toplumsal bilincin olugsmasinda alternatif
bir bakis acist saglanildig: disiiniilmektedir.
Ele alinan bilimsel ve sanatsal materyaller
dogrultusunda, insan-doga miicadelesinin
temsilleri, stire¢ icinde gecirdigi degisim

ve bu transformasyonun ¢agdas sanata ve
seramik sanatinda subjeyi olusturan 6rnekleri
arastirilmustir.

Gegmisten gelen miicadele ve insanin dogay:
tahakkiim altina alma ¢abas, ilerleyen
zamanlarda nasil bir egilimde olacag1 merak
konusudur. Makale kapsaminda incelenen insan-
doga miicadelesi, gegmis zaman ve giiniimiiz
yapitlarinda oldugu gibi gelecekte de bilim ve
sanat i¢in 6nemli bir yer teskil etmeye devam
edecektir. Bu baglamda arastirma yapacak kisilere
kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir.
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