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SANATTA YENILIKCILIK ANLAYISI BAGLAMINDA YARATICI
STRATEJi OLARAK MATERYAL DUSUNME*
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Ozet: Postmodern déneme énciilitk eden yenilik¢i yaklagimlarin, sanat alanini da yogun bigimde etkisi
altina almis olmasi, sanat¢ilarin iretim agsamalarindaki yenilik¢i yaklasimlarini da beraberinde getirmistir.
Sanatgilarin postmodern dénemin sorunlari olarak goriilen cinsiyet, kimlik, melezlik, ok anlamlilik, titketim
gibi konulara yonelmeleri, bunu yaparken de bicimsel kaygilar1 bir kenara birakarak daha ¢ok yaraticilig
merkeze koyuyor olmalari, degisen sanat yaklasimlarini gozler 6niine sermektedir. Sanatgilar siire¢ i¢inde bir
yandan yapitlar1 {izerinden bu sorunlari tartigmaya agarken diger yandan da gelistirdikleri yaratici stratejiler
araciligy ile yeni yaklagimlar ortaya koymuslardir. Makalede yaratici stratejilerden biri olan materyal
diisiinme (material thinking) stratejisine sanatta yenilikgilik/inovasyon kapsaminda agiklik getirilmektedir.
Disiplinlerarasi yaklagima sahip olan metafor, yansitma, bigimlendirme stratejileri gibi materyal diisiinme
stratejisi de disiplinlerarasi bir yaklasimi benimsemistir. Disiplinlerarasilik kapsaminda materyal diisiinme
stratejisini kullanan sanat¢ilarin, sanat ile zanaat arasindaki sinirlar1 belirsizlestirdikleri ve bu sayede tasarim
sanat1 pratigine doniistiirdiikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda materyal diisiinme stratejisi tasarim sanati
tizerinden irdelenmis, materyal diisiinme stratejisi kapsaminda degerlendirilebilecek olan Antrea Zittel,
Joep Van Lieshout ve Jorge Pardo isimli sanat¢ilarin yapitlar: tizerinden, somut 6rnekler ile agiklanmaya

calisgilmigtir.
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MATERIAL THINKING AS CREATIVE STRATEGY IN THE
CONTEXT OF THE INNOVATIVENESS PERSPECTIVE IN ART*
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Abstract: The fact that the innovative approaches which are leading to the postmodern era have also
heavily influenced the field of art have brought along the innovative approaches of the artists in the
production phases. The orientation of the artists to issues such as gender, identity, hybridity, polysemy,
consumption, which are accepted as the problems of the postmodern era, and putting creativity in the
center while putting aside formal concerns, reveals the changing approaches to art. Within the process,
on one hand, the artists have brought these problems up for discussion over their works, on the other
hand, they put forward new approaches by way of the creative strategies they developed. In this research
paper, the material thinking strategy which is one of the creative strategies is clarified within the context
of innovation in art. The material thinking strategy has also adopted interdisciplinary strategy just as the
metaphor, reflection, and shaping strategy has. It is observed that the artists who use the material thinking
strategy within the context of interdisciplinarity, blur the boundaries between the art and the craft, and by
this means turn it into a practice of the Art of Design. Accordingly, the material thinking strategy has been
examined through the Art of Design, and it has been tried to be explained with concrete examples through
the works of artists named Antrea Zittel, Joep Van Lieshout, and Jorge Pardo, that can be considered within

the context of material thinking strategy.
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1. GiRiS

Makalenin temelini olusturan yenilikgilik
kavraminin Ingilizcede karsilig1 innovation
sozctigii olup, Tiirkgee literatiiriin genelinde de
terimin daha ¢ok inovasyon olarak kullanildig:
goriilmektedir. Ancak, Tiirkge karsiliginin
literatiirde tam olarak yer bulmadig: anlagilan
inovasyon kelimesi, makale boyunca TDK’nin
Tiirkceye doniistiirdtigt haliyle ‘yenilikgilik’
olarak kullanilmstir. Ozellikle 20. yiizyilin
titketim kiiltiirtiyle etkili bir iletisim icerisinde
bulunan yenilikgiligin, literatiirde genis bir
tanima sahip oldugu, farkli alanlar i¢in farkli
tanimlar aldig1 goriilmekle birlikte, en genel
tanimiyla “Toplumsal, kiiltiirel ve idari ortamda
yeni yontemlerin kullanilmaya baslanmas1” (Elgi,
2007, s. 1) anlamina gelmektedir.

[gili kaynaklar incelendiginde yenilikgilik,
urin- hizmet, kar- zarar, tiikketim, ekonomi

gibi kavramlarla bir arada kullanilmakta, bu
durum ise onu daha ¢ok finansal alanlarda
kendisini gosteren bir olgu yapmaktadir.

Fakat finansal alanlarda varlig1 kabul edilen
yenilik¢ilikte, maddi bir kazang beklentisiyle
sonuca odaklanilmaktadir. Asil odagin

sonug agamasinda olmast yenilikgiligin siireg
agamasinin gozden kacirilmasina neden
olmakta, stire¢ asamasinin bu denli goz ard:
edilmesi ise yenilik¢iligin anlamsal ve islevsel
boyutunu sinirlandirmaktadir. Sosyal, fen ya

da sanat alaninda yapilan yenilikgiligi daha
6nemsiz kilan bu durum, postmodern dénemin
disiplinlerarasilik, cok anlamlilik, yapibozum,
bireysellik, kimlik, melezlik, toplumsal cinsiyet
gibi yenilik¢i yaklagimlar: da yok saymakla
esdeger bicimde degerlendirilebilir. Bu yenilikgi
yaklagimlar kiiresel diinyanin sorunlu kavramlari
olup, sosyal bilim kuramcilarinin tizerinde
stratejiler gelistirdigi kavramlardir ve her

bir strateji de yenilikgilik anlayis1 tizerinden
sekillenmektedir. Kiiresel diinya diizenindeki
bu yenilik¢i yaklagimlarin elbette ki basta sanat
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olmak tizeri diger tiim alanlar1 da etkileyecegi
agikardir.

Ayrica yenilikgilik anlayisinin sonug kismindan
ziyade siire¢ kismina odaklanilmasi, yenilikgiligin
igerisinde barindirabilecegi sosyal bilimler
alanlariyla birlikte, yaraticiligin yenilikgilik i¢in
ne denli 6nemli oldugunu da goriiniir kilacaktir.
“Yenilikgilik stirecinin 6nemli bir kism1 yeni
fikirler tiretme veya eskileri yeniden yapilandirma
ve yeniden kullanma yetenegi olan “yaraticilik”
etrafinda doner” (Oakley vd., 2008, s. 3).

Yaraticilik kavraminin 19. Yiizyila kadar sadece
sanati kapsayan bir kavram oldugu diistiniilse de
sonraki siirecte birgok disiplin alaninin tanimi
hakkinda teoriler tirettigi bir olgu olmustur. Bu
nedenle her disiplin yaraticilig1 kendi alanina
yarar saglayacak islevsellikte kullanmakta,

bu durum ise yaraticilik hakkinda sayisiz
tanimlar olusturmaktadir. En genel anlamiyla
tanimlandiginda yaraticilik; Lowenfeld’in,
(1947) ‘Creative and Mental Growth’ (Yaratici ve
Zihinsel Gelisim) isimli kitabinda “insan1 insan
yapan bir temel i¢glidi’” (Lowenfeld, 1947'den
aktaran Onur and Zorlu, 2017, s. 1538) olarak
aciklanmaktadir. Lowenfeld’in yapmis oldugu
tanim referans alindiginda aslinda yaraticiligin,
insanligin hayatta kalmak ve ilerleyebilmek i¢in
doganin sinirlarini reddederek yeni sinirlar
gelistirmesini saglayan bir i¢cgiidii oldugu
sdylenilebilir. Insanhigin bir i¢giidiisii olarak
yaraticilik kavrami, bu sayede tiim duyugsal ve
ditsiinsel durumlar: kapsayan bir olgu halini
alir. Donemlerdeki duyussal ya da diistinsel
durumlar degistik¢e yaraticiigin yaklasim tarzlar:
degismekte, her degisimde de kuramcilar, bilim
adamlary, sanatcilar tarafindan sinirlarin daha

ileri bir diizeye tasindig: goralmektedir.

Her dénemin kogullarina gore farkls bicim

ve diizeyde bir 6neme sahip olan yaraticilik
olgusu, hem sanat disiplini hem de diger disiplin
alanlari i¢in 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda
¢ok daha fazla 6n plana ¢ikmig ve disiplinler



arasinda baglayicilik saglamistir. Ayn1 zamanda
yaraticilik, disiplinlerarasi yaklagimlarin gelistigi
1950’li yillarda birgok farkl: seyi bir araya
getirme fikrinin ilham kaynag1 olmustur. Landau
yaraticiligi tanimlarken yaraticilik olgusunun
arabuluculuguna deginmis ve yaraticiligi “Daha
onceden kurulmamus iligkiler arasindaki iligkileri
kurabilme, boylece yeni diistinme semasi iginde,
yeni yasantilar, deneyimler, yeni diisiinceler
(fikirler) ve yeni iirlinler ortaya koyabilme yetisi”
(Landau, 1974den aktaran San, 2004, s. 15)
olarak ifade etmistir. Birbiriyle iliskili olmayan
kavramlar arasinda bir baglag gorevi tistlenen
yaraticilik kavraminin, 20. yiizyil postmodern
donemde, ‘yenilikgilik’ ve ‘sanat’ arasinda da bir
bagla¢ gorevinde oldugu diisiiniilmektedir. Bu
diistinceden yola ¢ikilarak postmodern dénemle
birlikte yaraticiligin, sanat ile yenilikgiligi ayni
paydada bulusturmasi durumu sanatta degisen
stratejileri de beraberinde getirdigi sdylenebilir.

Hem yenilikgiligin hem de yaraticiligin
tanimlari yapilirken kesin tanimlardan ve
sinirlandirmalardan uzak durulmas: gerektigine
deginilmistir, ¢iinkd bu belirsizlik aslinda
postmodern dénemin kendisidir. 1960’1 yillarda
Derridanin 6zne iizerinde gelistirmis oldugu
yapibozum kavrami, tam da bu ¢ok anlamlilig
ve sinirsizlig1 anlamlandiracak bir yaklagimdir.
“Her seyi bilginin formlaryla iligkili olarak
anladigimizi ve bunlar1 6rnegin bilim, tarih,
sagduyu, mantik ve benzeri halinde kategorize
ettigimizi savunan Derrida, bu durumun
anlamlar1 sinirlandirdigini ileri stirer” (Whitham
and Pooke, 2018, s. 84). Postmodern donemin
belirsizligi, ok anlamlilig1 ve birbiri icine
gecmis disiplinleriyle modern diinyaya kafa
tutan bir yaklasim sergilemesi, herkesi tekrardan
kelimelerin anlamlarini, disiplin alanlarini,
inanglar1 kisacasi diinya diizenine dair her seyi
sorgulamaya davet etmistir. Bu sorgulama diinya
diizeninin yenilikgi hareketlerle nasil degisim
gosterdigini gozler oniine sermektedir.
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Yenilikgilik her donemde incelenebilecek,

farkli 6zelliklere sahip bir olgudur. Bu durum
bulundugu dénemin kosullarina uyum sagliyor
olmasiyla ilgilidir. Makalenin kapsamim
olusturan yenilikgilik, postmodern dénemin
degisen diinya diizeninde 6nciilitk eden bir
kavram olarak ele alinir. Bu noktada ‘degisen
diinya diizeni” 6zellikle vurgulanmaktadir ¢iinkii
20. ytizyilin ikinci yarisy, ilk yarisindan ¢ok farkls
yaklagimlar ve anlayislarla 6ne ¢ikmustir. Yiizyilin
baslarinda hakimiyetini siirdiiren modern
donem, stirekli yeni ve biricik olanin pesinde
olmasiyla {inlii bir donemdir. Diiniin eskidigini,
eskiyenin ise deger kaybettigini ileri siiren
kuramcilar, stirekli sonraki adimi ditgiinerek

ve planlayarak hareket etmekte, bunu yaparken
de bugtinii ve ge¢misin yeniye olan etkisini goz
ard1 etmektedir. Farkli bir degisle modernizmin
yikima dayali paradigmalar {izerine kurulu bir
diizene sahip oldugu ileri stiriilebilir. Bu nedenle
yenilik modern dénemin istedigi bicimde diizene
hizmet etmis, olan1 doniistirmekten ziyade
yikmaya ve yerine donemin sartlarina gore daha
once olmayan yeniyi getirmeye odaklanmigstir.
Buna karsilik postmodern dénem, yenilikgilik
ve kirilmalar tizerine kuruludur. Eskinin varlig
postmodern dénemi rahatsiz etmez ve yeniyi
tasarlarken eski de dahil olmak {izere her

seyden fazlasiyla ilham alir. Var olani eskidi

diye degersizlestirmek yerine degisime ayak
uyduracak bicimde doniistiirmekte, donemin
yeni sermayelerine gore giincellemektedir.

Bu dénemde yenilik¢i doniigiimler aracilig

ile yaraticilik hi¢ olmadigindan daha fazla bir
oneme sahiptir ¢iinkii herhangi bir seyin her seye
doniisme potansiyeli mevcuttur. Aslina bakilirsa
postmodern dénem i¢in deginilen tiim bu
ozelliklerin yenilik¢ilik anlayisinin ne olduguna
da agiklik getirdigi soylenebilir.

“Modernizm de, benzer bir tutkuyla Yeni iizerinde
diistinmiis ve onun dogusunu izlemistir (bu
baglamda, tarihsel zamani durduran fotografiye
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yakin kayit ve yazim cihazlarini icad etmistir);
oysa postmodernizm, kopuslarin, yeni diinyalarin

degil, olaylarin bir kez oykiisiinii anlattiktan sonra,

artik ayni olmayan “an”in, Gibson'un deyisiyle
“Her sey tiimiiyle degistikten sonra’nin ya da
daha dogrusu, seylerin temsilindeki degisikliklerin
ve tersine ¢evrilemeyen degisimlerin pesindedir”
(Jameson, 2011, s. 9).

Postmodern dénemdeki sanat alaninda gelisen
yeni yaklagimlarin yenilikeilik anlayisiyla paralel
bir etkilesime sahip oldugu diisiiniildiigiinde, bu
donemdeki sanatinda bigimci yaklagimlardan
uzaklagarak, yaraticiligin oncelik buldugu

yeni stratejilerin gelistirildigi ifade edilebilir.
Degisime, gelisime ve doniistiirmeye agik olan
sanatg¢i anlayiglar: ayni zamanda, postmodern
donem siirecine kadarki tek disipline bagl
kalma anlayisindan uzaklasilmasina da olanak
saglamistir. Disiplinlerarasilik: “kendi tarihleri
olan, ancak diger (ledikleri) disiplin, bilgi,
nesne, sorunsal ve kavramlarin bir boliimtinii
igeren, onlarla i¢ ice/d1s disa iliskilerle gelisen
melez olgulardir” (Teymur, 2001, s. 274).
Gelistirilen yaratici stratejiler kapsaminda elde
edilen disiplinlerarasilik, sanat¢inin yapitindaki
tema i¢in bir¢ok disiplinden yararlanmasina
imkan tanimigtir. Bu kapsamda gelisen ¢esitli
yaratic stratejilerden bir tanesi de materyal
diisinme stratejisidir. Materyal diisiinme
stratejisinde sanatcilar, yapitlarinin olusum
stirecinde, zanaattan 6diing aldig1 teknik

ve yontemlerle zanaat ile sanat arasindaki
sinirlari eritmekte, bu sayede tasarim sanati
pratigi gibi disiplinlerarasiligi temele almig
yeni sanat pratiklerinin gelismesine olanak
saglayabilmektedir.

Bu makalede, yenilikgilik kavraminin
postmodern dénem sonrasi sanatta nasil bir

karsilig1 olduguna bakilarak yenilik¢i hareketlerin

sanatcilarin sanat yaklasimlarindaki etkisine
odaklanilmaktadir. Yenilik¢i hareketlerin sanati
ve sanatg1y1 etkilemesiyle birlikte gelistirilen
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yaratici stratejilerden materyal diigiinme
(material thinking) stratejisi, karakter 6zelligini
en somut bi¢imde agiklayabilecegi diistiniilen
tasarim sanat pratigi ve sanatg1 yapitlari
izerinden irdelenmistir.

Makale konusunda, postmodern dénemin
ozellikleri goz 6niinde bulundurularak ele
alinmasi ve yorumlanmasi adina nitel aragtirma
yontemlerine bagvurulmustur. Nitel arastirma
yontemlerinden biri olan betimsel analiz
yontemi, makalenin genelinde yogun bigimde
kullanilmis, bu sayede makale konusunun
etraflica tanimlanmasi ve agiklanmasi
amaclanmistir. Betimsel analiz yontemi;
“herhangi bir durum, olay ve problemi etraflica
tanimlamak, yorumlamak ve irdelemek i¢in
kullanilir ve 6l¢iitler belirlenerek incelenen
olaylar ve degiskenler arasinda iligkinin

varlig1 ve derecesi sorgulanir” (Aydogdu,
Karamustafaoglu ve Biilbiil, 2017, s. 558-559).
Alanyazin taramasindan elde edilen bilgilere
gore arastirma siireci esnekligini korumus,

elde edilen bilgiler dahilinde siire¢ yeniden

ve yeniden sekillendirilerek tiimdengelime
dayal1 bir yaklagim benimsenmistir. Makalenin
baslangicinda yenilikgilik anlayisinin sanat
alanindaki gelisimine deginilerek, sanat
alanindaki yenilikgi yaklagimlarla paralellik
gosteren yaratici stratejilere aciklik getirilmis,
sonrasinda bu yaratici stratejilerden biri olan
materyal diisiinme stratejisi hem tasarim sanati
pratigi iizerinden hem de Antrea Zittel, Joep Van
Lieshout ve Jorge Pardo isimli sanat¢1 6rnekleriyle
birlikte incelenmistir.

Arastirmada biitiinciil bir yaklasima sahip olmak
amaciyla yabanci kaynaklar da dahil olmak

tizeri literatiir taramasi yapilmus, ilgili kitap,
makale, deneme, dergi ve wep tabanli kaynaklara
ulagilarak incelemeler gerceklestirilmistir.
Literatiir taramasi ayni1 zamanda makalenin
kapsamini belirlemek amaciyla da kullanilmis;
yenilik¢ilik, yaratici stratejiler, materyal



diisinme stratejisi gibi kavramlar {izerinden
gergeklestirilen literatiir taramasi sayesinde,
makalede donemsel bir ayrigtirma yapilarak
aragtirma, postmodern donem ve yenilik¢i
hareketlerle sinirlandirilmigtir. Makalenin asil
odak noktasi olan yaratici stratejilerden materyal
diisinme (material thinking), sanatc1 ve yapit
analizleriyle beraber ele alinmis ve bu kapsamda
incelemeler gerceklestirilmistir.

2. YARATICI STRATEJi OLARAK
MATERIAL THINKING\MATERYAL
DUSUNME

Postmodern dénemde degisim ve gelisim
yenilikgilikle beraber bir¢ok disiplin alanini
etkisi altina almis, sanatta bu degisimden yogun
bicimde etkilenmistir. Sayisiz sanat¢1 sayesinde
her donemde farkli kimliklerde ve anlayislarda
incelenebilecek olan sanat, 6zellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisinda daha 6nceki tanimlarindan

ve yaklagim tarzlarindan ¢ok daha farkl
bicimde bir rol iistlenmistir. 1930’1u yillarda
temellerinin atildig1 bu degisimde, modern
doénemin baskilayici ve sinirlayici yaklasimimdan
rahatsizlik duyan sanatcilarin, dikte edilen
diizene kars1 kolektif yaklagimlar gelistirdigi
goriilmektedir.

I1. Diinya Savagtyla birlikte sanatin bagkenti
Avrupa’daki kaos ortaminin artmasi, daha fazla
ozgiirliik isteyen sanatcilarin ellerindeki yagam
standartlarini ve 6zgiirliiklerini de sinirlandirmus,
gelisen sanat ortamini da bu sinirlandirmadan
olumsuz etkilemistir. Sanatcilar, zaten memnun
olmadiklari modern dénemden ve onun

gerekli kildig1 akilcr yaklasimlardan daha fazla
uzaklasmislardir. Geleneksel sanat anlayiglarinin
digina ¢ikmakta son derece kararli olan
sanatcilara, modern donemin bir recete misali
kendileri i¢in belirledigi malzeme, teknik, yontem
ve temalar yeterli gelmemistir. Sanatcilarda her
donemde farkl sekillerde baskin gelen kaygilar,
modern donemde daha ¢ok bi¢cimsel tarzdayken
artik sanatcilar bi¢imci kaygilar yerine daha
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¢ok sanat yapitlarinda temaya odaklanmaya
baslamislardir. Melezlik, disiplinlerarasilik,

hazir nesne, kitsch, ytiksek sanat alcak sanat,
cinsiyet, kimlik gibi daha ¢ok fazla siralanabilecek
temalarin etrafinda gelisen sanat, sanat¢ilarin
odagini da renk, form, ¢izgi, kompozisyon gibi
bicimci kaygilardan uzaklagtirmistir. Sanatgiya
sadece fir¢a, boya, tuval, kagit gibi geleneksel
malzemelerin yetersiz gelmesinin, sanat
yapitindaki temaya bu denli agirlik verilmesinden
kaynakli oldugu goriilmektedir. Diger bir degisle
sanatcilarda artik renklerin birbirine uyumundan
ya da formlarin dogru kompozisyona sahip olup
olmadigindan ziyade, sanat yapitinin temasinin
izleyiciye dogru aktarildiginin daha 6nemli
oldugu bir anlayis gelistigi ifade edilebilir. Tim
bu yenilik¢i hareketler sayesinde artik sanat¢inin
malzemesi geleneksel sanat malzemeleri degil,
sanat yapitinin amacina hizmet edebilecek her
sey haline gelmistir. Bu sinirsizlagmanin sanat
disiplininin icerisindeki dallarini (resim, heykel,
grafik, tiyatro, miizik vb.) birbiriyle birlestirirken
daha genis kapsamda diger disiplin alanlariyla da
etkilesimini artirdig1 gozlemlenebilir.

Alkalcr yaklagimlarla net bir sekilde kapsami belli
olan disiplinler artik i¢ ice gegmeye baslamis, bu
sayede bicimci stratejilerde yerini disiplinlerarasi
yaratici stratejilere birakmustir. Postmodern
donemle birlikte sanatcilar, siklikla bagvurduklar:
projeksiyon (projection), metafor, kendileme/
temelliik etme (appropriation), post-prodiiksiyon
(post-production), yeniden bi¢imlendirme
(re-formating), materyal diisinme (material
thinking) ¢calismalarini gergeklestirmislerdir.

Her bir yaratici strateji sanati farkli bir disiplinle
bir araya getirmistir. Bu duruma 6rnek olarak
metafor stratejisinin dilbilimsel alanda gelistirilen
metafor kavramindan geliyor olmasi ya da
projeksiyon stratejisi sayesinde ¢evrebilimle
sanatin birbiri arasindaki etkilesimi sonrasi
yapitlar aracilifiyla {itopyalarin olugturuluyor
olmasi gosterilebilir. Bunlardan bir tanesi
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olan ayni zamanda makalenin konusunun

da asil temelini olusturan materyal diigiinme
stratejisidir. Materyal diisiinme sanatla zanaatin
birbiriyle yogun bi¢imde etkilesim igerisinde
oldugu, bu etkilesim sayesinde de sanatin,
sanat¢inin ve sanat medyumlarinin yeniden
sorgulanmasini gerekli kildig1 gorillmektedir.

Yabanci kaynaklarda ‘material thinking’ olarak
gecen yaratic stratejinin, yerel kaynaklar
icerisinde herhangi bir Tiirk¢e karsilig:
bulunmamaktadir. Kavramin hem Tiirkee
cevirisinin materyal diisiinme olarak doniigmesi
hem de stratejinin islevini karsiliyor olmas:
nedeniyle makale boyunca materyal diistinme
olarak kullanilmigtir.

Materyal diigiinme stratejisinin disiplinlerarasi
yaklagimlari gerekli kilmasina referans

olarak gosterilebilecek olan temel kaynak

Paul Carter, (2004) tarafindan yazilmis olan
‘Material Thinking’ (Materyal Diisiinme) adl1
kitaptir. Kitapta sanat¢inin sanatsal siireci

nasil gerceklestirmesi gerektigine deginerek,
slirecte yaraticiligin ve malzeme tizerinden
diistinmenin 6nemlerine vurgu yapmustir. Ayni
zamanda Carter kitabinda materyal diigiinme
stratejisinin deneysel bir siire¢ olduguna ve
disiplinlerarasiligin da bu siirece yogun bigimde
dahil olduguna deginmektedir. Carter sanat
slirecini yaratici bir siire¢ olarak adlandirdig:
kitabinda, materyal diisiinme stratejisini de
diistincenin malzemesini igeren yaratici bir
aragtirma stratejisi olarak kabul etmistir. Bu
referanstan yola ¢ikildiginda; Carter’in materyal
diistinme kapsaminda sanat stirecindeki
maddeselligi 6n plana ¢ikararak sanat yapitinin
olusum siirecinin daha 6nem verilmesi gereken
bir asama oldugu savini gelistirdigine ulagilmstir.
Sanat stirecinin 6nemini, elegtirmenlerinin sanat
yapitlarina yaklasimlarina deginerek agiklayan
Carter, sanat yapitindaki siirecin nasil isledigi
hakkindaki bilgi yetersizliklerinin, sanat yapitini
elestirmede s1§ kalacagini, dogal olarak da yanlis
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saptamalar elde edilebilecegini savunmaktadir.

“..yapma siirecine 0zgii bir entelektiiel maceraya
atilmaktir. Seyler hakkinda fikirleri iletmekle
ilgilenen elestirmenler ve teorisyenler onu taklit
edemezler. Disaridan, yorumcular olarak kenarda
kalirlar, genellikle yaratici bir siireci daha

sonra, salt sonucu temelinde anlamlandirmaya
calisirlar. Siirece erisimden yoksundurlar ve

daha da 6nemlisi, siirecin entelektiiel karakterini
agiklayacak kelime dagarcigindan yoksundurlar”
(Carter, 2004, s. 10).

Carter’in siire¢ agamasina bu denli 6nem veriyor
olmasi, materyal diistinme stratejisi hakkinda
bazi argiimanlar sunmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde materyal diisiinme
stratejisi; sanat Girtintintiin yapim siirecini
ditsiinme, pratige dokme-yapma eylemi ve

sonug gibi agamalara ayirarak, bu asamalardan
da daha ¢ok pratige dokme-yapma eylemiyle
ilgilenmektedir. Diger bir degisle sanat yapitinin
stire¢ agamasinda diisiincenin maddesellikle

olan iliskisini kurmakta, diistinceyi malzemeyle
kesfetmektedir. Bu nedenle materyal thinking bir
yapma ve diislinceyi somutlastirma eylemi olarak
tanimlanmaktadir.

Sanatta fikirlerin malzeme sayesinde gortiniir
kilindiginin savunulmasi materyal diigtinme
stratejisinin temellerini olusturan bir yaklagim
tarzidir. Sadece diistincede kalan ve herhangi

bir malzeme araciligiyla hayata gecirilmemis
olan fikirlerin kalicilik ve siireklilikten yoksun
olacagini savunan kuramecilar, fikirlerin
malzemeyle birlestirilmesindeki gerekliligi 6ne
stirmektedir. Martin Heidegger bu diisiinceyi
savunan 6nemli kuramcilardan bir tanesidir.
Heidegger , (1927) ‘Being and Time’ (Varlik ve
Zaman) adli kitabinda yenilikg¢iligin eskiden
kaynak alip gelecege odaklandigina fakat
materyal ile gortintrliik ve siireklilik kazandigina
vurgu yapnustir. Fikrin kaliciligini saglayan
malzemenin siireg icerisindeki kullanimi sanatta
deneyselligi kaginilmaz kilmigtir. Ampirik



olusumlara neden olmas1 sanat yapitindaki
sonucu da belirsizlestirmektedir, ¢tinki bir fikir
ile sanat yapitina baslayan sanat¢inin, siiregte
malzemeyle bulusmasiyla birlikte malzemenin
olanaklarina gore bir sentez gerceklesmektedir.
Haliyle bu sentezleme yaratici siireg esliginde
birtakim belirsizliklere yol agabilecektir.
Heidegger, (1977) “The Question Concerning
Technology’ (Teknoloji ile Ilgili Soru) adli
makalesinde malzemenin temay: desteklemekte
bir ara¢ olmasinin yani sira, malzemeyi
diistinceyi yeniden gozden gegirmemizi saglayan
bir diisiinme bi¢imi olarak da gérmiistiir.

2.1. Materyal Disinme Stratejisinde
Tasarim Sanat

Yukarida bahsi gegen argiimanlardan referans
alindiginda, materyal diistinme stratejisinin
bir¢ok disiplin alaninda kullanilabilecegi

gibi sanat dallar igerisinde disiplinlerarasi
yaklagimlara yol actig1 degerlendirmesine
ulagilmistir. Bu degerlendirmeden yola ¢ikilarak
bir¢ok sanat pratigi icerisinde incelenebilecek
olan materyal diisinme stratejisi, bu makalede
tasarim sanat1 lizerinden incelenmis, sanatci
eserleriyle incelemeler desteklenmistir.

Materyal diisiinme stratejisinin ozellikle tasarim
sanati {izerinden incelenmesinin nedeni her
ikisinde de malzemenin 6n plana ¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. Yukarida materyal diisiinme
stratejisinin malzemeye verdigi 6nem bir¢ok
referans esliginde sunulmustur. Ayni gekilde
tasarim sanati1 da malzeme tizerinden diistinmeyi
gerekli kilan yoniiyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanateilar ne yapacaklar: hakkinda belirli
planlara sahip olmalarina ragmen siiregte fikir ve
malzemenin bir araya gelmesi siirece deneyselligi
de katmis bu durum malzemenin olanaklarina
gore degisim ve gelisimler gostermistir.

“Sanatin mahalli olarak sanatcidan ziyade
oyunculuk topluluguna odaklanmak, maddi
pratigin dinamizmine ve maddi diisiince
kavramimn sundugu radikallige dair bir anlayisa
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yaklasmamizi saglar. Bu dinamizmde sonug
onceden bilinemez. Bu nedenle, bir aletin veya

bir tahta parcasimn potansiyeli hakkinda biraz
farkindaligimiz olsa da - ornegin, ahsap ve aletlerle
ilgili daha énce yaptigimiz islemler yoluyla - her
yeni durum farkl bir kuvvet ve iz takimyildizim
beraberinde getirir. Tahta biraz daha sert, alet
daha keskin veya kor olabilir ve kendi enerjilerimiz
az ¢ok odaklanmus olabilir. Dolayisiyla, teknik
seylerle olan iliskimiz, kaginmilmaz olarak, duruma
getirdigimiz anlayigslar ile arag ve gereglerimizin
zekdst arasindaki bir oyunla karakterize edilir. Bu
iliski bir hakimiyet iliskisi degil, bir ortaya ¢ikis
iliskisidir” (Bolt, 2007, s. 3).

Sanat¢inin malzemeyi doniistiirdiigii ve
gelistirdigi kadar malzemede sanat yapitinin
sonucunda degisime neden olabilir. Diger bir
degisle sanatci, sanat yapit1 ve malzeme tizerinde
interaktif bir etkilesim mevcuttur. Tasarim

sanat1 tiim bu gerekgelerden kaynakli malzeme
tizerinde diistinmeyi gerekli kilan bir sanat pratigi
oldugundan dolay1, materyal diisiinme stratejisi
hakkinda daha somut 6rnekler icermektedir.

Sanat ve tasarim arasindaki iligkinin temelleri
¢ok eskilere dayansa da tasarimin sanat icerisinde
bir odak noktasi olmast sanat i¢in yenilikgi bir
yaklasim sayilabilir. Ciinkii modern donemde
bicimselligi benimseyen sanat¢ilar da kavramsal
sanatcilar da tasarimi sanat yapitlarinda
kullaniyor olsalar dahi, bunun iizerinde fazla
durulmamis tasarim sanat i¢in genellikle bir ara¢
olarak kalmustir.

.. gozii pek bicimciler, bir calismanin “tasarimi”
olarak adlandirdiklar seyi on plana ¢ikarma
egilimindeyken, ayni zamanda, tasarim baglamini
paradoksal bir sekilde kiiciimsediler... Tasarim
olmadan hem bigimcilerin hem de kavramsal
sanatgilarin yapitlar: diisiiniilemez oldugu olgiide,
ona asagilayici bir anlamda atifta bulunmalar
haksizlik gibi goriiniiyor” (Coles, 2005, s. 18-19).

Modern dénemde tasarimda bu tarzda bir kacis

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

¢ok da sasirtic1 bir durum sayilmamaktadir
¢linkii zaten modern dénem sanatin saf bicimini
savunmakta, farkli olan herhangi bir disiplinin
sanattaki etkilesimini dogru bulmamaktadir.

Bu ylizden sanat disinda bagka bir seyin amag
konumuna gelemeyecegi diistincesi diger
kavramlari sanat adina hizmet eden bir arag
konumuna getirmektedir. Tiim bu kisitlamalara
ragmen siirekli degisim igerisinde olan sanat,
elbette o giinkii yerinde de sabit kalmayacag i¢in
yenilik¢i yaklagimlarda kaginilmaz olmustur.
Dolayisiyla da modern dénemin tam zitt1
fikirleri savunan, sanatin tek bagina olmamasi
gerektigini mutlaka farkli bir disiplinin kendisine
eslik etmesi gerektigini diisiinen birgok kurameci
tiireyecektir. Bu kuramcilar igerisinde olan Alex
Coles teknolojinin bityiik bir gelisim gosterdigi
gliniimiiz sartlarinda sanatin mutlaka diger
disiplin alanlariyla kaynasmasi gerektigine
deginerek melez yaklagimlari savunmustur. Coles
yapmis oldugu ¢aligmalarla tasarim sanatini
literatiire kazandiran 6nemli isimlerden bir
tanesidir. Ozellikle Coles, (2005) yayimladig
‘Design Art’ (Tasarim Sanat1) isimli kitabiyla
tasarim sanatinin ilk temellerini atmis sanat ile
tasarim arasindaki iligkiden bahsederek tasarimin
sanat i¢in en iyi yatak arkadaslarindan bir tanesi
olacagina deginmistir. Sanatin igerisindeki

esnek yaklagimlarin yaraticilig besleyecegine
inanan bir kuramc1 olmustur. Tasarim ile sanat
arasindaki iligkiyi kurarken referans olarak Vilem
Flusser’i almig ve su sozlerle agiklamigtir:

“Filozof, niikteli ve bilgili tasarim yorumcusu
Vilém Flusser, makalesinin tamamin kelimenin
etimolojisinin basit bir agiklamasina adad.
“Tasarimt, ‘isaret’ anlamina gelen Latince
signumdan tiiretilmistir ve ayni eski kokii paylagr.
Bu nedenle, etimolojik olarak tasarim, ‘tasarim’
anlamina gelir” Flusser daha sonra ayni baglamda
kullamilan “teknoloji” gibi baska kelimeler iizerinde
ayrintili olarak durmugstur. “Yunanca techne
kelimesi sanat anlamina gelir ve marangoz olan
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tekton ile ilgilidir. Buradaki temel fikir, ahsabin,
sanatginin, teknisyenin form verdigi, boylece
formun ilk etapta ortaya ¢ikmasina neden oldugu
sekilsiz bir malzeme oldugudur” Bu anlatimda,
“tasarim”, “makine”, “teknoloji” ve “sanat”
sozciikleri birbiriyle yakindan iliskilidir ve bir
terim digeri olmadan diisiiniilemez” (Coles, 2005,

s. 18).

Coles’in referans gostererek yapmis oldugu
tanimlarin detayina bakildiginda sanatgi ve
marangozu (zanaatkari) birbiriyle es deger
sayryor olmasi dikkat cekmektedir. Sanatin
zanaatgiyla esdeger sayllma durumu sanatin
simdiye kadarki alisik olunan yiiceliginden

¢ok farkli boyutlardadir. Coles’in sahip oldugu
yaklasim ne kadar sanatla zanaat arasindaki
sinirlar1 yok sayiyor olsa da sanattaki estetik
yaklasimlarin bu denli goz ard: ediliyor olusu,
Toni Ross gibi isimleri rahatsiz eden bir yaklagim
olmustur. Ross, (2008) Coles’in tasarim sanati
hakkinda dediklerine katilip, materyal diigiinme
stratejisinin tasarim sanatiyla olan iligkisini kabul
ediyor olsa da estetigin goz ard1 ediliyor olmasina
kars1 ¢ikmaktadir. Sanatin her doneminde

farkli bigimlerde varligini siirdiiren estetik
anlayisin materyal diigiinme stratejisinde de
varligini savundugundan dolay: sanatcilarin bir
marangozla esdeger sayillamayacagi kanisindadir.
Materyal diisiinme hakkinda ileri siiriilen

iki farkli tezden ¢ikarilabilinecek sonug her

iki diisiincenin materyal diisiinme materyal
diisiinme stratejisi {izerinden degerlendiren
tasarim sanati hakkinda dogru saptamalarda
bulundugudur. Ciinkii tasarim sanati materyal
tizerinden diisiinmeyi gerektirmektedir ve 1950
oncesi sanat akimlar1 ya da 1950-1980’li yillar
arasindaki sanat pratikleri kadar bile estetik kaygi
barindirmayan materyal diistinme stratejisi ile
gerceklestirilmektedir. Yapitin olusum siirecinde
tasarimdaki materyal islevsellik ile sanatin
anlamsal boyutu bir araya getirilmektedir.

Sanatinda materyal diisiinme stratejisiyle birlikte



Gorsel 1. Andrea Zittel, (Fotograf: Nich McElray).

tasarim sanatini yogun bigimde kullanan Antrea
Zittel (Gorsel 1) hem ¢alismalariyla hem de
sanat anlayisiyla yukarida deginilen 6zellikler
i¢in giizel bir 6rnek teskil etmektedir. 1965
dogumlu Amerikan sanat¢i, Apertomento
dergisinin 18. sayis1 i¢in Alix Browne ile yaptig:
roportajda, ailesinin sanatla ilgili hi¢bir seye izin
vermediginden bu nedenle de okul yillarinda
sanat egitimi alamadigindan bahsetmistir.
Ailesinin sanatin 6nemsiz olduguna dair
gelenekgi yargilarindan dolay: sanatla ¢ok
sonralari tanigan Zittel, sanatin genelde belli bash
kaliplara konuldugundan bahsederek, sanati daha
once tanimlanan haliyle kabul etmeyi reddetmis
ve sanatin ne olduguna deneyimleri neticesinde
ulagmayi tercih etmigtir. Sanatci verdigi
roportajda disiincelerini “Artik sanat¢1 olmanin
gercekten zor oldugunu diisiinityorum ¢iinkii
bizden dnce gelen ve yanlis oldugunu séyleyen
her sanat¢inin her inancina gore egitildik. ...

Bir seye gercekten inanmak istiyorum” seklinde
ifade etmistir (http 1). Deneyimleri sonrasinda
sanati diistinceyi gelistirebilen materyallerin
hepsi olarak tanimlayan Zittel, malzemeye olan
disktinligiiniin de boylece altini ¢izmektedir.

Mobilyalar: sanatinda ayr1 bir boyutta
konumlandiran Zittel, onlar1 sanat1 temsil eden
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birer heykel olarak gormekte ve tasarimlarini

da sanatsal boyutlara dontistiirmektedir. Zittel
mobilyalar1 birer medyum olarak kullanma
aliskanligina ilk olarak New Yorka tagindig:
zamanlarda baslamistir. New York'taki titkketim
hastaligindan rahatsizlik duymasi neticesinde,
esyalar1 kullan at olarak gormekten ziyade

ya tamir ederek ya da doniistiirerek onlara
yenilikgi yaklagimlarla yaraticilik kazandirmistir.
Ciirtimenin ve eskiyip ise yaramaz hale gelmenin
etkisinde kalan sanatg1, bu sayede malzeme
tizerinde diisinmelere baslamus, yiiksek derecede
yaratici onarim ve doniisiimler elde etmistir.
Malzeme tizerinden yaraticiligini yiiksek diizeyde
kullaniyor olmasi, herhangi bir endiistriyel
sinirlandirmalara uymadan, siireg igerisinde
diistinerek gergeklestirdigi tasarim yapitlari
sayesindedir. Andrea Zittel'in “Onarimlari
minimal ve pragmatikti: 6rnegin, eksik masa
ayaklarini bitmemis ahsap parcalariyla degistirdi,
boylarina gore bigildi ve stil veya is¢ilik kurallar:
dikkate alinmadan yerine ¢ivilendi” (Morsiani
and Smith, 2005, s. 37).

Her seyi kapsayan sanat anlayisiyla Rus
Konstriiktivistleri ve Bauhaus sanatgilariyla
benzer yanlar1 bulunsa da Zittel, tasarimi
sanatinda yogun bir bicimde isleyen ve bunu
on plana ¢ikarma konusunda daha cesurca
davranan bir sanatcidir. Andrea Zittel hakkinda
Art In American’ dergisinde yazan makalede
Stephanie Cash, fiziksel ve kavramsal olarak
¢ok az sanat¢inin sanat ile tasarim arasindaki
ayrimi bulaniklagtirdigini ve sanat yapitlarinda
bunu yogun bir bi¢cimde yasadigini belirterek, bu
sanatgilardan birinin de Zittel olduguna dikkat
¢ekmistir (Cash, 2006, s. 126).

Andrea Zittel giindelik hayat: sanatina dahil
ederek sanat yapitlarinda giindelik hayati cesitli
temalara doniistiirmektedir. En ¢ok da hem
konforlu hem de pratik yasamin nasil olacagini
deneyimledigi sanat yapitlarinda, en verim
alabilecegi tasarimlarin arayisi icinde olmustur.
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Insanin temel ihtiyaglarini kargilayabilmek igin
tasarladig1 sanat yapitlarinda insani kusurlariyla
birlikte yakindan ¢6ziimlemesi gerekti.

Yasamis oldugu tiim olumsuzluklar1 malzeme
izerinden distinerek ¢6ziimledi, ¢linkii sanat
yapitlarinin temast ne kadar belli olsa da Zittel
tiim yapitlarinin ayni zamanda islevselligine de
onem verdi. [slevsellige vermis oldugu 6nem
kendisini diger sanat¢ilardan ayristiran bir
ozelligi oldu ¢iinkii sanatci, sanat yapitinda
olusum siirecinin hi¢ bitmedigine dair bir inanca
sahiptir. Sanat yapitinin yapim agamasinda

da sergilendigi alanda da satildiktan sonra da
kendini tamamlama siirecinin devam ettigini
ileri siirmektedir. Aligildik sanat yapitlarinda
genellikle; izleyici daha ¢ok sanat yapitlarinin
stire¢ agamasina ¢ok dahil olmadan son halini
gormekte, eger sanat yapiti satin aliniyorsa da
sanatc1 sanat yapitini nasil sergilediyse orijinali
bozulmadan, ayn1 bicimde kalmas: gerektigi
distintilmektedir. Fakat bu durum Zittel'in
yapitlar1 i¢in pek de gecerli degildir. Galeri
ortamlarinda soyut heykeller olarak goriinen
yapitlari, satin alindiktan sonra islevsel bir

hal almaktadir. Sanatci islevsel bir hal alan
yapitlarin nasil ve hangi amagla kullanilacag ya
da kullanilmayacagini izlemenin ayr1 bir yaratici
stire¢ oldugunu sdylemektedir.

..nasil kullanacagimzdan tam olarak emin
olmadiginiz, ancak icinde potansiyel gordiigiiniiz
icin kafa karisikligr hissedecek kadar tarafsiz bir
ortam yaratmaktir. Bu yiizden galeride islerin
resmi soyut heykeller gibi hissetmesini ve sonra
bu ayni islerin, yasamak icin islevsel ortamlar
olduklar: galeri disinda paralel bir hayata sahip
olmasini istiyorum” (Browine, 2016, 5.57).

Zittel'in sanat yapitlarindaki bireysellesmis
ozgurliik arayist da diger yaklasimlar: gibi gogu
sanatcidan daha farklidir. Sinirlandirmalarin
igerisinde sonsuz 6zgiirliigii artyor olmasi
Zittel'in gogu esyay1 gereksiz olarak algilamasina
neden olmustur. “Benim igin daginiklik bir tiir
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delilik ve disarida ¢ok fazla sey olmadiginda
duygusal olarak gercekten iyi hissediyorum”
(http 2) sozleriyle gereksiz tiiketimin ve esyanin
kendisini ne denli rahatsiz ettigine agiklik
getirmistir. Sanatc1 sanat yapitlarinda masalarin
tizerlerini oyarak yapmus oldugu yemek tabletleri
(Gorsel 2, 3), tiim ihtiyaclarin birbirine baglantili
bigimde oldugu mutfak geregleri (Gorsel 4, 5)
gibi her birinin de 6zellikle islevsel olmasina
dikkat ederek portatif mobilyalar tasarlamistir.
Her biri i¢ ige ge¢mis tasarimlariyla (Gorsel 6, 7)
fazla buyiikliige sahip olmayan, dogrudan ihtiyaci

karsilamaya odakli ¢ok amagh yapitlard.

Gorsel 2. A. Zittel, A-Z Dishless Dining Table, 1993.

Gorsel 3. A. Zittel, A-Z Sorting, Trays,2001.

Sanatg1 yapitlarini 1999da California’ya
tasinmadan once ve sonraki donem seklinde
ikiye ayirarak A-Z dogu (A-Z East) ve A-Z Bat1



Gorsel 4. A. Zittel, A Z Body
Processing Unit, 1993. Unit 2000.
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Gorsel 5. A.Zittel, Food Group Prep Gorsel 6. A. Zittel, A-Z Management and Maintenance Unit:

Model 003, 1992.

Gorsel 7. A. Zittel, A to Z 1994 Living Unit I, 1994, (Photo: Maurizio Elia) — detay.

(A-Z West) seklinde adlandirmis, California
¢ollerine tagindiktan sonraki ¢alismalarina A-Z
Bat1 (A-Z West) ismini vermistir. Vermis oldugu
¢ogu roportajinda, cocuklugunda cevresi bos
olan bir arazide ailesiyle birlikte insa ettikleri
bir evde bityiidiiglinden ve dogal ¢evreyle
etkilesim halinde bir cocukluk gecirdiginden
bahseden Zittel, biiylidiikten sonra da boyle

bir yerin eksikligini yasadigina deginmistir.

A-Z West caligmalarimin yapacag yeri secerken
de bu yasantisindan kaynak almis ve Joshua
Tree Ulusal Park yakinlarindaki yaklagik 35
dontimden fazla olan ¢ol arazisini (Gorsel

8) bu sayede satin almigtir. Sanatgi tasarim
caligmalarinin yapim siirecinden sergilenmesine
kadar olan tiim agsamalar1 bu insa ettigi alanda
gergeklestirmekte, ziyaretcilerini de bu alanda
agirlamaktadir. Zittel sanatinda ne olmasi ya

da ne olmamasi gerektiginin kararina varirken
deneyimleyerek yapmis oldugu yasam iiniteleri

araciligiyla ziyaretgilerinde kendi deneyimlerini
yasamalarina imkén ve olanak saglamaktadir.
Malzemeler tizerinden yaratici diisiinmeler
gergeklestirerek tasarladigi yasam tinitelerinde
diger tasarlamis oldugu mobilyalar gibi direk
insanin temel ihtiyaclarina odaklanilmis ve hi¢bir
gereksiz sayilabilecek esyaya yer verilmeden
tasarlanmstir.

Gorsel 8. A. Zittel, A-Z West, 2000, California.

Andrea Zittel'in malzemenin olanaklarina bu
denli 6nem vermesi ve diistincelerini malzeme
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tizerinden gergeklestiriyor olmas: hem materyal
diistinme stratejisinin hem de tasarim sanatinin
karakteristik 6zelliklerini 6zetler bigimdedir.
Yaraticiligin her seyden 6nde tutuldugu
caligmalar yenilik¢i sanat deneyimlerini gozler
oniine sermektedir. Zittel'in, insanlarin hem
cevresiyle olan iligkisini kesfederken hem de
yaratici ¢oziimler buluyor olmasi, diinyanin
yasam bi¢imlerindeki degisim ve gelisimlere

de yeni paradigmalar sunmaktadir. Sanat¢inin,
yagamuin giinliik rutinini sanata bu denli dahil
ederek, en siradan ya da en yiice gériineni dahi
sorguladigindan dolay: sadece tasarimla sanatin
degil yasam ve sanatin arasindaki sinirlar1 da
eritmis oldugu seklinde degerlendirmeler yapmak

mumkindir.

. b : o

Gorsel 9-10. A. Zittel, A-Z Wagon Station; A-Z West, 2003, California
- detay.

Materyal diisiinme stratejisini sanatinda etkin
bicimde kullanan sanatcilara verilebilecek diger
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Gorsel 11. Joep Van Lieshout (Fotograf: Aliona Adrianova).

bir 6rnek ise 1963 dogumlu olan Hollandali
sanatc1 Joep Van Lieshout’tur (Gorsel 11).

Geng yaslarda sanat alanindaki ¢aligmalariyla

iin kazanan Lieshout, sanat yapitlar1 ve
enstalasyonlariyla tipki Andrea Zittel gibi
tasarim sanat1 kapsaminda degerlendirilebilir.
Caligmalariin ilk asamada tasarim triinleri
olarak disiiniilmesine karsin, aslinda her biri
slire¢ agamasinda materyal diigtinme stratejisi
kullanilarak tiretilmis sanat yapitlar: oldugu

ifade edilebilir. Yaraticilig1 merkeze aldig:
yapitlarimin ¢ogu, bir mekanda kullanilmak adina
tasarlanmustir ve yapit icin kullanilan malzemeler
daha ¢ok islevselligine odaklanilarak tercih
edilmistir. Lieshout kendisine ait olan internet
sitesinde satiga sundugu caligmalarini, “herkesin
erisebildigi, ancak yerel islevleri yerine getiren
demokratik bir sanat bi¢imidir” (http 3) seklinde
betimlenmistir.

Insanlarin hangi tarzda kullanacaklariyla
yakindan ilgilendigi yapitlarinda hem
malzemenin tiim olanaklarini en ekonomik ve
yararli bicimde kullanmay1 amaglarken hem
de sanat ile mimarlik ve tasarim arasindaki
sinirlar1 kullandigi malzemeler sayesinde
eritmektedir. “Joep van Lieshout, izleyicinin
bir nesneyi ve yerlestirildigi ortami nasil
algiladigini veya ona nasil yaklastigini yeniden
kesfederek, tasarim ilkelerinin geleneksel
fayda ve islevsellik fikirlerine meydan okuyan
sanat eserleri yaratmaya odaklaniyor” (http 4).
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Gorsel 12. J. Van Lieshout, La Bais-6-Drome, 1995 - detay.

Gorsel 13. J. Van Lieshout, Luxury Female Brothel, 2007, 231 x 34 x 6 cm, Fiberglas, Ali, Celik - detay.

Daha ¢ok karmasik sistemlerdeki var olan
islevsellikle ilgilenerek neyin hangi sekilde

daha yararl olabilecegine dair ¢oztimler arama
yaklagimi Lieshout'un yapitlarinda 6nemli bir
rol oynamakta, bu ¢6ztimlemeler agirlikta olarak
insan viicudu, cinsellik, 6liim, arzu gibi temalar
tizerinden gerceklesmektedir. Her ¢alismasinda
hentiz kegfedilmemis olani yapitlarinda
kullandig1 malzemeler araciligryla aramakta;

bu kapsamda ise insanlar i¢in ¢esitli distopik
yagam alani modelleri gelistirmektedir. Distopik
yasam alanlari igin ilk baglarda bir kisilik yasam
alanlar1 (Gorsel 12) olustururken sonralarinda

iki, ti¢ kisilik daha sonrasinda ise toplu yasam
alanlar1 (Gorsel 13) olusturmustur. Her birinin
olusturulma amaci da daha ¢ok rahatlamak,
dinlenmek ve seks yapmak i¢indir.

Lieshout'un tasarladig1 yasam alanlarinda kendi
kendine yetebilme arzusunun baskin gelmesinden
dolay yaputlar; islevsel, geri doniistiiriilebilir
kolektif caligmalar olmustur. Bu nedende

hem tek kisilik yasam alanlar1 hem de toplu
bigimde tasarlanan yasam alanlar pratiklige,
basit ve kullanish olana egilimli tasarimlardan
olusmaktadir. Calismalarinda cesitli banyo, kiivet,
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tuvalet (Gorsel 14-15-16), masa, sandalye (Gorsel
17) gibi evin temel ihtiyaclarini merkeze aldig:
yapitlar tasarlamaktadir.

Gorsel 14. J. Van Lieshout, Gorsel 15. J. Van Lieshout, Orange
Uritory, 2003. Tub 1995.

Gorsel 16. J. Van Lieshout, Excreatorium, 2013.

Gorsel 17. J. Van Lieshout, Boat, 1983, 420 x 70 x 210 cm, Celik,
Tekstil, Al¢i, Kemik — detay.
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Lieshout, 1995 tarihinde Rotterdam kentinde
Atelier Van Lieshout (AVL) (Gorsel 18-19)

isimli atolyesini agmustir. Liman yakinlarindaki
depolardan birini atélye olarak kullanan sanatgi,
igerisinde yirmiye yakin sanatci, zanaatgi,

mimar gibi farkli mesleklerden olusan ekibiyle
birlikte multidisipliner yaklasima dayal:

yapitlar diretmektedir. Sanatci ve ekibi i¢in AVL
yaraticilig1 ve malzemeyi merkeze alinarak
calistirilan bir atdlye ortami olmus, materyal
diisiinme stratejisi kapsaminda malzemeyi en iyi
ve yaratici bigimde kullanmay1 amaglamiglardir.
AVL i¢inde polyester, ahsap ve metal at6lyeleri
bulunmakta, malzemenin olanaklari test edilip
kullanim alanlarina 6zveriyle karar verilmekte,
sonrasinda ise sanatg¢i tarafindan tasarlanan
yapitlar diretilmektedir. “Atelier Van Lieshout adi,
sanat eserlerinin yalnizca Joep van Lieshout'un
yaratict beyninden kaynaklanmadigin, yaratict
bir ekip tarafindan tiretildigini vurguluyor” (http 5).

Gorsel 18-19. J. Van Lieshout’un Atdlyesi.
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Gorsel 21. J. Van Lieshout, Total Fecal Solution, 2003, Cesitli Gorsel 22. J. Van Lieshout, Autocrat, 1997, 63 x 82 cm,
boyutlar, Fiberglas, Celik, Borular, Ahsap. Kagit iizerine sulu boya.

Gorsel 23. J. Van Lieshout, Autocrat, 1997, 725 x 235 x 270 cm, Fiberglas, Ahsap.

Sanatg1 sanat yillarinin baglarindan itibaren uygulamaya gegen sanatgi, ne yapacagina

islevsel, kullanilabilir mobilyalara yonelmis gizimlerinde karar verirken nasil yapacagina

bu tarzdaki yapitlarini malzeme iizerinden malzeme olanaklarini géz 6niinde bulundurarak
gerceklestirdigi diistincelerle sonuglandirmistir. karar vermekte (Gorsel 21-23), siire¢ igerisinde
Caligmalarin tasarlama asamasina ilk olarak degisen yaklagimlar malzeme ile sekillenmektedir.

gizimlerle baglayip (Gorsel 20-22) sonra Andrea Zittel ve Joep Van Lieshoutden sonra
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Gorsel 24. Jorge Pardo.

sanat yapitlar1 materyal diisinme stratejisi
kapsaminda degerlendirilebilen diger bir sanat¢1
ise Jorge Pardo’ dur (Gorsel 24). 1963’te Kitbada
dogan Pardo, yaratici strateji olarak materyal
diistinmeyi kullanirken Zittel ve Lieshoutden
farkli olarak sanat yapitlarinin estetik yanina

da yonelmis, malzemenin siire¢ agamasinda
islevselligin yaninda estetikligi de 6n planda
tutmugtur. Sanat yapitlarinin malzeme tizerinden
olusturulmasi siirecinde estetigin 6nemli bir rol
oynuyor olmas1 durumu meta estetigi ile Ortiisen
bir yaklagimdir. Meta kavrami basl basina
tasarlanan tiriiniin islevselligini kapsayan bir
kavram iken meta estetigi tasarlanan tiriinlerin
goze hos gelmesi durumunu da kapsamaktadir.
Buna gore Pardonun materyal diisiinme
stratejisini kullanarak iirettigi sanat yapitlarinda,
islevsel boyutunun yani sira, estetik yoniine de
vurgu yaptigi anlagilmistir.

“Meta estetik’i, duyarliligi ve duygusal bilgiyi belli
bir meta alannda ele alirken, bunu bir anlamda
ekonomik ve sosyolojik analizler dogrultusunda
yapar. Ama diger yandan meta, estetik bir
objedir. Ciinkii meta gereksinme karsilayan bir
mal varligidir, diger yaniyla da bu mal varliginin
gereksinmesine 6zendiren goriiniistiir, duyarlikta
temellenen bir estetik goriiniistiir” (Tunali, 2004,
s. 106).

Bu kapsamda islerinde malzemenin tiim
olanaklarini yeniden ele alarak yenilik¢i
yaklagimlar sergilerken, ayni zamanda malzeme
tizerinden renk ve desene agirlik verdigi
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anlagilmistir. Ayrica sanatgl, fiziksel 15181,
yapitlarinda rengi ve deseni destekleyen bir
malzeme olarak kullanmaktan kaginmamis, daha
cok avizeler iizerinden gelistirdigi yapitlarinm
farkli renklerdeki aydinlatma sistemleri ile
tamamladig goriilmistiir. (Gorsel 25-26-27-
28-29) “Dogal ve endiistriyel malzemelerle canli
renkler, eklektik desenlerden olugan genis bir
palet kullanan Pardonun ¢alismalari, duvar
resimlerinden ev mobilyalarina, kolajlara ve

yagamdan daha bitytik imalatlara kadar uzaniyor”
(http 6).

dul
Gorsel 26-27-28. J. Pardo, Untitled, 2017, Victoria Miro Gallery-
detay.

Gorsel 29. J. Pardo, Untitled, 2012.
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Gorsel 31-32. J. Pardo, Bulgogi, 2010, Gagosion Galerisi- detay.

Zittel ve Lieshoutden farkli olarak Pardo, daha
¢ok mekana 0zgii sanat yapitlar: tasarlamis,
malzemeyi de yine ayni sekilde mekanin
atmosferine gore dontistiirmiistiir. Her mekan
i¢in farkli bir fikre sahip olan sanatgi, materyal
diisinme stratejini kullandig yapitlarinda
sifirdan yeni bir mekén olusturmakta,
olusturdugu mekéanda temaya uygun malzemeleri
ozenle segerek uygulamaktadir. Mekén
igerisinde yeni yagam alanlari olugturan sanatgt,
izleyicilere galeri ortamlarinda dahi farkls bir
kiiltiire ait zaman ve mekanda olma hissini
vermektedir. Enstalasyonlarinda birbirinden
farkli malzemeler kullanan sanat¢inin, ayni
zamanda kolaj, asamblaj, tuval tizerine desenler,
fotograf gibi birbirinden farkl: teknikleri de

bir araya getirerek kolektif ¢alismalar ortaya

koydugu ifade edilebilir. Bu tarz ¢alismalarina
verilecek 6rnekler arasinda Gagosion Galerisinde
sergilenen 2010 yilinda tirettigi “Bulgogi” (Gorsel
30) yer almaktadir. Caliymada ahsap, plastik, hals,
duvar kigidi, masa sandalye gibi materyallerin
yani sira fotograflar, degerli, miicevherler de yer
almaktadir. Koreli go¢menlerin asimilasyonlar1
tizerinden sekillenen ¢alisma, ismini de Kore'nin
yoresel yemeginden almaktadir. Yapit ierisinde
kullanilan her bir malzemenin, siireg icerisinde
materyal diisiinme stratejisiyle sekillendigi,
malzemelerin yapitin temasini giiclendirmede bir
arag olarak goriildiigii soylenebilir.

Tiim bunlarin yaninda bir de yenilikgi bir
yaklasim gozeterek yapmis oldugu yapitlarla
zaten kullanilan mekéni yeni kullanilacak
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Gorsel 33-34. J. Pardo, Bushwick Carriage House, (Fotograf: Isabel
Parra).

Gorsel 35. J. Pardo, Bushwick Carriage House, (Fotograf: Isabel Parra),
AD Dergisi- detay.

bigimler de giincellemektedir. Pardo galeri
ortaminda sergilemis oldugu yapitlarda
tasarimi, sanat1 ve mimariyi malzemenin
olanaklar1 baglaminda sentezlemektedir. Aslinda
sanat¢inin yapitlar: tamamen ¢alistigi mekan
i¢in tasarlandigindan dolay1 bu ¢aligmalarinin
her birinin birlesimi olan mekéanin kendisi bir
sanat yapitina dontistiiriilmiistiir de denilebilir.
“Kandilleri ve tabureleri, iskelesi, teknesi ve

evi birer sanat eseri islevi goriirler, ¢iinkii bu
sekilde tasarlanip uygulanmiglardir. Bagka bir
deyisle, burada faydaciya verilen herhangi bir
taviz, sanat¢inin kapsayict kavramsal semasinin
glictiyle hizla telafi edilir” (http 7). Diger
taraftan Pardo, var olan evleri aslinda kendine
mal ederek birer sanat yapitina dontistiirmekte,
mimarlik, tasarim ve sanat arasindaki sinirlari

bu sayede kavramaktadir. New York Bushwick'te
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tasinmaya karar veren sanat¢i burada, bir
miiteahhit tarafindan yikilarak birlestirilen

15x70 boyutlarinda yiiksek tavanli garaji satin
alarak, icerisinde 6zel tasarimlarin bulundugu
yaganabilir bir sanat yapitina doniigtiirmiistir.
Sanatcl avizelerden, mutfak dolaplari, fayanslar
ve banyoya kadar bir¢ok sanat tiriiniinii sirf bu ev
i¢in tasarlamuis, her bir tasarim ise evin kendisini
kapsamli bir sanat yapitina doniistirmiistiir.

Bu sanat yapitinin olusum siirecinde eskiden
yagamis oldugu East LA'dan ilham aldigini
belirten sanatgi, evi igin materyalleri 6zellikle
se¢mis, yapmis oldugu plan kapsaminda malzeme
tizerinden diigtimeler gerceklestirdigi tasarimlar

uretmistir.

Gorsel 36-37. J. Pardo, Bushwick Carriage House, (Fotograf: Isabel
Parra), AD Dergisi- detay.
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Gorsel 38-39. J. Pardo, Bushwick Carriage House, (Fotograf: Isabel Parra), AD Dergisi- Detay.

SONUC

Endiistrinin ve teknolojinin; ekonomi, bilim

gibi bir¢ok alanda gelisim gosterdigi, savaslarin
sosyokiiltiire] alana olumlu ya da olumsuz

birgok etkisinin oldugu, 6zellikle de yenilikeilik
anlayisinin postmodern déonemin 6nde gelen
yaklagimlarindan biri oldugu diisiiniilen

yillarda, sanat alaninin tiim bunlardan bagimsiz
bigimde varligini siirdiirmesi miimkiin madiir?
Postmodern dénem sonrasi degisen diinya
diizeniyle birlikte, yenilik¢i yaklagimin temelinde
barindirdig: var olanin degisim ve gelisim
gostermesi yaklasiminda, sanat alaninin da kendi
tizerine diigsen pay1 aldig1 diistiniilmektedir.
Modern dénemin sanatgi i¢in kabul gérdiigi
medyumlar, temalar, bicimsel kaygilar ve
stratejiler sanatgilarin yeterli bulmadig:
imkanlara doniigmiis, bu tatminsizlik ise yenilik¢i
yaklagimlar1 beraberinde getirmistir. Sanat¢ilarin
kendi disiplin alaninin imkénlariyla yetinmeyip
farkl disiplinlerle kolektif ¢aligmalar sergilemesi
disiplinlerarasilig1, diinyanin yeni sorunlarina
g6z yaummay1p bunlari sanat yapitlarinda
islemeleri yenilikgi temalar, diigiincelerini
anlatmak i¢in ellerinde bulunan geleneksel sanat

malzemelerinin yetersiz kalmasi sonucu sanat
dis1 malzemelere yonelmeleri ise yeni stratejileri
giindeme getirmistir.

Yenilikgilik kapsaminda sekillenen materyal
diisiinme stratejisinin hem disiplinlerarasi
yaklagimlariyla hem de sanat dis1 malzemeleri
etkin bi¢imde kullanmasiyla metafor, temelliik
etme, bicimlendirme gibi diger yaratici
stratejilerden daha fazla 6n plana ¢iktig1
sonucuna ulagilmistir. Bunun en 6nemli
nedeninin ise; materyal diigiinme stratejisini
kullanan sanatgilarin bu siirecte siirekli
malzemenin sinirlarinda gezmesi, bunu yaparken
de zanaat ile sanat arasindaki sinirlar1 eritmesi ve
temasini giiglii bicimde yansitmak icin her seyi
arag olarak kullanabilmesinden kaynakli oldugu
soylenebilir.

Makale kapsaminda degerlendirilen Zittel,
Lieshout, Pardo’'un sanat igerisine zanaati bu denli
dahil ediyor olmasi, sanat yapitlarinin islevsel
birer tasarima doniigmesiyle sonu¢lanmaktadir.
Materyal diisiinme stratejisiyle tiretilen
caligmalarin islevsel olma 6zelligi sanat yapitinin
temasini giiglendirmek i¢in kullanilan farkl: bir
yontem olarak da kabul edilebilir ¢linkii her ii¢
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sanatc1 da sanat yapitlar: tizerinden iglevselligi
bilingli bir bi¢imde kullanmaktadir. Diger bir
degisle sanatcilarin yapitlarindaki islevsellik
zaten sanat anlayislar1 kapsaminda sekillenmis,
yapitlarinin temelini olusturan malzeme
sayesinde de bu yaklagim giiglendirilmisgtir.

Bi¢imsel kaygilar1 yaraticilik sayesinde bir

kenara birakan {i¢ sanat¢inin disiplinleraras:
yaklagimlar1 bu denli rahat kullaniyor
olmalarinin malzemenin nasil kullanilabilecegine
dair yeni bakis agilar1 gelistirilmesine olanak
sagladig1 gozlenmistir. Makalede gegen sanatgi
yapitlarinin her birinin ilk bakista bir tasarim
triini oldugu diistiniilse de sanatgilarin sanat
anlayislar1 dahilinde degerlendirildiginde
yapitlarin, materyal diisiinme stratejisi sayesinde
tasarimi da igerisine kattig1 birer sanat yapit1
oldugu anlasilmaktadir. Bu sonuglar kapsaminda
yaratici strateji olarak materyal diigiinme
stratejisinin, tiim zamanlarda oldugu gibi
kendisini gelistiren ve yenileyen sanatin ve sanat
yapitinin ne oldugunu yeniden sorgulamaya ittigi
gorilmistiir.
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