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Orta Asya’da Tiirkler Animizm’den Budizm’e pek ¢ok dinin etkisi altinda
kalir. Bir inang¢ teknigi olarak Samanizm, oyuncu samanin gosterilerine ragmen bir
dram sanat1 dogurmaz. Tiikler Anadolu’ya go¢ ettikten sonra bu motifler seyirlik
gelenekleri icinde yasar. Islamiyet ise tasvir ve canlandirmaya yasaklar getirmistir.
Imparatorluk i¢inde Meddah, Karagdz, Orta Oyunu gibi tiirlerin denetimli olarak
yasamasina izin verir. Semalar ya da taziyeler Islamiyet’in icinde gelisen oyun
tiirleridir. Sorgulamaya izin vermeyen tiim dinler gibi Islamiyet’in diinya anlayis
dram sanatinin geligimini engeller. Yonetimin dnce Allah ve onun golgesi sultanin,
askeri ve dinsel smifin elinde olmasi nedeniyle gosterime pek cok yasaklamalar
getirilmistir.
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The Position of Art Created in The World By Islam

Abstract

Middle Asian Turks have been influenced by various religions from
Animism to Budhism. Shamanism as a belief technique, could not produce a drama
art in spite of the performances of Shaman-actor. These motives survived in
amusing tradition when Turks migrated to Anatolia. Islam is against portraying and
animating. “Meddah, Karagdéz and Orta Oyunu” (types of traditional Turkish
theatral performances) are allowed to be performed under control. “Sema, sama or
taziye”(religious plays) are traditions which developed with the impact of Islam.
None of them constitutes today’s theatre.
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Bir tasvire verilecek degerin ne oldugunu yalmizca Allah’in
saptayabilecegini ve bu tasvirlerin Allah’mn insanlara gonderdigi isaretler olarak
algilanmasini isteyen bir anlayisla Islamiyet; sanatsal yarati konusunda ¢ekingen
kalir. Kur’an, hadisler, Araplarin Islamlasmadan onceki sanatsal tutumlar1 ve
Islam’in kabul edildigi yerlerde daha 6nceki sanatlarin olusumu Islam’m sanata
yonelik tutumu hakkinda pesin hiikiimler vermeyi engeller. Pek ¢ok arastirmaci
Kur’an’da bir takim olaylar {izerine gonderilmis ayetlerdeki deginiler disinda net
bir sanat yorumu yapilmadigin bildirirler. S6z konusu kaynaklara bakildiginda bir
sanat kurami, hatta tasvire iliskin herhangi bir kuram islam’m belli bash ilgi
alanlarindan birini olugturmaz. Sanata yonelik bu yoksunluk durumu o6zellikle
Islam’mn ilk dénemleri igin olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Sanatin dogusuna mitlerin,
inanglarin ve ritiiellerin neden oldugunu kabul eden Islam; tanrilar igin yapilan
putlarin gelistirilmesini insanin yarattigina tapma olarak ele alir ve putperestlige
actigl savastan Otliri onunla eslestirdigi bazi yaratici edimlere bir takim
sinirlamalar ve yasaklar koyar. Bu yasak yorumu; zaman i¢inde sanatin dogusuna
kaynaklik eden eylemleri de kapsayacaktir. Kur’an-1 Kerim’de fasvir yasagina
iligkin herhangi bir ayet olmamasina ragmen hadisler esas alinarak puttaki tasvire,
dolayisiyla sanata olan diismanlik c¢esitli yorumlarla islenmeye baslanir. Ciinkii
“sanat, kendi yaptigina tapmak gibi bir sapmaya maruz kalmistir, Miisliiman bu
tuzaga diismemistir”.*

Islam fikihgilar: tasvir yasagini ayet ve hadisler gergevesinde tartisirlarken
Allah’mn  belli olgiitlerde ve kendisiyle rekabete girmedigi siirece tasviri
yasaklamadigini agiklarlar. “Allah katinda kiyamet giinii azabt en gsiddetli olan
kimseler musavvirlerdir” seklindeki bir hadiste gegen musavvir ile ressamlarin mi
yoksa puta tapanlarm mi kastedildigi hala tartisma konusudur.’ Ancak
putperestlige kars1 acilan savastan kaynaklidir ki; Islam ve tasvir iligkisi ister
istemez zedelenmistir. Tasvir yasagi ilk Hiristiyanligin da resim ve heykele tapma
kaygisiyla yiiriirliige koydugu ama halk inanciyla bas edemedigi noktada kendi
lehine g¢evirdigi bir durumdur. Kilise Isa, Meryem ve melek ikonalariyla
donatilirken tiim putlar tanrinin hizmetine girer. Isa simgesinde tanrmin tasviri
resmin ve heykelin kiliseye girmesini saglanustir. Ne var ki, Islam’da Allah

Kur’an-1 Kerim, Suudi Arabistan Kralligi, Medine-i Miinevvere, Hazirlayanlar: Ali
Ozek, Hayreddin Karaman, Ali Turgut, Mustafa Cagirici, Ibrahim Kafi Dénmez,
Sadreddin Giimiis, Al-i Imran Suresi, 49. Ayet.

S.Ahmet Arvasi, Diyalektigimiz ve Estetigimiz, Ist., 1982, s.146.

Nusret Cam, “Islamin Sanata ve Mimariye Bakis1”, Vakiflar Dergisi XXIV, Ank.,
1994, 5.273-290.



zamandan ve mekandan soyutlanmistir. Bu bakimdan tasviri miimkiin olamaz.
Heterodoksiler iginde Allah’in yansimasi olarak goriilen Ali’nin canlandirilis1 ise
Islam’in ortodoks yorumuna terstir. Allah peygamberin sahsinda tasvir edilemez.
Muhammed 6ldiiglinde ona inanmayip Muhammed’i tanrilastirip tapmak
isteyenlere Ebu Bekir onu simgelestiren herhangi bir nesneye tapmamalari i¢in “O
gercekten 6ldii” diye yamt verir.* Ciinkii inancin ve sanatin kaynaginda yatan
tasvir istegi, tek tanrili dinler i¢in biiylik bir tehlike igerir. Tasviri miimkiin olan
ulasilamaz degildir ve tapinilanin yerine konan bir siire sonra tapinilana doniisiir.
Malik Binnebi, “Sanat ya yetistivicidir, yahut da bozucu” derken onun aragtan
sap1p amag olmasi durumunu elestirir.”

Tasvir karsisinda kirillamaz bir yasaklar zinciri olusturan ve fethettigi
topraklardaki heykel sanatini bir yandan hayranlikla izlerken, 6te yandan ona
tapanlardan 6tiirii putperestlik olarak degerlendiren Islam, sanatsal yaratiy:
kendisine ¢ok da yakin bulmaz. Miisliiman kiiltiirler sanata iligkin belli bir doktrine
sahip degildir. Ne belli yaratic1 eylemler {izerinde uzun uzun diislinerek resmi ve
heykeli reddetmislerdir, ne de kendilerinden 6nce varolan bazi sanatlara belli
yonler vermeye calismislardir. Erken Islam Donemi’nin ardindan yeni fethedilen
topraklarda durum farklilassa da Islam sanat: dogmatik olandan kurtulamaz.

“Ortacag Islam metinlerindeki en sik rastlamir zihinsel prosediir séyle
ozetlenebilir: “Iste bir imge, bu nasil ortaya ¢ikti? Bu nesne nasil bir imgeye
doniistiiriilebilir ya da su fikir nasil tasvir edilebilir? sorusu hi¢bir zaman giindeme
gelmez. Sanki bir imgeler ve tasvirler diinyast hep varolmustur ve arada bir, bir
izleyici bunda her nasilsa yanhs, aykiri, Islam’in diinya goriisiiyle catisan bir
seyler oldugunu fark eder”.’

Islam, estetigi yorumlarken her yaratinin kaynagini déniip dolasip Allah’a
baglar. Yaratanlarin en giizeli (Miiminun Suresi; 14.Ayet), yani en ylice sanatkar
Allah’tir. Allah’in cemal sifati, giizelligin kaynagi hakkinda kulu bilgilendirir.
Allah Kur’an’da, kendini kendinde anlatir: “Giizel bir séziin (tayyib) kokii

saglamdir ve goge dogrudur, ¢irkin soziin kokii yerden koparilmistir ve ciiriiktiir”.”

Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi, Aga¢ Yaymnlari, Ist., 1992,s.17.

Malik Binnebi, Cezayir’de Islama Yeniden Dogus, 1973, Aktaran:Yiimni Sezen,
Islamin Sosyolojik Yorumu, Birlesik Yaymlari, Ist., 2000, s.235. _

Oleg Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, Ceviren: Nuran Yavuz, Y.K.Y., Ist., 1998,
s.84.

ibrahim Suresi , 25. Ayet Meali. Giizel soz: Kelime-i Sahadet.
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Siinni Islami felsefenin en 6nemli filozoflarindan Gazali; “Kainat, icindeki tiim
varhiklart ile Allah in bir sanatidir”® derken onun diisiincesini yeniden tiretir.

Sanatg1 ancak tanriya hizmet ettigi zaman serbesttir. Kaldi ki, o yaratan degil,
yaratilandir. Gozlerini bu diinyanin gegici giizelliklerine acan ve gonliinii onlara
kaptiran ise sapkindir. Bundan sakinmay1 bilmek gerekir.

“Diinyadan sakin. Ciinkii diinya hilebazdwr, sahtekardw, zalimdir,
aldaticidir... O oyle bir sahtekardir ki, telli duvakli gelin gibi gozlerin kendine
dogru cevrilmesini, kalpleri kendine baglamay: ve asik etmeyi bilir”.°

Sanat konusunu bu diinyadan alir. Oysa Islam’in konusu dogrudan bir baska
diinyadir. Bu diinyay1 bir aldatmaca yeri, sinav yeri olarak degerlendirirken yasam
denilen uykudan uyanildiginda gerceklerin kavranabilecegini one siirer. Oyleyse bu
diinyadaki yasamsal zamanin i¢indeki giizellik, kula degil tanrrya 6zgiidiir. Sanat¢1
bu cercevede giizelligi yaratan degil, kesfeden olmak durumundadir. Ciinki
giizellik zaten yaratilmistir ve tekrar yaratilmasina gerek yoktur.

“Sanatin konusu estetik (giizellik) tir. Giizellik duygusu fitri bir duygu oldugu
kadar ictimaidir. Cevrenin bize verdikleri arasindadw. Her iki yolu da dine
¢ctkarmak miimkiindiir. Gerek fikvi, gerek ictimai yol dinde birlesirler. Din
miiessese ve inang sistemi olarak, giizellik hakkinda mensuplarint egitmek ister.
Ayni zamanda Allah bize bu duyguyu zaten vermigtir”."’

Bir yandan Islam, sanata kisitlamalar getirir ve ona kolay kolay gecit
vermezken Ote yandan ona yararcilikla hizmet etmeye soyunan bir takim sanatlar
ortaya ¢ikar. Islam’in siisleme ihtisanu (hat, tezhip vb.) hayvan ve insan
sekillerinin ve heykellerinin yapilmasinin yasak olusundan kaynaklanir.

“Miisliimanlar hem Allah’a duyduklari his ve heyecanlari dile getirmek hem
de ibadetlerinin ruhani bir atmosferde daha feyizli olmasini saglamak i¢in
mabetlerini soyut nakislarla tezyin etmek yoluna gitmislerdir. Bu siislemeler duvar
veya siva tizerine yapilan mimari tezyinat olabildigi gibi yazilar da olabilmektedir.
Zamanla bu yazilar sanat haline gelmis ve neticede baska hi¢chbir din ve medeniyette
gormedigimiz ihtisamda bir yazi sanati ortaya ¢ikmigtir. Miisliiman ustalar
genellikle figiirlii resimlerden kacinmakla kendilerine yeni faaliyet alani

yaratmasini bilmislerdir. "

8 Gazali, ihyau’Ulumi’d-din, Ceviren: Abdullah Aydmn, Karaoglu Y., c.IV, Ist., 1993,
$.3990.

? Gazali, ihyau’Ulumi’d-din, Ceviren: Abdullah Aydin, Karaoglu Y., c.III, Ist., 1993, s.
2816.

10 Sezen, 2000, 5.232.

"' Nusret Cam, islamda Sanat, Sanatta islam, Akcag Basim Yayim, Ank., 1999, s.63.
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Tasvir yasagt Miisliman sanatcilar1 figiirden kagcma ya da figiiri
cansizlastirma egilimleriyle soyut olana ydneltir. Figlirden kagis, Arap
alfabesindeki sekil repertuvarinin baglangicta plastik agidan son derece elverissiz
olmasimna ragmen zamanla koseleri yuvarlaklastirilarak zengin imkanlara
kavusturulmasinda goriiliir. Figlirii cansizlastirma egilimi ise, dogadan alman
sekilleri stilize ederek soyut formlara doniistirmeyi getirir. '* Dogu diisiincesini ve
sanatlarmi besleyen en 6nemli unsurlardan biri olarak din, konumuz dahilinde
Islamiyet; gercekten kagis1 ve soyutlamay1 dngoriir.

Yirminci yiizyil baginda W.Worringer ‘psikolojik estetik’in temellerini atar.
Alman estetikcilerden Johannes Volkelt ve Theodor Lipps’in ‘einfiihlung’
(duygudaslik) olarak adlandirdigi ve soyutlamanin karsisina yerlestirdigi “bir
objede sujeden (kendi kendimizden) duyulan haz” diistincesi, Dogu diislincesinde
yer almaz.

“Bir obje, bende dzel bir duygu, giizellik duygusu diyebilecegimiz bir duygu
uyandirdigi ya da uyandirmaya yetkili oldugu icin giizeldir. Giizellik bir objenin
bende belli bir etki uyandirma yetkisine verilen addir. Bu etki bende meydana
gelen bir etki olarak psikolojik bir olgudur”."

Kendi yasama duygumuzdan kaynaklanan estetik haz yerine Dogu, hayati
dondurmay1 tercih eder. Nesnede kendimizden degil, Allah’tan duyulan bir haz s6z
konusu olabilir. Worringer, ilkel sanatlarda var olan ve gelismis Dogu
uygarliklarinda hala yasamasma ragmen, Bati’da yerini ‘einfiihlung’a birakan bu
yaklasimin Islam’da tasavvuf diisiincesinde doruga ulastigim sdyler. Islam
toplumlarinda dinden bagimsizlasamayan diisiincenin izindeki sanat i¢in soyutlama
bir gerekliliktir. Dogal olarak diisiincenin somut bir ifadesi olan heykel, islam’in
metaforik anlatimlar disinda ve Allah’a atfetmeksizin izin vermeyecegi tiirden bir
sanat olur. Resmin perspektifini kirarak ve hareketi dondurarak elde edilen
minyatiir bu soyutlamadan beklenenin alindig1 bir soyutlamalar zinciri olusturur.
Boylelikle Islam sanatlarinda canli olanin tasviri yerine tiimiiyle cansizlastirma,
soyutlama egilimi hakimdir. '*

Minyatiirdeki figiirler adeta riiyamn dondurulmus seklidir. Insanlarin ne
diistindiiklerini, sevingli mi yoksa iiziintiilii mii olduklarimi ¢ogu zaman yiiz
ifadelerinden anlamak miimkiin degildir. Zafer alaylarini, eglenceleri, asiklar: ve

kar hayatini tasvir eden minyatiirlerin yiizlerinde bile bir seving ifadesi goriilmez.

2 Ayvazoglu, 1992, s.11.
13 {smail Tunali, Estetik, Remzi Y., Ist., 1989, s.19.
" Ayvazoglu, 1992, 5.35-42.



Diinya hayatimin gecici ve bos olmast keyfiyeti, kendisini bu resimlerde bile
gostermektedir.”

Islamiyet’in olustugu Arabistan’da sanat adina, putlar yapilmasi disinda net
bir iiretimden s6z edilemese de, Orta Asya’da bulunan dinsel imgelerin zenginligi
ve refah1 simgeleyen esyalarin {iretimi, Bizans’in dogusunda sanatsal bir
yaraticih@m varhigmi dogrular. Tiirklerin Islam kiiltiirii iginde yasatacaklar1 esya
iiretimine dayali sanatkarlik da kaynagini buralardan alir. Anadolu’da olusan yeni
Islam kiiltiirii icinde, varolan iki yiiz yillik yapi etkinligi bir Islami mimari
yaratmay1 zorunlu kilar. Bu biiylik sanat etkinligi yaninda kiiciik sanatlar adi
altinda taginan egya lretimi olacaktir. XIII. ylizyila bir Tiirk 6kiimenizmi (kiigiik
esya sanati) olarak bakilabilir. Biitiin kiigiik sanat alanlarinda ve mimari bezemede
Hindistan’dan Akdeniz’e tek bir sozlik ve onun diyalektleri egemen olur.
Minyatiir, seramik, ahsap, maden, hat ve mukarnas gibi yaygin bezeme teknikleri
hep aym kiiltiir ikliminde yasarlar. Tiim bunlar1 tek bir merkezin iiriinii olarak
gbsteren bir isaret-sanat olarak hat ise bu evrenselligi damgalar. Islam sanatinin
siirekliligi fikiheilarin yorumlarinin golgesinde olusur. Bu anlayis; sanat alanina
dini igerikli yazi ile yansir. Yazinin simgeselligi islam sanatinn kendi iginde
biitiinliigiiniin isareti olarak algilanir. Bu gozlem dogrudur. Ciinkii patronajm'e
Miisliiman oldugunu gosterir. Igerik konusunda aldaticidir. Ciinkii Islam
doktrininin yadsidig1 bir pratik de Islam adi altinda genellesmeye gotiiriiliir.
Ornegin Islam kiiltiir alaninda minyatiir sanat1 Islami bir sanat degildir. islam’a
ragmen bir sanattir. Burada doktrinle egemen sinifin istekleri birbiriyle ¢atigmustir.
Islam Siinni doktrininin insan figiiriinii yasaklanmis oldugu yadsinamaz. Ortagag
figiirlii iiretimine ve minyatiire bakarak bunun tersini savunmak olanaksizdir.
Ciinkii eger bdyle bir simirlama olmasaydi, Islam kiiltiiriinde de diinyanin biitiin
biiyiik kiiltiirlerinde oldugu gibi resim, heykel ve tiyatro gelisirdi."’

“Hi¢ kuskusuz, belli bir yapimin diizeninin somut ézelligi, dogrudan dogruya
hangi icerigin onu kosullandirmis olduguna baghdur.

15 Cam, 1999, 5.73.

'® Ali Piiskiilliioglu, Tiirkce Sozliik, Y.K.Y ., ist., 1995, 5.1232.
Patronaj: Ceza siiresini bitirip cezaevinden ¢ikan ya da herhangi bir bigimde serbest
birakilan bir hiikiimliiniin toplum yasamina yeniden uyabilmesi i¢in yapilan yardim
etkinligi. (Yazinin sanata doniisiimii i¢in yapilan etkinligin bir tiir 6zgiirlestirme hareketi
oldugu anlaminda kullanilmistir.)

7" Ayrmtil1 bilgi i¢in bkz; Ayvazoglu, 1992.



(...) Bigimde estetik deger, herhangi soyut bigcimde anlatilmis yapisal
niteliklerle degil, o bicimin kendi icerigiyle olan ilintisiyle belirlenir”."*

Icerik dgiitler, yasaklar, kaginilmasi gerekenlerle dolu ve ilahidir. Bigim de
buna uymak i¢in insani ya da dramatik olan1 kendisinden uzaklastirmak
zorundadir. islam’in 6zellikle medreselerde 6gretilen Ortodoks yorumu pek gok
Islami yasagi aynen uygular. Bu yorumun temsilcileri olanlar da onun tasvir
konusundaki tutumuna katilirlar. Ancak dansi kendine ayin edinmis ve bunu saraya
kabul ettirmis bir anlayisin (Siinni yoruma bagli Mevlevilik) resme farkli bir
doktrinle yaklagmas: ilgingtir. Istanbul’da bir kilisede bulunan ¢ok canli Meryem
ile Isa resmini —adete asik olarak- gizlice alip Konya’ya getiren ressam
Ayniiddevle’ye Mevlana’nin soyledikleri Miisliimanlarin  yaratmayla ilgili
fikirlerini ortaya koyar:

“Sen canli bir resimsin ve diinya, insan, yerdeki ve gokteki her sey kendi
mahsulii olan bir ressamin eserisin. Yaraticini birakip cansiz ve manasiz bir resme
asik olman dogru mudur”."”

Bu tabloda insan1 ‘zaman iginde bir anda’ donduran ve simgesel anlamiyla
zamana sahip olan Allah’tir. Yalnizca zamana eslik etme durumu hosgdriiyle
karsilanabilmektedir. Oyun, Allah’a serik kosmadig1 ve onun diizenledigi giindelik
yasami bozmadig1 slirece yasami algilamada basit bir edim olarak kalabilir. Serbest
zamanlar1 degerlendiren oyuna bu diinyada yer vardir. Ama iktidarin muhalefeti
olarak ortaya cikarak tarikatlarin yetkisi altina giren herhangi bir oyun, oynayanin
zihniyeti agisindan degerlendirilmeye baslanir ve yasaklar i¢ine alinir. Osmanli’da
bu yasaklar hakkinda hiikiim verme yetkisi; seyhiilislam araciligiyla Kur’an’a ve
hadislere dayandirilan fetvalara, o da yeterli olmazsa sultana aittir.

“lyiligi emretme ve kétiiliikten alikoyma, ancak ser’i cezalarla tamam olur.
Ciinkii Allah, Kur’an’la yola gelmeyeni sultanla yola getirir”.”’

Selguklular déneminde, Mengiicek beyi Siileymaniye Sifahanesi oniine iki
insan figliriinii koyarak Kanuni’nin XVI. ylizyllda yapamayacagi bir seyi
gergeklestirmis olur. ibni Bibi Selgukname’sinde yogun sarap igilen saray
torenlerini anlatirken sanki Islam’la hi¢ tamsmamis gibidir. Kubadabad Saray
figiirlii cinilerle donatilirken sanatgilar, Osmanli’da bile yasayamayacaklar1 bir
ozgiirliik icindedirler. Devletin Siinnilik’e dayandig1 bu dénemde Anadolu’nun dini

'8 M. Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, imge Y., Ist., 1993, 5.90.

" Ayvazoglu, 1992, s.20.

* ibn Teymiye, Public Duties, Aktaran: Zerrin Kurdoglu, islam Felsfesi ve Politik islam,
Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii, 1992, s.178.
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kurallara uyma zorunlulugu hissetmeksizin figiirleri yasatmasi ilgingtir. Islami
figlir diigmanlig1 Anadolu-Tiirk halkinin hosgérii zirhin1 gegcememistir. Anadolu-
Tiirk tarihinin bu ilk déneminde tomurcuklanmaya baglayan bu figiir sanatinin
gelisme olanagi bulamamasi; Tiirk kiiltiiriinlin sonraki dénemleri igin biiyiik bir
kayiptir. Ciinkii Bati; kiiltiiriiniin en biiylik gosterilerinden birinin resim ve heykel
olmasi ve giinliikk yagsam1 resim, heykel, tiyatro, opera ve miizikle ¢ok kez yaratma
edimi Bati’nin bilimsel gozlemi gelistiren en biiyiik mekanizmasi olacaktir.*'

Dogu diisiincesi tanrisalin bi¢imlendirdigi bir diisiince olarak hareket etmez.
Onun hareketi doganin hareketine bire bir uyan bir hareket degildir. Kisithdir,
gercekei degildir. Minyatiirde sikisip kalan bir insan figiirii gibi 6zgiirce hareket
etmekten yoksundur. Tanr1 disinda hicbir diisiinceyle aydinlatilmaya gereksinim
duyulmayan bir diinyanin {iriiniidiir. Resme bakan aslinda resmin i¢ginden tanrinin
bir yansimasi olarak kendine bakabilendir. S6zii sdyleyen tanrinin cisimlestigidir.
Bagta Muhyiddin-i Arabi olmak iizere bilhassa tasavvuf ehli, “diinya hayati ancak
bir oyundan ibarettir’ s6zinii ¢ok degisi yorumlamiglardir. Onlara gore diinyadaki
her sey bir perde arkasindan idare edilmekte ve tipki Karagéz oyunundaki gibi
goriinme bir el bunlari idare etmektedir.*

Islamlikta &teki dinlerdeki gibi ¢ok net olarak kurumlasmis bir ayin
diizeninin bulunmayisi, Islam’1 belli kaliplar1 olan torensel ya da kutsanmis bir
dekordan yoksun birakir. Miisliimanlarin putperestler gibi imgelere tapinmay1 ve
Hiristiyan Kilisesi ya da Bizans Saraylarinda diizenlenen ayinleri hor gordiikleri
bilinir. Bunun yani sira namaz ve haccin bu tarz bir diizenlenmis ibadet bigimi
oldugu diisiiniilse de higbiri belli bir mekami siklikla kullanilan bir ibadet mekani
ve dekoru haline getirmeyi ve buray1 ikonalarla donatmay1 6ngérmez. Bu hususta
Islam’1 bicimlendirmek isteyen tasavvuf diisiincesi olur. Kendisine ‘tanri’da
bulusan insanlardan kurulu bir oyun alan1 agar ve bastan beri reddedilen dansi, sazi,
sO0zli bu alanda igler. Bir temsil yaratarak 6nemli bir adim atsa da, kat1 kurallarla
islenen yapi i¢inde yalnizca dinsel olanin belirleyiciligi i¢inde kalir.

Islamiyet, oyun olgusuna yine aymi yararcilik iginde bakar. Hadisgiler
Islam’mn yaratma ve oynama konusundaki yasaklarmi farkli bigimlerde
yorumlarlar. Cogu yoruma gére yalmzca Islam diniyle uyusmayan oyunlar ve
eglenceler terk edilir. Evlilik, siinnet diigiinleri, bayram senlikleri diizenlenmesi ve
bu eglencelerde giizel ses, musiki aleti, hida, sarki, def, davul, ud, ney, kaval, raks,
oyun, yaris, mizah, siir uygulamalari elbette ki hadislerle sabittir. Sarki

! Dogan Kuban, “Sel¢ukiu Sanat Diinyasi”, www.yky.kultur.com.tr, 2002.
2 Bkz; Cam, 1999, 5.73.
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sdyleyenlerin gogu cariye olmak iizere kadimlar oldugu nakledilmistir.”> Tiim bu
kisith ozgiirliiklere karsmn Islam’m geleneksel olana hosgoriisii yani sira, sanat
kargisina yasaklarla c¢ikan ve kadimi toplumdan soyutlamaya kadar varan
uygulamalar; pek ¢ok Islam iilkesinde benzerlik gdsterir. Bunun nedenini yanlis
yorumlarda m1 yoksa Islam’in 6ziinde mi aramak gerektigi tartigma konusudur.
Zira Kur’an; her goniil icin farkli okumalar1 olan bir mukaddes kitaptir.
Tasavvufun ve tasavvufi tarikatlarin iginde kendine bir yer edinmis olan sarki, siir
ve dans i¢in verilen fetvalar da hadislere ve kitaba dayandirilmistir.

Tasavvufta raks agikc¢a vuslatin bir simgesidir. Sema etmeye baglayan sufi,

musikinin ritmiyle yer¢ekiminden kurtulur. “Pervane ugtu, donii, eritti
kendini. Resimsiz, cisimsiz, unvansiz hale geldi. Artik ne icin donecekti
sekillere?Vuslattan sonra hangi hal vard: ki déne?” der Hallac-1 Mansur. Tasavvuf
sembolizminde bu coskunluk hali mest, sarhos gibi sozciiklerle agiklanir ki; bu da
tiyatronun kokenindeki Apollon-Dionysos etkilesimli bir coskuya gotiiriir bizi.**
Ne ki bu coskuyu Islamiyet icinde, tipki Bat1 diisiincesindeki gibi ‘insan’ igin
islemeye calismak nafiledir. Tiimiiyle tanrisalla sinirlandirilmistir.

Renaissance’dan 6nce dogulu sanatci yeni yollar aramaya kapalidir. Bunun
yerine varolanda derinlesmeyi tercih eder. Batili sanat¢i ise, yeni yollar ve
coziimler pesindedir. Diigiincenin Hiristiyanlik diisiincesinden tiimiiyle kopup
laiklesmesi boylesi bir gereklilikten dogar. Islamiyet’te ise catismaya yer yoktur.
Gozler en biyik direnisle Vahdet-i Viicutgularda oldugu gibi goriinenin
ardindakini aramaya acilmstir.”

“Islam tasavvufunun 6zii de budur: Bir kukla temsilinde oldugu gibi, ipler
Allah’in elindedir. Iste bu nedenle onlarda drama yoktur. Bizler icin drama,
kisiliklerin kalbinde, onlarin ozgiirliiklerindedir ama Miisliimanlar igin  bu
ozglirliik takdiri ilahi tarafindan belirlenmistiv ve onlar bu iradenin sadece
araglaridr. Onlarda da bir drama vardir ama buna ancak kukla tiyatrosunda

26
rastlanir”.

> Nebi Bozkurt, Hadiste Folklor, Eglence, 1997, Aktaran: Sezen, 2000, 5.271-272.

2 Bkz; Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Birlik Yaynlari, Ank., 1982, 5.30-31.

» Ayvazoglu, 1992, s.46.

*® Louis Massignon, “islam Halklarmm Sanatsal Yaratim Yontemleri”, Sanat Diinyamiz,
“Yaratic1 Osmanhlar”, Ceviren: Ali Berktay, say1:73, Ist., 1999, s.43.
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