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Oz

Tiyatro, her toplum icin 6nem arz eden bir tiirdiir. Bu tiiriin 6nemi, mahiyetinden kaynaklanmakla
beraber ayn1 zamanda ¢agdaslasma gostergesi sayllmasindan ileri gelmektedir. Tanzimat’in ilani ile
edindigimiz yeni tiirlerin i¢inde de en yeni olam tiyatrodur. Tiirk tiyatrosu cagdas bir tiyatro olma
seriivenine Tanzimat’la beraber baglamis; inisli cikish bu seriiven, beraberinde de ¢ok kiymetli
sahsiyetlerin yetismesini saglamigtir. Tiirk tiyatrosunun ulus devlet bilinci ile cagdas bir tiyatro olma
yolculugunda ortaya ¢ikan bir degeri de Resit Asim Baran’dir. Tiirk tiyatrosuna her alanda biiyiik
hizmetlerde bulunan Resit Asim Baran’in literatiiriimiize kazandirilmasini esas aldigimiz bu
calismamizda Baranin unutulan isminin hatirlatilmasi da ¢alismamizin bir diger gayesini tegkil
etmektedir. Baran’in elli ii¢ y1llik yasam 6ykiisiiniin neredeyse kirk iki yilini tiyatro ile miinasebet
icinde gecirmesi onu mutlaka hatirlanmas1 gereken degerlerden biri yapar. Tiirk tiyatrosunun
komedi kisminda sadece oyunculuguyla degil oyun yazarligi, adapte ve telif eserler iireten, rejisorliik
ve tiyatro muharrirligi yapan bir sanat¢1 olmasi onu daha da 6nemli ve hatirlanmasi gereken bir
sahsiyet haline getirmistir. Calismamiz, unutulan bu degerin tiyatro nevi igindeki yerini ortaya

¢ikarma saikiyle hazirlanmigtir.
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Abstract

Theater is a genre that is essential for every society. This genre is significant because of its companions
as well as the fact that it is regarded as a sign of modernization. Among the new genres we acquired
with the declaration of the Tanzimat, the newest genre is theater. With the Tanzimat, Turkish theatre
embarked on its contemporary theater journey; the development of several extremely valuable
characters has resulted from this ups and downs-filled journey. Resit Asim Baran is another value
that arose on the path Turkish theater took to become contemporary theater with a nation-state
consciousness. Another goal of this study is to bring Resit Asim Baran, who has greatly benefited
Turkish theater in many fields, to the attention of readers by bringing his name to their attention.
Baran is one of the values that must be remembered because he spent nearly forty-two years of his
fifty-three-year life story in contact with theater. In addition, being a playwright, producer of adapted
and copyrighted works, director, and theatre writer, not only as an actor in the comedy part of Turkish
theatre, has made him an important and worth-remembering personality. Our study has been
prepared with the motivation of revealing the place of this forgotten value in the theater genre.
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Tiyatro, toplumumuzun en geg tanistig1 edebi tiirlerin baginda gelmektedir. Tiyatro tiiriine bir anlamda
katk: saglayan ve gelenekselin devamini ifa eden birtakim oyunlarin kiiltiirtimiiz icinde bulunmasi, bu
tiire yabanci olmadigimiz kanisimi gliclendirmektedir. Nitekim bu gelenekselin ifadesini Metin And su
sekilde ifade eder:

“Tanzimat’la Bat1 tiyatrosunu benimsemeden once yiizyillar boyunca bize 0zgii, 6zgiin geleneksel
tiyatromuz vardi. Cevre bakimindan birbirinden farkli iki gelenek giiniimiize kadar yasayabilmisgtir.
Bunlardan biri Koylii Tiyatrosu gelenegi, ikincisi ise Halk Tiyatrosu gelenegidir.” (And, 2006, s. 11)

Bu gelenekler, kendimize ait bir tiyatro kiiltiiriiniin ifadesi sayilsa da tiyatromuzun menseini tam olarak
olusturmamuglardir. Bizdeki tiyatronun kaynaginmi 19. ylizyilda baslayan Batililasma hareketleri
olusturur.

“Tiirk topluluklar icinde Otedenberi siiriip gelen dram sanati gelisip ilerleyerek bugiinkii Tiirk
tiyatrosuna kaynak olmamistir. Bugiinkii sekli ile piyesli, sahneli, dekorlu tiyatro, memleketimizde
Ondokuzuncu asrin ilk yarisinda ve Avrupalilagsma hareketlerinin tesiri ile baglamistir.” (Sevengil, 1959,
S.91)

Tiyatro tiirinlin yeni olmasi, yeniligin getirdigi birtakim sorunlari da beraberinde getirirken Osmanlida
ortaya c¢ikan tiyatro topluluklar1 genelde gayrimiislim tebaanin faaliyetleri nispetince viicut
bulabilmistir. Tiirk tiyatrosu adina 1914 yilinda kurulma cabalarina baslanan Dariilbedayi, Tiirklerin
tiyatro tiiriine ilk ciddi tesebbiisii ve bu tiirdeki inkilap denilebilecek atihmlarinin merkezidir. Inisli
cikish kurumsallagsma gayretlerinin arasinda Dariilbedayi, Muhsin Ertugrul'un rejisorliigiinde
Cumbhuriyetin ilanindan sonra ulus devlet terkibinin istedigi milli tiyatro olma ¢aligmalarini ismini de
Istanbul Sehir Tiyatrolarina doniistiirdiigii 1934’te tamamlamustir. Ulusal ve cagdas tiyatromuzun
kurulmasini takip eden giinlerde istanbul Sehir Tiyatrolarinin komedi béliimiine giren Resit Asim Baran
hayata veda edecegi 1963 senesine kadar bu sahnede Tiirk tiyatrosuna oyuncu, oyun yazari, adapte ve
telif eser, tiyatro yazarlig: gibi tiyatroyu ilgilendiren her alanda hizmet eder. Bu hizmetlerinin bugiin icin
hatirlatilmasi gayesini giittiiglimiiz bu calismamizda Baranin hatirlatilmas1 fikriyatinda olan
yazarlardan biri de Dogan Hizlan’dir (Hizlan, 2022). Bu miinasebetle calismamizda Baranin tiyatro ile
esgilidiim arz eden hayatini ve Tiirk tiyatrosuna kazandirdig: eserlerini tanitmaya gayret ettik.

Hayat1

Resit Asim Baran, 19 Aralik 1910 tarihinde diinyaya gelmistir. Lise ve yedek subaylik diplomalarinda
dogum yeri Nigde olarak verilirken; kendisiyle yapilan soylesi, roportaj ve miilakatlarda, Vasfi Riza
Zobwnun aktarimlarinda ise dogum yeri Istanbul olarak ifade edilmistir. Baran, babasi Resit Bey, annesi
Pakize Hanim ve {i¢ kiz kardesinden miitesekkil bir aileye mensuptur. Afyonkarahisar Miidafaa-i Hukuk
Merkez Heyeti Bagkani olan baba Resit Bey’in isi geregi Baran ailesi Anodolu'nun cesitli vilayetlerine
g0¢ etmisgtir.

Devlet memurlugunun getirdigi bu hareket halinin Baran’in egitim hayatina da yansimalar1 olmustur.
Nitekim 1918’in Ankarasinda 8 yasindayken ilkokula baglayan Baran, iiclincii sinifta ti¢ farkl sehirde
(Afyon, Konya, Samsun) egitim gormiistiir. Bu illerden Samsun’da ilkokul dérdiincii sinifa gittigi Istiklal
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Mektebinde tertip edilen bir miisamerede kiiciik sayilabilecek yasina ragmen (11 yasinda iken) tiyatro
seriivenine Hiidavendigar Gazinin Tiirbesinde adli oyunda roliinii bagsaramayan iist siniflardan bir
ogrencinin yerine gecerek ilk adimini atmigtir. Bu sahne deneyiminin bir ilk olmasi disinda, seyirciler
arasinda Hamdullah Suphi’nin bulunmasi da ayrica 6nem arz eder. Baran, tayinlerle yer degistirmenin
yorgunluguyla nihayet sabit bir yasam siirecegi istanbul’a gelmis ve ilk mektebe Feyziye Mektebinde
devam etmistir. Bir sonraki yil 1924’te Saint Joseph Lisesine kaydolmus fakat girdigi okul o yil
Hristiyanlik propagandalariyla ortaya ¢ikan teror hareketleri sonucu kapanmistir. 1924-1925 egitim
ogretim yilinda Galatasaray Lisesine kayit yaptirarak nihayet orta mektebe gecmis, belki de hayatindaki
en biiyiik doniim noktalarindan birini baglatmigtir. Zira Baran, bir egitim kurumuna ilk defa baglanmis
ve alistig1 ortamdan, arkadaglarindan uzaklagsmadan egitimine devam edebilmistir. Zamanla bu lise,
onun i¢in sadece bir okul olmaktan ¢ikmig tiyatroya olan agkinin filizlenecegi, bu alanin neredeyse her
dalinda tirtin verecegi, profesyonellige ilerleyen yoldaki ilk esigi haline gelmistir. Galatasaray’a adimini
atti1 1924 senesinde Mide isimli bir monologu okumasiyla bu okuldaki sahne hayat1 baglamistir. Bu ilk
adim bilgisini de 1921-1938 yillar1 arasinda tiyatro anilariyla ilgili bircok bilgiyi de aktarmamiza
kaynaklik eden Resit Baran’in hatiralarim1 kendi el yazisiyla kaleme aldigi Sahne Hatiralarim adh
eseridir. Bunun yam sira ge¢miste adi Mekteb-i Sultani olan ve Baran’in kaydoldugu yil Tevhid-i
Tedrisat Kanunuyla biiyiik bir degisim geciren Galatasaray Lisesinde Baran’a tiyatro zevk ve tutkusunu
Fransiz edebiyat1 6gretmeni Mosy6 Godel ve fizik hocast Mosy6 Bayen asilamigtir. Hocalarindan aldig:
destek ve ilginin Baran’a katkilarina dair Vasfi Riza Zobu su satirlar: kaleme almistir:

“Resit Baran’a asil tiyatro zevkini asilayan Mosy6 Bayen ismindeki bir Fransiz olmustur. Bu zat vaktiyle
(Komedi Fransezde) aktorliik etmis: sonra meslegini degistirerek isi 6gretmenlige dokmiis. Daha sonra
da Fransa’dan Istanbul’a gelip Galatasaray Lisesi'ne fizik 6gretmeni tayin edilip, Resit’in hocas1 olmus.
Bu kiymetli 6gretmen mektebin temsil islerine nezaret eder, eserleri sahneye koydurur ve bunlari
Fransizca olarak talebeye temsil ettirirdi. Resit Baran da Bay Boyen’in basaktoriiydii.

Resit diyor ki:

-Bir de Mosy0 Godel isminde Fransizca edebiyat hocamiz vardi. Bu zatta bana piyes terciime ve adapte
etme zevkini agiladi. 1927 yilinda Labig’in (L6 vuaya) dé mos perison isimli komedisini ders olarak
okutmustu. Kendisinin tavsiyesi iistiine ben derhal bu piyesi adapte ederek 1928°de (Bahtiyar Efendi)
ismiyle oynadik.” (Zobu V. R., 1943, s. 34)

Baran’in tutkuyla yer aldig1 bu calismalar, onun o y1l bes piyesi ¢evirmesini saglarken diger yandan da
sinifta kalmasina yol agmistir (Olcayto, 1960, s. 12). Onun tiyatro yasaminin baglangici icin bir diger
onemli husus da Galatasaray Lisesine 1928’te atanan ve tiyatroya olan ilgisinin bir tutkuya evrilecegini
daha o yillarda tespit eden edebiyat hocas1 Halit Fahri Ozansoy'un 6grencisi olmasidir. Ozansoy,
Galatasaray Lisesinde Baran’la miinasebetiyle ilgili anilarimi su sekilde aktarir:

“Onu, Sehir Tiyatrosu sahnesinde sanatinin basamaklarinda, suurlu ve 6l¢iilii, derece derece ylikselirken
gordiim ve alkigladim. Fakat daha 6ncesi? Galatasaray Lisesi'nde lise birinci sinifta 6grencimdi o... Su
anda bir an daliyorum. Ders sonunun zili calmistir. Ogrenciler ayakta. Birden, Resid Baran kiirsiiniin
oniindedir. Bana bir Fransiz piyesi veya yazar: hakkinda soru sormaga gelmigtir. Tiyatroya agki biiytik.
Onun bu agkimi zevkle kargiliyorum. Resit, ¢cok gegmeden, okulun miisamerelerinde sahnede de rol
almaga basladi. Molier’den bir bir Ahmet Vefik Pasa adaptesinde ve Hayret! Daha o zamanlar usta
aktorler gibi oynuyor. Istidadina hayranim. Derslerinden vakit buldugu zamanlar piyesler de terciime
ettigini hatirlar gibiyim. Biiyiik istidadinin gittikce gelistigini goriiyorum.” (Ozansoy, 1963, s. 23)
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Baran’in lise yillari, onun tiyatro kariyerinin cekirdegini olusturan yillar olmustur. 1928 senesinden
baslayarak temsillerde rol almis, bununla yetinmeyip oyun yazarligi yapmuis; Fransizca eserlerden
terclime ve uyarlamalariyla ilgi odagi olmay1 basarmistir. Bu yil (1928) ii¢ perdelik Bahtiyar Efendi adlh
bir komediyi hem adapte edip hem de oyunun temsilinde Diirdane (travesti) roliinii canlandirmigtir.
Donemin Ma'rif Vekili ve Yunus Nadi gibi 6nem arz eden siyasilerinin de izledigi temsilin ehemmiyeti,
Baran’in Eugene Labiche’den (Labis) uyarladigi bir eserin basarisi sayesinde ilk defa mansete
cikmasidir. Baran’in tiyatro kariyeri icin bir diger 6nemli mihenk tas: ise Tiirk tiyatrosuna Fransiz
komedi tiyatrosunun Moliere’den sonra en biiyiik komedyeni sayilan Labiche’i kazandirmasi ve tanitma
cabasi icinde olmasidir. Modern Tiirk tiyatrosunun ilk donemlerinde Marc-de Michel, Antoine Amedée
ve Labiche’in kalemlerinden cikan bir perdelik Iki Korkaklar adh komedya miladi 1888 tarihinde Hamid
tarafindan, yine Labiche’e ait Miisaade Ediniz Madam adli oyun da M. Celaleddin ile Hac1 Alihaffizade
tarafindan miladi 1897’de cevrilmistir (Cebe, 2009, s. 352). Ne var ki Ahmet Fehim ve Giilli Agop
topluluklarinda eserleri temsil edilen Labiche, tiyatromuzda Resit Baranin katkilariyla yerini bulmus ve
tam anlamiyla kabul edilmistir.

1929 yilinda Baran, eser cevirilerine ve oyunculugunu gelistirmeye devam eder. Bu y1l Labiche’ten Natuk
Ziya’nin cevirdigi Agirbashlar ve Resit Baran'in adapteleri olan Magrurlar ve Mahc¢uplar adl piyesler
Galatasaray’da temsil edilir. Bu temsiller sonrasi Baran, basinda oOviilmesinin yaninda Muhsin
Ertugrul’un da ilgisine mazhar olur.

“(..)

Galatasaray Lisesi mekteplerimizin i¢inde sahneye en ¢ok ehemmiyet veriyor. Bu sene ayni mektepte
muntazam bir program dahilinde yapilan temsiller mektep tiyatromuz namina kaydedilecek biiyiik
kazanclardir. Eser hususunda hi¢ miiskiilat ¢ekmiyen Galatasaylilar, taninmis Fransiz eserlerini
Tiirkgeye adapte sureti ile kuvvetli eserleri kazaniyorlar. Cok sen ve suh eserler yazan Fransiz miiellifi
“Ojenl Labis” in ii¢c saheseri Galatasaray sahnesinde temsil eden (Bahtiyar Efendi) cok parlak bir takdire
mazhar olmustu. Yine ayn1 muharririn (Agirbasghlar) isimli bir komedisini temsil eden Galatasaray
sahnesi, Ertugrul Muhsin’in takdirlerine mazhar olmustu. (Agirbaslilar) in temsili esnasinda bizzat gelip
seyreden Dariilbedayi rejisorii, mektep temsil heyetini ¢ok kuvvetli bulmus ve kendilerini hararetli bir
surette tebrik etmisti. Gecen cuma, son devre miisameresinde de (Magrurlar) isimli komedi
Dariilbedayiye yakisacak bir intizam ve miikemmeliyette temsil edildi. Yusuf roliinde Muhittin Efendi
saheser bir tip yaratti. Bu geng sanatkar mektebin en istidath artistidir. Her temsilde daha ¢ok tekamiil
ediyor ve tipleri yagsatmakta sayani hayret bir kabiliyet gosteriyor. Biilent Efendi mektebin en iyi
komedyenidir. Muttalip roliinde ¢cok muvaffak oldu. Uzun seneler sahnede oynamis bir aktorde
bulunmasi lazim gelen bir suhuletle roliinii ifa ediyor... Mektebin iki piyesini adapte eden ve ana
rollerinde, tabii, her giinkii hayatimizda gormeye alistigimiz tipler yasatan Resit Asim, sahneyi ¢ok iyi
anliyan bir gengtir. Hareketlerindeki tabiilik bilhassa sayani dikkattir.” (Bedrettin, 1930)

1930 senesinde Baran giderek iinlenmeye baglar. Ahmet Vefik Pasa'nin Meraki adli komedisinde
oynadig1 Hayfa (travesti) rolii sonrasinda Fransizca yayimlanan Le Stamboul gazetesinde miistear ismi
Kadri Nusret'le manset olur (Le Stamboul Gazetesi, 1930). Hatiratinda 1931 yili bashg altina Hava
Oyunu adl temsilin izahatinin 7 numarali Akademi dergisinde oldugunu not diigsen Baran, oyunculugu
yaninda ileride Galatasaray adimi alacak olan bu dergiye yazilariyla bir¢ok katki saglar. Bu matbuatin
temelinde de ilk izleri birakanlardan olmay1 basarir (Baban, 1947, s. 18). Yine bu yil (1931) davet iizerine
gittigi Cumhuriyet Gencler Mahfiline (CGM) katilarak profesyonellige acilan yolda ilk adimlarini atmaya
baslar. Bunun yani sira Arap¢a Degil mi? Uydur Uydur Séyle adli Resat Nuri'nin komedisinde ilk defa
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hem oynaylp hem de rejisorliik yapar. Baran’in Labiche’den cevirdigi Fvvela Can adli komedi
Galatasaray’da Akademi dergisinin Nisan 1932 tarihinde diizenledigi piyes yarismasinda birinci olur.
Ayni sene icinde CGM’nin Balikesir turnesine katilir.

1924-1932 yillar1 arasinda Baran, toplam otuz ii¢ oyunda rol alir; bu oyunlardan altisim1 kendisi yaziya
dokmiistiir. Iste bu oyunlarin temsilleri sirasinda tiyatro sevdasi ve bu alandaki istidad: ile yaptig
caligsmalarla Tiirk tiyatrosunun biiyiik isimlerinden Muhsin Ertugrul, Vasfi Riza Zobu ve Behzat Butak’'in
goziine girmeye vakif olmus, bu sekilde kendini de tesvike bir vesile bulmustur. Nihayetinde Baran,
tiyatronun neredeyse her alaninda kendini gelistirmek icin faydalandig1 Galatasaray Lisesinden riyazi
ve musiki ilimlerde iyi ve diger derslerden orta derece alarak 1 Temmuz 1933 tarihinde mezun olmustur.

Mezun olmasimn ardindan babasmmn arzusu ve yonlendirmesi dogrultusunda istanbul Universitesi
iktisat Fakiiltesine kaydolmustur. 1933 senesi itibariyla almaya basladig1 egitimi sirasinda 6gleden
sonralar1 Milli Reasliransta calismakta olup geriye kalan vaktini de tiyatroya ayirarak degerlendirmistir.
CGM ile miinasebeti kesilmeyen Baran, grupla ayni yilin eyliil ayinda izmir turnesine cikar ve bu siirec
icerisinde oyunculugun yam sira izmir Panayirinda spikerlik de yapar.

Baran 1934’te CGM ile yagadigi birtakim sorunlar dolayisiyla bu topluluktan ayrilir. Ayrilisinin ardindan
yedi ay sonra topluluga geri doner. Bu yilin son ayinda, 3 Aralik 1934te, ise Baran, aylik altmis lira
ticretle Dariilbedayiye tayin olur. Ne yazik ki Baba Baran’in oglunu iktisat¢1 yapma arzusu neticesinde
baslamadan isi birakmak durumunda kalmistir. 1935 senesi, Kadikoy Halkevi Temsil Kolu bagrejisor ve
reisligine atanan Baran’in tiyatro hayati acisindan profesyonel gelismeleri iceren bir yil olmustur.
Bununla yetinmeyip citay1 bir iist seviyeye tasiyan Baran, kendi adaptesi olan Mahc¢uplar’da Aptiilvehab
roliiyle 25 Nisan 1935'te ilk defa Dariilbedayinin Tepebasi sahnesinde aktor olarak yer almistir. Bu yilin
devaminda 21 Ekim 1935’te ailevi baskilar1 bir kenara birakarak tiyatroya duydugu tutkuya ev sahipligi
yapacak olan kuruma yani Sehir Tiyatrosuna kaydini yapar. Tiyatro yasaminin profesyonel evresine
gectigini hatiratinda Baran, “miithim” diyerek tarihe su sekilde not diiger: “21 tesrinevvel 1935 tarihinde
Sarbaylhiga gonderdigim istidadim kabul olundu ve 1936 kadrosuna ge¢mek iizere simdilik tahsisati
mestureden yardim gorerek ,,Sehir Tiyatrosuna,, 2inci defa olarak girdim.” Verdigi bu karar
dogrultusunda hayatinin ne yonde ilerleyecegini kesin cizgilerle belirleyen Baran, Aralik 1935’te
CGM’den; 1936 yihinda da istanbul Universitesi ve Milli Reasiiranstan ayrihir. Boylelikle Istanbul Sehir
Tiyatrolar: tarihinde resmi olarak ilk kez bir oyunda, Giilmeyen Cocuk adh ii¢ fasillik cocuk piyesinde,
rol alir. 1936 senesinin mart ayinda Istanbul Sehir Tiyatrolari, Goethe’nin Faust adli eserini
sahnelemeye baglar. Nisan ayina kadar stiregelen gosterimlerde yirmi dokuz kez sahnelenen bu oyunda
performansindaki basari ile Baran, dikkatleri iyice iizerine ¢ekmis 6zellikle de Muhsin Ertugrul’'un
oyunculuguna yogunlagmasini saglamig olacaktir ki 20 Mart 1936’da Ertugrul, onu Rus tiyatrosu
hakkinda caligmalar yapmasi i¢cin Rusya’ya gondermek istedigini ifade eder. Ailevi sebepler gerekeesiyle
bu teklifi kabul edemez. Ayn1 yila miiteakip olarak nisan ayinda Baran, Kadikoy Halkevi oyuncularinin
Hale Sinemasinda temsil edecekleri Bay Turgan adh tarihi piyesin rejisorliigiini iistlenir. Bu oyunun
Onemi ise tiyatromuzun 6nctlilerinden Ermeni asilli oyuncu Kinar Hanim’in temsilde rol almasidir.

Baran, resmi anlamda Sehir Tiyatrosu kadrosuna 1936-1937 sezonunda katilarak altmis lira olan ilk
maasinl 1 Ekim 1936’da alir. Bu sezonun kasim ayimna gelindiginde sahnelenen Kadelburg ve Von
Schonthan’in Biiyiik Hala adlh komedisi Baran’in temsillerde gosterdigi basarisiyla oyunculugunu
Istanbul Sehir Tiyatrolarina kabul ettirdigi ilk oyundur. Bir ilk olmanin da 6tesinde hafizalarda biiyiik
bir iz biraktigindan ileride miinekkitler Barani elestirecekleri vakit gecmisi kiyasa tuttuklarinda
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satirlarinda Baran’in bu oyundaki {ist seviye performansini hatirlatmiglardir. Bu muvaffakiyeti Vasfi
Riza Zobu su sekilde aktarir:

“Derken arkasindan (Biiyiik Hala) komedisiyle iimidin fevkine firladi. Bizler bir taraftan, gazeteler obiir
taraftan medhe basladik... Arada beni korkutmaga basladilar, Tiyatronun ileri gelenleri: (Artik Vasfi
Riza’nin y1ldiz1 soniiyor) diyorlardi...”(Resit Baran Jiibilesi (1935 - 1963), Tiirk Tiyatrosu Dergisi, 1963)

Bu sezonun bitmesiyle 1937°de Sehir Tiyatrosu, adetleri geregi bir Anadolu turnesine daha c¢ikar. Baran
adina bir ilk mahiyeti tasimakla degerli olan bu turne (Sehir Tiyatrolarindaki ilk turnesi) kronolojisinin
detaylariyla Baran tarafindan yaziya gecirilmesiyle de Tiirk Tiyatro tarihinde ehemmiyet kazanir. Bu
hususta ayr bir kaynak olarak gosterebilecegimiz Zobu'nun anilarinda hatirlayamadigi veya bilmedigi
malumatlarin Baran’in hatirati sayesinde giiniimiize ulastigini belirtmek isteriz. (Zobu V. R., 1977, s.
521)

O giinlerde tiyatronun hareketine yetismeye calisan sinema furyasinin icine cektigi sanatkarlardan biri
olan Baran, bu yeni diinyaya 28 Ekim 1937 tarihinde gosterime baglayan Nazim Hikmet Ran’in Giinese
Dogru adh filminde rol alarak giris yapmugtir. Tiyatro sezonunun (1937-1938) sonuna dogru Mart
1938de tiyatromuz acisndan miihim bir hadise meydana gelir. Istanbul Sehir Tiyatrolar1 komedi
sanatcilari, zamaninin gozde opera sanatgisi Lotte Schone esliginde, Yarasa adli oyunu temsil ederler.
Bu durum Tiirk tiyatrosu acisindan ilklerden biridir. Vasfi Riza Zobu anilarinda, bu olay: aciklasa da
eksik kalan noktalar1 yine Baran, hatiratinda ziyadesiyle aktarmustir. (Zobu V. R., 1977, s. 525) Bir ay
sonra bu aktarimlarin bir benzeri daha komedi ve dram kisimlarinin katildig: Biiylik Anadolu turnesinde
gerceklesir. Kendi bulundugu kisimda Baran, belki de iktisat egitimi almanin verdigi titizlikten dolay1
gidilen her yeri, oynanan her oyunu saati saatine kaydeder. Bu sekilde hem bir turnenin hem de 1938
sezonunun sonuna gelinmesiyle Baran 1924’ten 1938 senesinin haziran ayima degin seksen sekiz adet
temsilde yer almistir. Baran’in tiyatro yasantisinin baglangicinda Galatasaray Lisesi, yetisme doneminde
CGM, profesyonel evresinde ise Dariilbedayi sahnesi etkin bir rol oynamistir.

Baran, iki y1l siiresince istanbul Sehir Tiyatrolarmnda verdigi hizmetin ardindan kurumdan izinli bir
sekilde ayrilarak askerligini yapmak tlizere yedek subay okuluna 1 Temmuz 1938 tarihinde baglar.
Zamaninin on sekiz ay olarak bicilen hizmet siiresini Aralik 1939’da doldurur. Fakat 1942 senesinde
iilkede seferberlik ilan edildiginden tekrar askere gider, terhis edildiginde Istanbul Sehir Tiyatrolaria
doner. Seferberlik sirasinda yedek subay maagini kullanmasindan dolay1 Baran’in Sehir Tiyatrosuna 28
sekiz y1l boyunca verdigi hizmetin sadece 24 yil 8 ay1 resmiyette kaydedilir. Askerlik gorevini yerine
getirirken Baran, kisisel hayatinda da bir degisiklige giderek 29 Nisan 1939’dan baslayip 13 Mayis 1958’e
kadar siirecek olan ilk evliligini Seniye Arkulu ile yapar. Ikinci evliligi ise ilkinin nihayeti ardindan 15
Mayis 1958’de Enveriye Baran ile ger¢eklesir. Baran’in bu birlikteliginden Behi¢ adinda bir erkek evladi
diinyaya gelmistir.

Baran 1940 yilinda tiyatro ¢calismalarinin yani sira sinema alanindaki varhigini da diri tutacak Nasreddin
Hoca Diigiinde ve Sehvet Kurbam adl filmlerin kadrosunda yer almistir. 1941’de Kwircik Pasa, 1942
yilinda ise Adolf Kérner’in iki ayr1 filmi olan Siirtiik ve Duvaksiz Gelin’de rol almis, bunlardan Siirtiik’te
rol almasiyla beyaz perdede komedi disinda ilk defa melodram tiiriinde bir filmin ¢ekimine dahil
olmugtur. Bununla birlikte ayni y11 Hazim Kormiik¢iiniin sahne hayatinin 25'inci senesine 6zel
diizenlenen jiibile kitap¢igin hazirlamigtir (Baran R. , 1942, s. 11). Baran, kendisi yazip rol almadig:
Kara Sevda adindaki ii¢c perdelik komedi uyarlamasi ile 1943-1944 tiyatro sezonuna girer. Bu eserin
temsiliyle gelecekte Tiirk tiyatrosuna kazandiracagi Arap Baci tiplemesini ilk kez sahneye sunar. 1944
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yilinda Hasret ve Hiirriyet Apartmani, 1945’te ise Yayla Kartali olmak iizere ii¢c filmde sahne alir.
Bununla birlikte 1945 senesi, basinda piyesler ¢cevresinde gelisecek birtakim tartismalarin vuku buldugu
bir y1l olarak karsimiza ¢ikar. Baran’ilgilendiren ve onun da i¢inde yer aldig1 bu tartigsmalarin baglangici
diyebilecegimiz mesele mart ayinda sahnelenmeye baslanan Hact Kaptan piyesine Selim Niizhet
GerceK’in yaptig1 agir kritiklere Baran'in cevap vermesidir. Kisa siirede kapanan bu ilk tartisma, bir
anlamda diisecek olan ¢1g1n tetikleyicisidir. Nitekim bu ¢1g 1945-1946 tiyatro mevsiminde biiyiik bir yer
edinen Labiche’den Baran’in uyarlamasi Séylemeli mi? komedisi etrafinda kendini gosterir. Bu oyun;
Halit Fahri Ozansoy, Selim Niizhet Gerg¢ek ve Nusret Sefa Coskun’dan miitesekkil bir grup yazarin bir
tiir eser elestirisi kisvesine siginarak Sehir Tiyatrosunun izledigi politika ve telakkiye saldirmalar:
sonucu Hamlet tartigmalarindan sonra medyay1 en ¢ok mesgul eden ve adina en ¢ok yazi1 yazilan
tartisma olarak basin tarihimizde yerini alir. Baran iizerinden istanbul Sehir Tiyatrolarin hedef alan
satirlarin taarruzuna karsilik olarak bir bakima Istanbul Sehir Tiyatrolarinin miidafaas1 da Baran’in
agzindan cevaplarla yapilmistir.

1946-1947 sezonu Baran’in roman sahasinda sayfalari, beyaz perdede kareleri, tiyatroda sahneleri
doldurdugu bir dénem olmustur. Sirasiyla, Le Journal d’une femme de Chambre adli Octave
Mirbeau'nun romanini Fransizcadan Bir Hizmet¢i Kizin Hatiralar olarak dilimize basariyla ¢evirmis
(Mirbeau, 1946, s. 8), Unutulan Sir (Domanic Yolcusu) adli filmde rol almus ve Kit Porlock’un Ingilizcesi
The Seventh Veil adli romaninin Fransizcaya Le Septiéme Voile olarak terciime edilmis halini Sihirli
Eller olarak Tiirkgeye aktarmistir (Porlock, 1947). 1948’de basinin goziinde Baran, Biiyiik Cemaat adli
ii¢ perdelik komedide sanatinin en iyi performanslarindan birini sergiler. Bu sene yaptig1 gibi sonraki
yil da siikse yapacak olan Zobu'yla birlikte uyarladiklar1 Kas Yapayim Derken adli komedide Madam
Agavni roliinii canlandirir. Ayni yilin temmuz ayinda Vasfi Riza Zobu'nun jiibilesine 6zel diizenlenen
jibile kitapcigini hazirlar (Zobu V. R., 1990, s. 233). Zamaninin gozdesi olan Paydos komedisinde ilk
yer alanlardan biri olur. 1949, 1950 ve 1951 turnelerinde rol almanin yani sira mesul muhasiplik gérevini
de ifa eder.

1950°den baslayarak politikanin tiyatroya bir hastalik gibi bulagmasi, sahnenin parcalara ayrildig: bir
donemi beraberinde getirir. Buna ragmen siiregelen heyet tartismalarinda Baran hicbir zaman
durusunu bozmamig ve tiyatronun tiyatrocularin elinde kalmasi gerektigi goriisiinii vakti gelince
meslektaglariyla birlikte savunmustur. Bu cabalar ilkin yerini bulamamis edebi heyet tiyatroya geri
gelmis, bircogu tiyatrocu olmayan Baran’in eski hocasi1 Halit Fahri Ozansoy gibi kimseler heyette yerini
almigtir. Bu topluluga sunulan zamaninin diinyaca tinlii La Cagnotte adl Labiche’den Baran’in adaptesi
Kumbara piyesi reddedilmistir (Zobu V. R., 1990, s. 47). Bu hususta Ozansoy’un heyetteki kuvveti ile
Soylemeli mi? tartismalarindan kalan hazimsizhiginin temsilin onaylanmamasindaki etkisi biiyiik
olmusgtur.

1952 yilinda Resit Baran’in Andre Birabeau’dan adaptesi Kasumpasa Macka adli komedi gordiigii yogun
ilgiden dolay1 sezon turnesinde dram kisminda dahi oynanir. Baran, ayn1 y1l La Femme Fatale adli
André Birabeau’nun eserini Sevgili Katilim olarak Tiirkceye aktarmis, 1953 ’te Talat Artemel’in sanatinin
27'nci senesi i¢in diizenlenen jiibile kitap¢igini hazirlamigtir. Bu yilin aralik ayinda Baran, {izerine dokuz
adet kritigin otuz giin i¢cinde bir bakima hiicum ettigi Dostum Harvey adli komedide basrolii canlandirir.

Nihayet 1954 yilina gelindiginde tiyatronun yonetimi Baran ve arkadaglarinin da emekleri vasitasiyla
tiyatrocularin eline gecer. Bu sene Saziye Morali’'nin sanatinin 25’inci y1li hatirina tertip edilen jiibile
niishasini yine Baran hazirlar. Yine aym yil Bozkurt Obast adli filmde sahne alir ve 280, 281 sayil Tiirk
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Tiyatrosu dergisinin yazi igleri miidiirligiinii yapar. Birkag niisha ardindan (280- 283) “25 Yil Evvel Bu
Ay” baghig altinda yazdig1 kose yazilarinin 6nii kesilir

1955 yilinda TRT Istanbul Radyosuna giren Baran, Ortakéydeki Ariza adli radyofonik skecte yer alarak
sanat yasamina radyoculugu da ekler. Skeclerde oynamakla beraber kendi kalemiyle Canmi Tez Adam ve
Bitmeyen Sark: gibi eserleri de radyo diinyasina katar. Bu siireg icerisinde Baran, “On Bes Giinde Bir”
adli bir programda iki haftada bir dinleyicileriyle bulusur. (Eczacibasi, 2010, s. 336). ilerleyen
zamanlarda Selguk Kaskan’in yapimi olan Ugurlugiller Ailesi adli skecte Arap Baci (Nurucihan Baci)
tiplemesiyle halkin gozdesi olmus, vefatindan sonra biraktig1 boslugu Tevfik Gelenbe doldurmustur. Bu
eser TRT’de dizi film olarak 6 Temmuz 1988 tarihinde ekranlara yansimigtir.

Radyonun yani sira 1955 senesinde sinema alaninda da aktif olan Baran; Ebediyete Kadar, Son Beste,
Yash Gozler ve Kadimin Fendi adlarinda dort filmde yer almigtir. Tiyatro sahasinda ise Zobu’yla beraber
Georges Berr ve Louis Verneuil'den Iste Buna Talih Derler adli komediyi adapte eder. 1959’da Olmeyen
Ask adl1 filmde rol alir. Ayni yil 322 numaral Tiirk Tiyatrosu dergisinin kapak fotografinda Tahtaravalli
oyunundaki Baba roliiyle karsimiza ¢ikar. Beyaz perdenin Baran i¢in kapanacagi son sene olan 1960’ta
Aysecik Seytan Cekici ile Utanmaz Adam filmlerinde yer alir. 1962-1963 sezonunda resmi olarak
Paydos, bir takim gazete haberlerine gore ise Mum Sondii’de sahne alarak tiyatro hayatinin son
temsillerinde bulunur. Jiibilesine 17 giin varken Baran, 17 Temmuz 1963’te vefat eder. (17 giin sonra
jibilesi yapilacak Aktor Resit Baran kalpten 6ldii, 1963) Boylelikle tiyatro tarihimizde bir ilke daha
imzay jibilesine katilamayan tek sanatkar olarak atar. Zamaninin yildizlarindan oldugu igin jiibile
programina Cem Karaca gibi birgok iinlii, iinsiiz isim katihim saglar. Nitekim bu 6zel giin dolayisiyla
hazirlanan jiibile kitap¢iginda Tiirk edebiyati, basin ve tiyatrosunda; Haldun Taner, Vedat Nedim Tor,
Halit Fahri Ozansoy gibi bircok alaninda s6z sahibi yazarin Baran tebrik veya taziye eden satirlar
bulunur. Basin tarafinda ise bu hadise 25ten fazla kez gazete sayfalarina diiser (Resit Baran Jiibilesi
(1935 - 1963), 1963).

Eserleri

Baranin tiyatromuz icin olusturmaya gayret ettigi eserlerin temelini terciime ve adapte eserler
olusturur. Bu, milli tiyatromuz i¢in zorunlu bir yonelisin tesirinden ibaret ve elzem olan bir halin tecellisi
olarak karsimiza cikar. Zira Tiirk tiyatrosunun kendi ayaklar iizerinde duracagi giine kadar bu tip
eserlerle yol almasi gerekliligi donemin aydinlar: tarafindan dile getirilir. Nitekim bunun nasil olacagi
ve ne kadar siirecegi noktasinda Tiirk edebiyatinin miinevver kalemi Resat Nuri Gilintekin sunlar1 soyler:
“Adaptasyon ve terclime bugilin bizim icin bir zarurettir ve bunun daha ne kadar devam edecegi
kestirilemez.” (Giintekin, 1932, s. 3) Resmiyet ifade eden bu goriis dogrultusunda Baran’in Tiirk
tiyatrosuna kazandirdigi eserler ¢alismamizin bu boliimiinde kisaca tanitilmigtir.

Mahcuplar

1860 yilinda Eugéne Labiche ve Marc-Michel tarafindan kaleme alinan ve ilk defa 16 Mart 1860
tarihinde Paris’te, Thédatre du Gymnase’'de sahnelenen bir perdelik Les Deux Timides (Labiche & Augier,
1897b, s. 155) oyunu; Resit Baran'in kalemiyle lisanimiza ve geleneklerimize adapte edilerek Mahcuplar
adini almigtir. Baran’in terekesinden elde ettigimiz Sahne Hatiralar1 adl eserinden nakille oyun, ilk kez
Galatasaray Lisesinde, Nisan 1929’da sahnelenmistir. Ulus Basimevi tarafindan 1936 yilinda
yayimlanan piyes (Baran R. , 1936), ayn1 zamanda halki tiyatroyla bulusturabilecek Muallim Mektebi ve
Cumbhuriyet Gengler Mahfili gibi yerlerde de temsil edilmigtir.
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Mahcuplar, insan fitratinda bulunan ancak burjuva siifinda cogunlukla kusur gibi karsilanan bir
kavramin incelenisidir (Soupault, 1953, s. 30). Adapte olan bu eserin adimin Mahcguplar olarak
belirlenmesinin sebebi de budur. Eser, utangaglhiklarim yenmeye calisan ve nitekim de yenen iki
karakterin komedisidir. Komedi-Vodvil tiiriinde yazilmis olmasimma ragmen karakterlerin
mahcubiyetlerinin nedenlerinin ortaya konulmasi i¢in yapilan ayrintilh betimlemeler, esere karakter
komedisi niteligini de yiiklemistir (Kiictik, 1933, s. 17).

Eserde mahcup bir adam olan Apdiilvehap’in kiz1 olan Giil’e yine mahcup bir adam olan Sayan’in talip
olmasiyla art arda yasananlar anlatihr. Bu karakterler, kendilerini rahat ifade edemediklerinden
karsilarma cikan kisilerden gelen istekleri kolayca reddedemezler. Bu durum da yanlis anlamalara
neden olur.

Piyes, “cesaret” ve “mahcubiyet” mefhumlar: iizerine kurulmustur. Bu iki karsit ifade, kimi zaman
sozlerle kimi zaman ise tavirlarla ortaya c¢ikarilmistir. Piyesin basinda yogun bicimde islenen
mahcubiyet mefhumu piyesin sonuna dogru yerini cesarete birakir. Bu durum ilk olarak babanin kizini
koruma icgiidiisiiyle kizinin istemedigi bir teklifi reddedebilme cesaretiyle gerceklesir. Ikincisi ise iki
mahcup karakter arasindaki Giil'iin her iki karaktere kendisinin digerinden daha utangac¢ olduguna
inandirmasidir.

Palavra

1861 yilinda Eugéne Labiche ve Edouard Martin tarafindan kaleme alinan ve ilk defa 19 Ekim 1861
tarihinde Paris’te, Théatre du Gymnase-dramatique’da sahnelenen Eugene Labiche’in kuvvetli
yontemsel degerler tagiyan oyunlarindan biri olan (Soupault, 1953, s. 37) iki perdelik La Poudre aux
yeux (Labiche & Augier, 1897a, s. 295) oyunu; Resit Baran’in kalemiyle lisanimiza ve geleneklerimize
adapte edilerek Palavra adini almig ve ilk kez Cumhuriyet Gengler Mahfilinde 9 Kasim 1935’te
sahnelenmistir. Eser, Ulus Basimevi tarafindan 1938 senesinde yayimlanmistir (Baran R. , 1938).

Palavra; kendilerini seckin ve faik gostermek igin hava atan, yalanlar soyleyen kendini begenmis
kisilerin palavralarinin karsilarina c¢ikarilip yiizlerine vurularak maskara olmalarinin komedisidir. Bu
tiir insanlarin acizliklerini gozler 6niine sererek inceler. icerigi acisindan evrenseldir. Sosyal hayati
yermesi ve yererken gercekleri belirtmesi yoniiyle eser, satir 6zelligi gosterir (Kiiciik, 1933, s. 15).

Eserde, kendi karakteriyle, sosyal statiileriyle, hayat standartlariyla barisik olmayan iki aile ve bu
ailedeki insanlar kars1 karsiya getirilir. Cocuklarinin evlilikleri i¢in bir araya gelen bu aileler, kendilerini
siirekli etraflarina karsi olduklarindan farkli gostermeye calisirlar. Bunu palavralarla yaparlar.
Yaptiklarnin yanhshgim fark etmelerine ragmen kibirleri, hakikati gormelerini onler. Oyle ki
birbirlerine asla karsilayamayacaklar1 vaatlerde bulunurlar. Tiim bu yanliglar1 masumlastirmak icin
toplumdaki insanlarin biiyiik bir ¢ogunlugunun da bunlar1 yaptiklarini belirtirler. Kurguladiklar
palavralar zaman iginde geri doniilmez bir vaziyet alarak yalanlar zincirine doniisiir. Palavralarini
gizleyecek yalan iiretme imkanlarinin kalmadigi noktada gercekler giin yiiziine ¢ikmasiyla caresiz
kalirlar.

ihtiyar Kiz

1852 yilinda Eugéne Labiche ve Marc-Michel'in kaleme aldig1 ve ilk defa 8 Mayi1z 1952 tarihinde Paris’te,
Théatre du Vaudeville’de sahnelenen bir perdelik Les Suites d'un premier lit (Labiche & Augier, 1897b,
s. 399) oyunu; Resit Baran’m kalemiyle lisanimiza ve geleneklerimize adapte edilerek Ihtiyar Kiz adim
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almistir. i1k kez Galatasaray Lisesinde Ocak 1930’da sahnelenmistir. Eser, Bagbakanlik Devlet Matbaas1
tarafindan 1946 senesinde yayimlanmistir (Baran R. , 1946).

Ihtiyar Kiz, bir gencin kendinden yasca biiyiik bir kadinla yaptig1 ilk evliliginden olan kendisinden yasca
biiyiik iivey kizindan kurtulmaya calisirken ayni zamanda yeni bir evlilik kurmaya caligmasinin
komedisidir. Fransiz yazar Georges Feydau'nun edebi iislubundan etkilenmis (Soupault, 1953, s. 17) bu
eser, olmas1 muhtemel olmayan olaylardan yararlanarak giildiiriniin sagladig1 dogallikla seyircileri
giildiirmesi 6zelligiyle farce niteligi gosterir (Kiiglik, 1933, s. 15-16).

Eserde yasamim yeniden sekillendirmeye cahisan Ilhami, 6nceki evliliginden olan iivey kiz1 Bedriye ile
ayni evde yasamaktadir. Artik yeni bir evlilik yapmak ister fakat var olan durumunun evlenecegi kisi ve
ailesi tarafindan fark edilmemesi gerekmektedir. Bunun icin eserin basinda iivey kizi Bedriye'yi
saklamaya calismasiyla ortaya cikan olaylar silsilesi icinden cikilmaz bir hal alir. ilhami ¢éziimii
Bedriye’yi kayinpederiyle evlendirmekte bulur. Boylece ge¢misinin ona yiikledigi tivey kiz yilikiinden
kurtulacaktir.

Ulu Dag

1860 senesinde Eugéne Labiche ve Edouard Martin tarafindan kaleme alinan ve ilk defa 10 Eyliil 1860
tarihinde Paris’te, Thédatre du Gymnase'de sahnelenen dort perdelik Le Voyage de monsieur Perrichon
(Labiche & Augier, 1897a, s. 1) oyunu; Resit Baran’in kalemiyle lisanimiza ve geleneklerimize adapte
edilerek Ulu Dag adinmi almistir.3 Eser, Bagbakanlik Devlet Matbaasi1 tarafindan 1946 senesinde
yayimlanmigtir (Baran S. , 1946).

Ulu Dag, kendini begenmis ve gorgiisiiz bir babanin (Bahtiyar) kizina (Necla) goniil veren iki gencin
(Galip ve Azmi) kizin gonliinii kazanmalarinin ve daha da Onemlisi ailesinin goziine girmeye
calismalarinin komedisidir. Toplumdaki kibirli, sonradan gorme, aptal bireylerin bir incelenisidir.
Kendini begenmisligin sebep oldugu zayifligin tespitidir. Kisilerin acizliklerini gézler 6niine sermesi ve
karakterleri kuvvetle ¢izmesi agisindan bu eser tam manasiyla bir karakter komedisidir (Kiiciik, 1933, s.
17). Betimledigi karakterlerin her donemde bulunabilmesi acisindan 6liimsiiz bir eserdir.

Kara Sevda

1923 senesinde Tristan Bernard tarafindan kaleme alinan (https://stringfixer.com/tr/, 2022) ve ilk defa
30 Mart 1920’de Paris’te, Thédtre de ma Potiniére’de sahnelenen ii¢ perdelik Le Cordon bleu
(https://xn--thtre-documentation-cvbom.com/, 2022) oyunu, Resit Baran’in kalemiyle4 (Baran R. ,
1945a) lisanimiza ve geleneklerimize adapte edilerek Kara Sevda adini almistir. 1k kez Sehir Tiyatrolar:
Komedi Kisminda 15 Nisan 1943 tarihinde sahnelenmistir. Hentiz basilmamis olan bu eserin bir 6rnegi
IBB Sehir Tiyatrolan Kiitiiphanesinin arsivinde bulunmaktadir (Baran R., 1943).

Kara Sevda, evli bir kadinla (Mebrure) yasak iligkisi olan Selim Canitez isimli gencin kadinla birlikte
oldugu garsoniyerinin basilmasiyla baslayan birbirinden karmasik aym1 zamanda da sayisiz yanlis
anlamalarla oriilii olaylar sonucu cikmazlara girmesinin komedisidir. Insanlarin riyakarhgim ve
menfaatgiliklerini gozler 6niine serer. Oyundaki karakterlerin her birinde masumiyet kisvesi altinda bir
habislik bulunur. Bu habislik, kimi zaman hiyanet kimi zaman ise enaniyettir. Adapteden sonra oyunun

3 Eser yayimlandig1 haliyle Seniye Baran tarafindan yazilmig olarak goriilse de Resit Baran’in terekesi incelendiginde
anlagilir ki Ulu Dag, Baran tarafindan uyarlanmis ve Seniye Baran’ a armagan niteliginde yayimlanmistir.
4 Resmi kaynaklarda piyesin yazarinin A. Nigdeli oldugu goriiliir ancak Baran bunu miistear isim olarak kullanmistir.
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ismini Kara Sevda olarak belirleyen Resit Baran’in amaci; sevdaya ulasmanin zorlugunu belirtmek
degil, tersine kara bir sevdanin meydana getirebilecegi problemleri anlatmaktir. Sosyal hayati yermesi
ve yererken gercekleri belirtmesi yoniiyle eser, satir 6zelligi gosterir (Kiiciik, 1933, s. 15).

Kas Yapayim Derken

1921 senesinde Henry de Gorsse ve Nicolas Nancey tarafindan kaleme alinan ii¢ perdelik Oscar, tu le
seras (Anamur, 2013, s. 478) oyunu, Resit Baran ve Vasfi Riza Zobu'nun kalemiyle (Zobu V. R., 1977, s.
651)5 lisanimiza ve geleneklerimize adapte edilerek Kas Yapayim Derken adin almistir. i1k kez Istanbul
Sehir Tiyatrolar1 Komedi Kisminda 10 Mart 1948 tarihinde sahnelenmistir (Tilgen, 1948). Heniiz
basilmamis olan bu eserin bir érnegi IBB Sehir Tiyatrolar Kiitiiphanesinin arsivinde bulunmaktadir
(Baran, R. & Zobu, yaklasik 1948).

Kas Yapayum Derken, hayatim yalanlarla siirdiiren bir gencin (Mecdi), saf bir dostunun (Tevfik) kas
yapayim derken goz cikararak yalanlarinin ortaya ¢ikmasinin komedisidir. Oyunda sahneden sahneye
devam eden beklenmedik karsilagsmalar ve yanligliklar, ¢oziilmesi olasi olamayacak bir karmasanin
olugsmasina sebep olur. Kargasa arttikca bir intizam iginde olaylar belirginlesir, belirginlestikce de
komiklesir (Rey, 1948). Insamin dimagindaki her cesit diisiinceyi ortadan kaldirarak her cesit irdelemeyi
imkansiz hale getiren gidisatiyla bu oyun bir vodvil 6zelligi gosterir (Kiigiik, 1933, s. 16). Dogrularin da
yalanlarin da sOylenmesi kisinin kendi tercihine baglidir. Yalan soylemeyi tercih eden kisi, tercihinin
sonuclarma katlanmak zorundadir. Hakikat meydana istemsizce cikacaktir. Insanlara yalan soyleyerek
onlar1 kandiran birey, bir zaman sonra insanlarin giivenini kaybeder; artik hakikati konusmasina
ragmen insanlar1 dogrular1 soyledigine inandiramamanin istirabim1 ceker. Nihayet hakikatin giin
yiizline ¢ikmasi ve su¢suzlugunun anlasilmasiyla birey, mutluluga ulasacaktir.

Kumbara

1864 senesinde Eugéne Labiche ve Alfred Delacour tarafindan kaleme alinan ve ilk defa 22 Subat 1864’ta
Paris’te Théatre du Palais-Royal'de sahnelenen bes perdelik La Cagnotte (Labiche & Augier, 1897c, s. 1)
oyunu, Resit Baran'in kalemiyle lisanimiza gevrilerek Kumbara adini1 almistir. Lakin Tiirk tiyatrosunda
su ana kadar sahnelenmemigtir. Milli Egitim Basimevi tarafindan 1952 senesinde yayimlanmistir
(Labiche, 1952).

Kumbara, kimin galip geldigi gozetilmeden kazanan kisilerin kumbaralara para attigi bir oyunu
oynayan bir gurup insanin belli bir zaman sonra bu kumbaralarda biriken paralar1 ortak bir sekilde
harcamaya karar vermeleriyle baglayan hadiselerin komedisidir. Oyunu oynayan kisiler bu ortak paray1
harcamak icin bir Paris seyahatine karar verirler. Oraya vardiklarinda baslarina gelen olaylar, oraya
treni kacirdig1 icin gec gelen bir arkadaslarinin kendilerini kurtarmalariyla son bulur. Oyun, yalnizca 19.
asir Fransa’sindaki tagra hayatin1 yasayan burjuvalar: degil ayn1 zamanda her donemde ve her yerde
rastlanabilecek olan burjuvaziyi detaylica sergiler. Bu yoniiyle de evrenseldir. Kumbara; “¢cok canh bir
vodvil olan, fakat sert cizgilerle cizilmis karakterleri” (Soupault, 1953, s. 31) biitlin acikligiyla 6niimiize
koyan bir eserdir. Eserde “cok canli ve ¢cok hakiki olan kisilerin hiiviyetleri, birkag jestle ve birkag sozle
oOyle cizilmistir ki, her firsatta onlar1 taniriz. Bunlar tip dedigimiz, unutulmaz insanlardir.” (Soupault,
1953, s. 31) Kumbara, ayn1 zamanda kadinlar1 genellikle komedilerinin 6znesi yapmayan Labiche’in
komik kadin tipini ortaya koydugu ender eserlerinden biridir (Soupault, 1953, s. 39). Kisilerin

inceledigimiz bes farkli miinekkidin yazilarinda ve piyesin brosiirlerinde adaptenin beraber yapildig belirtilmistir.
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acizliklerini gozler 6niine sermesi ve karakterleri kuvvetle cizmesi agisindan bu eser tam manasiyla bir
karakter komedisidir (Kii¢iik, 1933, s. 17).

Soylemeli mi?

1872 senesinde Eugéne Labiche ve Alfred Duru tarafindan kaleme alinan (Soupault, 1953, s. 55) ve ilk
defa 20 Aralik 1872°de Paris’te Palais Royal tiyatrosunda sahnelenen (Labiche & Augier, 1897d, s. 1) ve
donemin 6nemli edebi nitelik tasiyan kurumlarindan biri olan Comedie-Francgaise repertuvarina 1879
senesinde kabul edilen ayrica Eugéne Labiche’in Fransiz Akademisinin iiyesi olmasini saglamis olan ti¢
perdelik Doit-on le dire? oyunu; Resit Baran’in kalemiyle lisanimiza cevrilerek Séylemeli mi? ismini
almustir (Baran R., yaklasik 1945b). ilk kez Sehir Tiyatrolar1 Komedi Kismmda Kasim 1945 tarihinde
sahnelenmistir (S6ylemeli mi?, 1952, s. 9). Heniiz basilmamis olan bu eserin bir 6rnegi IBB Sehir
Tiyatrolar Kiitiiphanesinin argivinde bulunmaktadir (Baran R., yaklasik 1945b).

Soylemeli mi?, ihanetten bariz bir bigimde haberi olan Muserolle’un hakikatleri aldatilan Gargaret’ye
soylemek ile soylememek ikileminde kalmasinin ve nitekim de kendi menfaatleri dogrultusunda
soylememeyi se¢gmesinin komedisidir. Sosyal hayat1 yermesi ve yererken gercekleri belirtmesi yoniiyle
eser, satir 6zelligi gosterir (Kiiclik, 1933, s. 15).

Sonug

Yasadig1 donemde devrinin siyasi ve i¢timai bircok olayinin tanigi olarak yetisen Baran, adini Tiirklere
ait bir tiyatronun tegekkiiliine hayat veren o6nemli sahsiyetler arasinda gegirmeyi basarmis ve
hatirlanmas1 gerekliligini Tirk tiyatrosuna sagladigi katkilarla hak etmistir. Tiirk tiyatrosunu
ilgilendiren her alanda bu sahaya hizmet etmis olan Baran, caliskanligi ve miitevaz1 kisiligi ile de
doneminin sevgi ve sayginhigin1 kazanmigtir. Sanat yasami boyunca tiyatro sahasinda sahnede
Galatasaray Lisesi'nde 23, Cumhuriyet Gencler Mahfilinde 63, istanbul Sehir Tiyatrolarinda 132, haric
kumpanya ve gosterimlerde 31 toplamda 250’ye yakin eserde rol almistir. Baran’m Istanbul Sehir
Tiyatrolarinda kendine ait 6 terciime veyahut adapte eseri sahnelenmis, 20’ye yakin eserin adapte
veyahut terclimesini yapmis, 8 eseri hari¢ kumpanyalarda sahnelenmistir. Tiirk edebiyatina roman
sahasinda 3 terciime eser kazandirmis, Tiirk sinemasinda da ikisi basrol olmak {iizere 19 filmde rol
almigtir. Tiirk radyosunun kuruldugu giinlerde hazirlayip ayni1 zamanda rol aldig: skeclerle de isminden
bahsettirmistir. Ayrica Tiirk tiyatrosuna Arap Baci ve Rum Dad1 tiplemelerini o kazandirmigtir. Oyuncu,
oyun yazari, suflor, rejisor, tiyatro yazarliginin yani sira Baran, Tiirk tiyatrosuna Labiche’i kazandirma
gayreti icinde olmus, bu alandaki muvaffakiyeti erken denebilecek yasta hayatini kaybetmesi sonucu
inkitaya ugramistir. Kisa yasam oykiisiine bu denli basarili faaliyetleri sigdiran Baran, Tiirk tiyatro
tarihinde hatirlatilip literatiire kazandirilmasi gereken bir isim olmustur.
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