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Arastirma Makalesi / Research Article

EMRE KOYU CARULLAH BIN SULEYMAN CAMIi
KALEMISLERI

EMRE VILLAGE CARULLAH BIN SULEIMAN MOSQUE
PAINTED DECORATION

Oz

Manisa’min Kula ilgesine bagli Emre kéyiinde bulunan Céarullah bin Siileyman Cami,
mimari 6zelliklerinin yani sira tezyinaty itibartyla da bash bagina ayri bir degere
sahiptir. Anadolu’da benzer érnekleri bulunan duvar resimleri ile donatilmig olan
cami, XIX. yiizyilin baglarinda Seyhzide Abdurrahman Efendi tarafindan tezyin
edilmistir. Yaninda bulunan hamam kalintilar: ve cesmesiyle birlikte bir kiilliyenin
parcast olan cami, siislemelerinin sira digi olmasi itibariyle ilgi odagidir. Siisleme
kitabesinde ismi zikredilen Seyhzdde Abdurrahman Efendi tarafindan cami yogun
sekilde tezyin edilmesi yapinin nadir 6rnekler arasinda olmasini saglar. Bu ¢alisma ile
halk arasinda “resimli cami” olarak da anilan Cérullah Bin Siileyman Camii'nin,
siislemeleri analiz edilmis, resim ile dini mimarinin birbiri ile celismeden bir araya
getirildigi incelemistir. Ayrica duvar resimlerinin sembolik ifadeler tasima ihtimali goz
oniine alinarak, betimlenen 6geler sembolizm acisindan degerlendirilmistir.
Calismamizin birinci kisminda Carullah Bin Siileyman Cami, banisi ve kalemkdr
hakkinda kisaca bilgi verilmekte, ikinci kisminda caminin tezyinati incelenmekte,
iiciincii kisimda ise tezyinatin sembolik ifadeleri iizerinde durulmaktadir. Son
kisminda ise caminin tezyinati hakkinda degerlendirmeler yer almaktadur.

Abstract

Carullah bin Siileyman Mosque, located in Emre village of Kula district of Manisa, has
a separate value in itself in terms of its decoration as well as its architectural features.
The mosque, which is equipped with wall paintings with similar examples in Anatolia,
was decorated by Seyhzide Abdurrahman Efendi at the beginning of the 19th century.
The mosque, which is part of a tower along with its hammam residues and fountains, is
also a distinct focus of attention as their decoration is extraordinary. The intense
decoration of the mosque by Seyhzide Abdurrahman Efendi, whose name is mentioned
in the ornament inscription, ensures that the building is among the rare examples. In
this study, the decorations of the Cdrullah Bin Siileyman Mosque, which is also known
as the "painted mosque” among the people, were analyzed and it was examined that
painting and religious architecture were brought together without contradicting each
other. In our study, which also refers to symbolic expressions of drawings, we examine
the alignment of the new and the old, taking into account the centuries between the
year of construction and the year of the thesis. In the first part of our study, brief
information is given about the Carullah Bin Siileyman Mosque, its patron and its
scribe, in the second part the decoration of the mosque is examined, and in the third
part, the symbolic expressions of the decoration are emphasized. In the last part, there
are evaluations about the decoration of the mosque.
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GIRIS

Lale Devri'nden sonraki siire¢te Osmanli resim sanati Bati sanatindan oldukga
etkilenmistir. Bunun neticesinde XVIIL. yiizyilin son g¢eyreginde resim sanatinda
“Duvar Resmi” olarak isimlendirilen yeni bir tislup ortaya ¢ikar (Arik, 1988, s. 23).
Istanbul ve Anadolu’da nerdeyse aymi anda karsilik bulan bu iislibun en nadide
orneklerinden birisi Carullah Bin Siileyman Cami’dir.

Cami Manisa'nin Kula ilgesine bagli Emre Kdyiinde bulunmaktadir. K&yiin camisi
koyiin ismi ile anilmakla birlikte Carullah Bin Siileyman Camii olarak da bilinmektedir
(Bozer, 1987, s. 15). Caminin i¢ mekan duvar yiizeylerinde yer alan ve alisilagelen
klasik cami siislemelerinden farkli tasarimlara sahip olmasi camiye ayr1 bir 6zellik
katmaktadir. Klasik tezyinat baglaminda cami mimarisi igerisinde ¢ok tercih edilmeyen
tasvirler (Ipsiroglu, 2018, s. 19) bu caminin tezyinatinda yogun bigimde uygulanmasi
ozellik arz eden bir durum olarak degerlendirilmektedir.

Caminin kalemkar1 ismini kitabede zikretmistir. Bu yoOniiyle 6nemli bir bilgiye
ulasilabilmektedir. O donemde camilere duvar resmi yapan Zileli Emin ve Ali
Miralaygil ustalarin isimleri var iken (Arik, 1994, 2459) bu kitabe vasitasiyla baska
ustalarin da varhg anlagilmaktadir. Ancak caminin banisi ve kalemkar: Seyhzade
Abdurrahman Efendi hakkinda kitabelerde yazan isimlerinden bagka bir bilginin
olmayzisi, arastirmay1 oldukca siirlamaktadir.

Bu calismamiz, nitel arastirma yontemlerinden durum c¢alismasi diizeninde
yliriitiilmiistiir. Veri toplama araglari olarak dokiiman incelemesi yapilmis elde edilen
veriler betimsel analizlerle ¢oz{imlenmistir. Ilk asama olarak Carullah Bin Siileyman
Cami ve tezyinatta “Duvar Resmi” konusu ile ilgili bir¢ok kaynaktan literatiir taramasi
yapilmis, bu taramadan elde edilen verilerle analizler gerceklestirilmistir. Betimsel
analizler, ¢ekilen fotograflarla desteklenerek eserlerin durumu net bir sekilde ortaya
konulmustur.

1. Carullah Bin Siileyman Camii (Emre Koyii Cami)

Emre Koyii, Manisa'nin Kula ilgesine baghdir. Kdy ismini Yunus Emre ve Tapduk
Emre'nin ihtilafl olsa da (Yetim, 2005, s. 173) kabirlerinin bulunmasimdan dolay1 (T.C
Manisa Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Midirligi, 2011, s.36) almaktadir (Bozer, 1994, s.
2447). Kitabesinden Emre Koyii Cami'nin, M.1547-48 (H.954) yillarinda Carullah Bin
Siileyman tarafindan yaptirildig1 anlasilmaktadir (Fotograf 1, 2).
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Fotograf 1: insi Kitabesi Fotograf 2: Carullah Bin Siileyman Camii
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Fotograf 3: Hamam Kalintilar: Fotograf 4: Cesme

Cami; tlirbe (Tapduk Emre Tiirbesi), hamam ve ¢esmeden olusan bir kiilliyenin
merkezidir (Bozer, 1994, s. 2451). Kiilliyenin boliimlerinden biri olan hamam, harabe
halinde olup caminin dogusunda yer almaktadir. Uzerinde kurulu iskeleden restore
edilmeye baslandig1 anlasilmaktadir (Fotograf 3). Cesme yipranmis bir halde olup
caminin giiney batisindadir (Fotograf 4). Tiirbe ise bu yapilar gibi caminin yaninda
degil, yaklasik bir kilometre kadar kuzeyindedir.

Caminin banisi hakkinda Arap asilli olup Sam’dan geldigi soylentisinin diginda
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir (https://danyalasik.wordpress.com/2020/10/25/
carullah-bin-suleyman-camii-kula/). Kalemkar1 Seyhzade Abdurrahman Efendinin
ismi ise sadece kitabedeki metinden bilinmektedir. Onun da hakkinda herhangi bir
bilgi mevcut degildir.

Cami'nin harem kismi kare formunda olup pandantifler {izerine oturtulmus tek bir
kubbe ile ortiiliidiir. Son cemaat yeri 3 adet kubbeden olusmaktadir. Kubbeler
devsirme siitunlar ile bati ucunda bulunan minare kaidesi tizerine sivri kemerler ile
birlestirilmistir. Kubbelerin {izerleri kiremitle ortiilii olup minaresi tugladan
yapilmistir. Hareme giris kapismin saginda ve solunda sivri kemerli ve dik sekilde
tasarlanmis birer adet dikdortgen pencere bulunmaktadir. Bati, dogu ve giiney
duvarlarinda ise ikisi asagida {iciinciisii orta {ist kissmda olmak iizere iiger adet
pencere bulunmaktadir. Altta bulunan pencereler sivri kemerli olup dik tasarlanmig
dikdértgen pencerelerdir. Ustte bulunan pencereler ise yuvarlak kemerlidir (Bozer,
1994, s. 2451-2452; Bozer, 1987, s. 15).

Bahgesinde iki basamakla inilen ve 3 adet olugu bulunan {izeri acik abdest alma
yeri mevcuttur. Oluklardan birisi kapatilmis olup diger ikisi stirekli olarak akmaktadir.
Cami ibadete agik olup faaliyetine devam etmektedir.

1.1 Carullah Bin Siileyman Cami Tezyinatinin incelenmesi

Mimari yapilarin duvarlarinda XIV. yiizyilin sonlarindan itibaren kullanilan doga
tasvirlerinin  yer aldigin  duvar resimlerini gormek mimkin (Baga,
Cagman&Renda&Tanindi, 2012, s. 14; Baysal&Sayin, 2019, s. 39-64; Baysal&Ertung,
2021, s. 39) olsa da glintimiize ulasmis resimlerin ¢ogu ge¢ Osmanli doneminde
goriilmektedir (Arik, 1988, s. 23). Duvar resimlerinde, ¢cogunlukla mimari yapilar ve
nebati unsurlar islenmistir. S6z konusu tasvirlerin, sembollerle ifade edilmeye ¢alisilan
diistincelerin yansimasi oldugu ileri stiriilebilir (Baysal&Ertung, 2021, s. 39). Bundan
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dolayidir ki bu arastirma kapsaminda incelenen caminin, tasavvuf biiytikleri Yunus
Emrenin ve Tapduk Emre'nin diyar1 kabul edilen kdyde bulunmasi, resimlerin de
sembolik ifadeler tagiyabilecegi ihtimalini ortaya koymaktadir.

Caminin tezyinatini inceledigimizde diger camii siislemelerinden ¢ok farkli bir
tezyinat ile kargilagilmaktadir. Camilerin duvar yiizeylerinde ve 6zellikle ana kubbenin
pandantiflerinde varligina asina oldugumuz ism-i celal, ism-i nebi ve cihar yar-1 giizin
levhalar1 yoktur. Bu ism-i serifler, camii igerisinde belirgin tek hat 6rnegi olan ve kubbe
kasnagimi saran Ayete’l-kiirsi'nin sonunda bir kartusun igerisine yan yana yazilmis
halde goriilmektedir.

Ortada dort pandantif iizerinde genis bir kubbe bulunan caminin, kubbe tasarimi
merkezdeki daire ve ii¢ genis bordiir igerisinde yer almaktadir. Kubbenin ortasinda
sar1 ve mavi renkli yirmi bes dilimden olusan bir ¢arkifelek deseni vardir. Carkifelegin
icinde ise “C” ve “S” (Okumus, 2016, s. 13) formlarindan olusan barok bir desen
bulunmaktadir (Fotograf 5).

v

Fotograf 6: Kubbe Detay

Merkezin devamindaki ilk genis bordiirde “S” helezon bir kusak bulunmakta olup
bu kusagin kivrimlar1 arasma barok desenler, natiirmort resimler ve sehir tasvirleri
yerlestirilmistir. Natiirmort resimlerde cigek motifleri ve armut, tiziim, nar gibi
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meyveler resmedilmistir. Sehir tasvirleri ¢ok katli binalar ve servi agaglarindan
olusmaktadir (Fotograf 6).

X -__",'&'-‘ :

Fotograf 7: Kubbe Detay

Ikinci boliimde barok ve rokoko tarzi desen vardir. Toplam sekiz adet olan bu
motiflerin arasi yine sekiz adet barok ve rokoko tisluplarinda hazirlanmis bir gergeve
misali kontiirlerden olusur. Ikisi harig igleri bostur. Birinde kavuna benzer bir meyve
digerinde ise ¢igek motifi mevcuttur (Fotograf 7).

N AN T
Fotograf 8: Kubbe Detay

Ugiincii boliimde ise sekiz adet pencere tasviri yapilmistir. Her iki pencere
arasinda ikiser adet pano igerisinde biri nattirmort digeri ise sehir manzaras: konulu
resimler vardir. Ancak sadece kuzeydeki iki pencere tasviri arasinda ii¢ adet pano
bulunmaktadir. Bu béliimde natiirmort ortada olup bir yaninda sehir tasviri diger
yaninda ise agaglar arasinda iki minareli bir cami tasviri yer alir. Natiirmortlarda, tek
kulplu ve ¢ift kulplu vazolar igerisinde ¢igekler vardir. Vazolarin altlar1 kaide misali
barok motiflerle resmedilmistir (Fotograf 8).

Kubbe kasnaginda “S” formunda bir desen bordiir olarak kullanilmistir. Bordiiriin
hemen yaninda 18 adet kontiir igerisine parca parca yazilmis olan Ayete’l-kiirsi
bulunmaktadir. Sonrasinda dort adet bordiirden sonra kubbenin yiizeyi {ic adet
siisleme geridi ile dorde boliinmiistiir. Bordiirler genelde birbirleriyle baglantisi
olmayan tek giil motifi defalarca ¢izilmek suretiyle bir serit olusturmustur. Bunun
disinda “S” formunda tezyin edilmis bir desen de serit halinde kullanilmistir (Fotograf
5).
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Fotograf 9: Mihrap Duvar

Haremin mihrap duvarmi dort boliimde inceleyebiliriz. Birinci ve en alt boliim;
yaklasik 2 metre yiikseklige kadar diiz bir renk ile boyalidir. Herhangi bir desen
yoktur. Restorasyon oncesi bu alanin fayans malzeme ile kapl oldugu belirtilmektedir
(Bozer, 1987 s. 15; Bozer, 1994, s. 2452). Ikinci béliimde mihrabin solunda iic, saginda
ise dort adet panonun oldugu goriiliir. Pano aralar ¢gicek ve “S” formlu bordiirler ile
ayrilmaktadir (Fotograf 9).

Fotograf 10: Mihrab Duvari Detay

Soldan sirasiyla birinci panoda Tiirk rokokosu olarak da adlandirdigimiz barok ve
rokoko tislubunda bir desen ile nebati tezyinat bulunmaktadir. Nebati tezyinatta kiraz
motifleri dikkat cekmektedir. Ikinci pano, ¢ift minareli sehrin ulu bir noktasinda
merdivenle ¢ikilan bir camidir. Revakli bir avlusu vardir. Bu revaklarin besinde kandil
tasviri bulunmakta olup digerlerinde yoktur. Avluda kubbeli bir sadirvan goziikmekte
olup caminin son cemaat yerinin bes bolmeli oldugu goziikmektedir. Kubbe ve

minarelerinde ii¢ uglu alemler mevcuttur. Kahverenginin tonlar1 ve mavi tonlar
baskindir. Ugiincii panoda bir natiirmort resim bulunmakta olup gogu kismi tahrip
olmustur. Cigeklerin tizerinde bulundugu kaide fildisi kakmali bir sehpaya benzer.
Sehpanin iizerine sarkan kirmizi ve kara tiziim salkimlar1 ayrica dikkat cekmektedir
(Fotograf 10).
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Fotograf 11-12: Mihrab Duvari Detay

Mihrabin saginda kalan panolar natiirmort resimlerden olusmaktadir. Birinci
panoda, yukarida bahsettigimiz sehpa tasvirinin {izerinde tek kulplu bir siirahi
icerisinde ¢icekler, kirmizi ve kara {iziim salkimlari yer almaktadir. Tkinci pano,
minberin arkasinda kalmis olup gergeve igerisinde bir natiirmort ¢igek resimlerinin
bulundugu goriilmektedir. Ugiincii pano biiyiik dlgiide tahrip olmus bir natiirmort
cigek panosudur. Sadece ¢iceklerin {ist kisimlar1 goziikmektedir. Dérdiincii pano da bir
natiirmort ¢alismadir. Bu ¢alismay ilging kilan cesitli kivrimlardan olusan bir kase
igerisinde bir dilimi kesilmis karpuz ve {iizerinde kavunun resmedilmis olmasidir.
Meyvelerin iizerinde de bir demet ¢igek bulunmaktadir (Fotograf 11-12).

- 8

Fotograf 13-14: Mihrab Duvari Detay

Haremin mihrap duvarmm f{igiincii boliimiinde; ortada yuvarlak kemerli bir
pencere vardir. Saginda ve solunda tiger adet pano bulunmakta olup kenarda kalan
bosluklar ise agac resimleri ile tezyin edilmistir. Kompozisyonda perspektif
uygulanmustir. Yuvarlak yapili aga¢ yapraklar {izerine agik renk ile 1s1k-golge etkisi
verilmistir (Fotograf 13-14).

v P

1 - i el

i | ow o

Fotograf 15: Mihrab Duvar: Detay
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Pencerenin kenarindaki panolar “S” helezon kenar bordiirleri ile ayrilmiglardir.
Soldan itibaren sirasiyla birinci pano, ayakh sehpa {izerinde cift kulplu bir siirahi ve
igerisinde ciceklerle resmedilmistir. Siislemenin her iki tarafinda {iger tane servi agaci
vardir. Birinci ve ikinci pano siisleme 0zelligi olarak birbirine benzerdir. Tek fark:
sehpa tizerinde bulunan kirmizi ve siyah tiziim salkimlaridir. Agaclar {i¢ ve iki adettir.
Uclincii panoda barok kivrimlarin iizerine yerlestirilmis bir kase igerisinde dilimi
kesilerek kendisi tizerine konulmus bir karpuz, tiztim salkimi, erik ve benzeri meyveler
bulunmaktadir. Ust kismi giceklerle tamamlanmaktadir. Karpuzun kesildigi bicak da
yine karpuza saph sekilde resimde goriilmektedir (Fotograf 15).

2

Fotograf 16: Mihrab Duvar: Detay

Pencerenin saginda yer alan panolarda ise, sirasiyla fildisi goriiniimlii sehpa
tizerinde tek kulplu bir siirahi, siirahi icerisinde bulunan ¢igekler ve sehpanin iizerinde
bulunan kirmizi ve siyah {iziim salkimlari bulunmaktadir. fkinci panoda barok
kivrimlar tizerinde iki adet nar ve armut benzeri meyveler ile dolu kaseler, ortada tek
kulplu stirahi igerisinde ¢igekler goriiliirken sag tarafta bir servi agaci dikkat
cekmektedir. Uciincii panoda ise barok kivrimlar {izerine yerlestirilmis cift kulplu bir
siirahi igerisinde gicekler ile yine kivrimlar {izerine yerlestirilmis sagda ii¢ solda dort
adet servi agacindan miitesekkildir. Panolar aras1 “S” kivrimlarindan olusan bir desen
ile hazirlanmis kenar bordiirleri ile ayrilmistir (Fotograf 16).

Fotograf 17: Mihrab Duvart Pencere Ust Kismu

Haremin mihrap duvarmmm doérdiincii kisminda Tiirk rokokosu iislubunda
hazirlanmis helezon ve motifler yer almaktadir (Fotograf 17).
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Fotograf 18: Harem Bat1 Duvart

Haremin bati duvarmi da dort boliimde inceleyebiliriz. Birinci boliim, alttan iki
metre yiikseklikte herhangi bir siisleme olmadan tek renk boya ile boyaldir. Tkinci

boliimde biiyiik bir tasvir yer almaktadir. Ugiincii bliimde alti adet natiirmort pano
ile kenarlarda agag tasvirleri mevcuttur. Dordiincii boliim Tiirk rokokosu tarzi motifler

ve bu motiflere yerlestirilmis ananas benzeri bir figiir ile bezenmistir (Fotograf 18).
- L T

Fotograf 19: Harem Bati Duvar: Detay

Ikinci boliimdeki tasvirin Izmir Korfezi tasviri oldugu zikredilmektedir (Bozer,
1994, s. 2455). Bizimde ayni fikirde oldugumuz tasvirde dalgali bir deniz igerinde
kiirekli bir gemi ile Tiirk bayrakli yelkenli bir gemi resmedilmistir. Sahilin her iki
tarafinda ¢ok katli evler vardir. Soldaki evler sur ile gevrilmis evlere benzemektedir.
Orta kisimda bir hurma agaci meyveleri sarkmis halde evlerle orantisiz devasa
boyuttadir. Solundaki palmiye perspektif agidan kiiciik, canli renkler kullanilmadan
¢izilmistir. Onun da solunda bol kirmizi meyveli orantisiz yiikseklikte, {izerine
merdiven dayanmis bir aga¢ vardir. Merdivenin iizerinde meyveleri toplamak igin
sepet bulunmaktadir. Hurma agacinin saginda tek kulplu bir stirahi igerisinde ¢igekler
vardir. Onun da gerisinde uzakta servi agaglar1 goriilmektedir. Kesme tastan yapilmig
iki adet kale burcu vardir. Birinde Tiirk bayrag: digerinde kirmizi bayrak mevcuttur.
Ug adet yel degirmeni yan yana goriilmektedir. Bir yandan perspektif kaidelerine
uyarak yapilan ¢ok katli evler varken bir yandan adeta onlarin {izerinde ugan ve
capalarmi evlere sarkitmis gemiler resmedilmistir (Fotograf 19).
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Fotograf 20: Harem Bati Duvar: Detay

Uciincii boliimdeki panolarda, alti adet natiirmort calisma mevcuttur; kose
bosluklar haremin mihrap duvarinda oldugu gibi perspektife uygun cizilen agaglar ve
bu agaclar {izerinde farkli renkler ile uygulanan 1sik golge goriintiilerini
sergilenmektedir. Panolar soldan itibaren pencereye kadar sirasiyla barok cizgiler
tizerinde stirahi, tek kulplu siirahi ve kase igerisinde cigeklerden olusmaktadir.
Siirahinin yanlarinda birer adet nar, ibrigin yanlarinda ise nar, armut gibi meyvelerin
bulundugu meyve kaseleri vardir. Pencerenin sagindaki panolarda ise sirasiyla barok
cizgiler tizerinde kase ve tek kulplu stirahiler igerisinde ¢igeklerden olusan natiirmort
resimler bulunmaktadir (Fotograf 20).

Fotograf 21: Harem Dogu Duvart

Haremin dogu duvarmi dort boliime ayirdigimizda; birinci boliim tezyinatin
olmadig alt kismu, ikinci boliim biiyiik bir manzara tasvirini, tiglincii boliim natiirmort
panolari, dordiincii boliim ise barok desenler ve desenlerin igerisindeki ananas benzeri
figlirden olugsmaktadir (Fotograf 21).

Fotograf 22: Harem Dogu Duvar: Detay
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Ikinci boliimdeki panoda bir sehir kesiti bulunmaktadir. Cok katli evlerin
arkasimndan servi agaclar goziikmektedir. Bu agaclar pano boyunca arkada sira halinde
devam etmektedir. Evler adeta bir kayali§in {istiindedir. En 6ndeki evin iki cephesinde
de cumba mevcuttur. Bazi yapilarin {izerinde {i¢ uglu alem yer alir. Hurma agacimin
meyveleri salkim salkim sarkmis durumdadir. Hurma agacinin yaninda meyve vermis
bir elma agaci vardir. Bir yel degirmeni, yaninda daha evvelki panolardakilere
benzemeyen sar1 tonlarinda yapraklar: olan iri bir agag, onun yaninda meyveleri tropik
meyvelere benzeyen bir aga¢ bulunur. Bu iki agacin arasinda iki minareli bir cami
dikkati cekmektedir. Alanda meyveleri tropik meyveye benzeyen agactan bir tane
daha mevcuttur. Yaninda meyve dolu bir aga¢ ve agaca dayanmis bir merdiven ve
merdivenin lizerinde bir sepet bulunmaktadir. Cok katli evlerden olusan bir sehir
silueti ve arkasindaki agag¢ goriintiileri ile pano tamamlanmistir. Bu biiytiik tasvir ile
istteki tezyinat boliimii arasmi, birbiri ile baglantis1 olmayan {igerli siralar halinde
dizilmis giil seridi bordiir ayirmaktadir. Duvarda panolarin arasinda giil bordiirii
disinda “S” helezon barok desenlerden olusan bordiirlerde bulunmaktadir (Fotograf

Fotograf 23: Harem Dogu Duvar: Detay

Dogu duvarmin {igiincii boliimiinde pencerenin her iki tarafinda tiger adet pano
mevcuttur. Sol tarafta sirasiyla barok cizgiler iizerine oturtulmus iglerinin ¢igeklerle
tezyin edildigi tek kulplu stirahi, ¢ift kulplu siirahi ve cift kulplu vazo goriilmektedir.
Sagdaki panolarin ilkinde barok cizgiler iizerinde ayaklar1 goziikmeyen sehpa ve
tizerine yerlestirilmis tek kulplu cigekli bir siirahi bulunur. Sehpanin iizeri nar, kara
{iziim ve armut gibi meyvelerle doludur. Tkinci pano baklava dilimlerine béliinmiis,
adeta bir kafes gortiniimii verilmigtir. Her dilimin igerisinde mavi gobekli kirmiz
yaprakli sapsiz tek bir ¢igek bulunmaktadir. Son panoda ise barok ¢izgiler tizerine
oturtulmus cift kulplu bir vazo igerisinde ¢igekler yerlestirilmistir. Vazonun her iki
yanindaki kaseler, meyvelerle doludur. Kése kisimlara agag resimleri tezyin edilmistir
(Fotograf 23).

Fotograf 24: Harem Kuzey Duvart
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Haremin kuzey duvarimi ii¢ boliimde inceleyebiliriz. En alt boliim tezyinatin
olmadig: boliimdiir. Tezyinatli alana gecisteki bordiir tist {iste tigerli dizilmis giillerden
olusmaktadir. Sonrasinda yedi adet pano goze carpmaktadir. En ortadaki pano
igerisine pencere formu cizilmistir. Diger panolarda natiirmort ¢alismalar mevcuttur.
Koselerdeki bosluklar ise diger duvarlarda oldugu gibi agac resimleri ile tezyin
edilmistir. Panolar1 soldan saga dogru inceledigimizde, ilk panoda barok c¢izgiler
{izerine oturulmus bir kase ve igerisinde meyve ile gicekler vardir. Ikinci pano diger
panoda oldugu gibi siislenmistir. Ancak bu pano camideki biitiin panolardan ayr1 bir
ozellikte, giceklerin {izerine bir perde tezyin edilerek olusturulmustur. Uclincii panoda
barok cizgiler tizerine oturtulmus tek kulplu bir siirahi ve igerisinde ¢igekler, her iki
yaninda ise meyve dolu kaseler yer almaktadir. Sagdaki panolarin ilk sirasinda ayakl
bir sehpa bulunmaktadir. Bu sehpanin iizeri igerisinde ¢igeklerin bulundugu cift
kulplu bir siirahiyle tezyin edilmistir. Ayrica sehpanin tizerinde kirmizi ve siyah tizim
salkimlar1 mevcuttur. Bu pano i¢ tezyinat kitabesinin bulundugu panodur. Sehpanin
ayaklar1 arasinda olmasi gereken kitabe tahminen zaman igerisinde solarak okunmaz
hale gelmis veya iizeri boyanmustir. Tkinci panoda barok cizgiler iizerine oturtulmus
bir kase igerisinde ¢igekler ve meyveler goziikmektedir. Meyveler nar ve dal {izerinde
zeytinlerden olusmaktadir. Son panoda benzer sekilde barok ¢izgiler {izerine
oturtulmus cift kulplu siirahi igerisinde ¢igeklerle tezyin edilmistir. Kaseler igerisinde
meyveler bulunmaktadir. Panolarin tizerinde Tiirk rokokosu tarzinda hazirlanmig
helezon ve iizerinde ayni usulde hazirlanmis bir desen vardir. En tepede ise ananas
benzeri bir resim mevcuttur (Fotograf 24).

Fotograf 25: Pandantiflerin Birlesen Bordiirleri

Haremin pandantifleri ile harem duvarlar1 arasinda “C” ve “S” formlarinda
olusturulmus, biri mavi digeri kahve tonlarinda iki ayr1 bordiir vardir. Alttaki bordiir
sar1 renkte olup pandantif {izerinden hareket ederek harem duvarimin tepe noktasinda
diger pandantiften gelen bordjiir ile birlikte ananas benzeri bir resimle birlesmektedir.
Bu dort duvarda da ayni sekildedir (Fotograf 25).
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Fotograf 28-29: Giineydogu ve Giineybat1 Pandantif
Biitiin pandantiflerde alt kisimda Tiirk rokokosu kivrimlarindan olusmus bir motif,
motifin tiizerinde ayni {tslupla olusturulmus gcerceve goriintimlii bir kartus
bulunmaktadir. Bu kartusun saginda ve solunda buket halinde ¢igekler mevcuttur.
Kartusglarin igerisinde; kuzeydogu ve kuzeybati pandantiflerinde denize nazir, ¢ok
katl1 binalardan ve agaglardan olusan sehir manzaralar1 bulunmaktadir. Giiney bati
pandantifinde; denize nazir, dort minareli bir cami resmi bulunmaktadir. Caminin biri
ortada biiyiik ve mavi renk, dordii ise kahverengi tonlarda olmak {izere bes kubbesi
bulunmaktadir. Camide kandiller sarkitilmis bes bolmeli son cemaat yeri ve
merdivenle ¢ikilan revakli bir avlu bulunmaktadir. Deniz kenarinda bir sira servi
agaclar goriilmektedir. Ancak Giiney Dogu pandantifi hasar gormiis ve kartusun
igerisi stvanmustir (Fotograf 26, 27, 28, 29).

M

Fotograf 30: Dis Tezyinat Kitabesi-Insa Kitabesi

Son cemaat yerine gecildiginde haremin giris kapisi iizerinde kitabeler yer
almaktadir. “Bani-i haze’l- camii’s-serif ve’l- makamii’'l- miinif sahibii'l hayrat ve’l
hasenat Carullah bin Siileyman fi tari seneti erbain ve hamsine ve tis’a mie” “Bu serefli
cami ve yiice makamin banisi, giizellikler ve hayirlar sahibi Carullah Bin Siileyman’dir. Sene
954 H.” (1547-1548 M.) metninin bulundugu insa kitabesinin {ist kisminda caminin
tezyinatina ait oldugu diistiniilen alg1 tizerine olduk¢a bozuk ve okunmasi zor olan
kitabenin iri rakamlarindan 1223 H. 1808-1809 M. tarihi goriilmektedir. Bu kitabeden
diizenlemenin 1808-1809 M. yilinda yapildig1 anlagilirken (Fotograf 30), harem
kisminda masa ayaklar1 arasindaki kitabede (Bozer, 1987, s. 15; T.C Manisa Valiligi Il
Kiiltiir ve Turizm Midurliagit, 2011, s. 45; Bozer, 1994, s. 2453-2454) mealen “1237 H.
1821-1822 tarihinde mescid, mihrap ve minberin 1511 Ebubekir, Omer Osman ve Haydar,
yazan Seyhzade Abdurrahman Efendi” ifadesi yer almaktadir. Bu tanimlamadan tezyinati
Sehzade Abdurrahman Efendi'nin yaptig1 anlasilmaktadir. Tezyinata ait iki ayr1 tarihli
kitabenin olmasi, siislemelerin iki ayr1 tarihte mi yapildig1 veya disarida 1808 yilinda
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baslayip iceride 1822 yilinda mu tamamlandigi ihtimallerini ortaya koymaktadir.
Icerideki kitabenin iizeri ya ¢ok silinmis yahut da boyanmis oldugu igin bugiin sadece
izleri mevcuttur. Netice itibariyle Caminin Izmir Vakiflar Miidiirliigii tarafindan 2006
yilinda yapilan restorasyon sonrasi duvar yiizeyine asilan tanitici tabloda caminin
1223-1237 H. 1808-1821 yillar1 arasinda duvar resimleri ile bezendigi anlatilmaktadir
(Fotograf 31,32,33).

Fotograf 31-32-33: fg Tezyinat Kitabesinin Eski (Bozer, 1994, s. 587) ve Giiniimiiz
Fotografi, Camii Tanitict Tablo

Haremin giris kapismin iizerinde kitabenin saginda damla formunda “Masallah”
ibaresi, solunda ise “Subhanallah” ibaresi yer almaktadir. Yazilarin devamina farkl
cesitte agaclar resmedilmistir. Zaman igerisinde duvarlar boyandig: igin resmin biiyiik
kismi artik goziikmemektedir (Fotograf 30).

Fotograf 34-35: Son Cemaat Yeri Sivri Kemerli Pencere Alinliklar:

Son cemaat yerinde, sivri kemerli pencere alinliklar1 tizerindeki duvar resimleri
biiyiik ol¢tide tahrip olmustur. Kalintilardan her ikisinde denizde yiizen yelkenli gemi
resimleri oldugu goriilmektedir (Fotograf 34,35).

7 X e WATN .
Fotograf 36-37: Kemerler Arasinda Kalan Duvar Tezyinati
Son cemaat yeri'nin sag ve sol penceresi lizerindeki siislemeler benzerdir. Kemer
arasindaki duvarda, iist kissmda “C” ve “S” formlarindan olusmus bir cerceve
igerisinde lale, giil ve goncalardan olusan nebati unsurlar vardir. Bu tezyinatin
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altindaki ti¢ adet panoda vazo, kulplu kase ve siirahi igerisinde ¢igekler
bulunmaktadir. Cigeklerde, mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir. Ortada bulunan
panoda diger panolardan farkli olarak kulplu kasenin igerisine nar, armut ve incir gibi
meyveler konulmustur. Panolar arasi kenar siisleri ile ayrilmistir. Bu ii¢ panonun
saginda ve solunda kalan bosluklar agag resimleri ile doldurulmustur (Fotograf 36,37).

Yilix

Fotograf 38: Harem Kapisinin Uzerindeki Kemer Arasindaki Duvarin Tezyinati

Haremin giris kapisi iizerine kalan kemerin arasindaki duvarda tist kissmda “C” ve
“S” Javrimlarindan olusan bir kontiir gdrmekteyiz. Icerisinde nebati siisleme
mevcuttur. Altta ii¢ adet pano, bordiir siisleriyle ayrilmigtir. Ug panonun yanlarinda
yeterli bosluk olmadigl i¢in agag¢ resimleri ¢izilmemistir. Yan panolarda siirahiler
igerisinde ¢igekler mevcut iken ortada kulplu kase igerisinde gigekler ve iiziim, nar,
armut, incir gibi meyveler vardir (Fotograf 38).

| I7iF el | L W

Fotograf 39: Bat: Kemerinin Icinde Kalan Duvarin Tezyini

Son cemaat yerinin batisinda yer alan minare girisinin tizerindeki kemerin arasinda
diger kemer aralarinda oldugu gibi iistte “C” ve “S” kivrimlarindan olusan bir kontiir
icerisinde nebati tezyinat ile altinda 3 adet bordiir siisleriyle ayrilmis pano
bulunmaktadir. Orta panoda kase igerisinde c¢igekler ile meyveler vardir. Yan
panolarda ise kase icinde cigekler ve ikiser adet nar resmi mevcuttur. Panolardan arta
kalan bosluklara agac resimleri ¢izilmistir (Fotograf 39.)
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Fotograf 40: Son Cemaat Yeri Bati, Harem Ustii ve Dogu Kubbesinin Tezyinati

Son cemaat yerinin kubbe siislemeleri benzerdir. Kubbe gobeklerini i¢ ice iki adet
daireyi saran dort yana dogru yaprak misali dilimleri olan bagka bir daire
cevirmektedir. Daireler sar1 renk olup kenarlarina siyah renk kontiir ¢ekilmistir. Gobek
deseni haremin giris kapisinin oniindeki kubbede belirgindir. Barok ve rokoko
tislubunda bir gobek deseni oldugu goriilmektedir. Dilimlerin igerisinde zincirle
sarkitilmis kandil resimleri mevut olup, ¢ok zarar gormiistiir. Kuzey dilimindeki
tamamen silinmis olup giliney ve bati dilimindekiler de ¢ok az belli olmaktadir.
Dilimler arasinda kalan diger kisimlar baklava deseni seklinde ¢izilmis olup kesisme
noktalarinda yer yer mavi noktalar oldugu goriilmektedir. Diger noktalar silinmistir.
Baklava desenlerinin her birinin igerisinde bir giil bulundugu ancak sadece yer yer
izlerinin kaldig1 goriilmektedir. Orta gobek kisminda da eskiden bir resmin var oldugu
kalintilardan anlasilmaktadir. Kubbenin yanindaki kemerin alt kismu ig ige ¢izilmis sar1
ve mavi renkli baklava desenleri ile tezyin edilmistir. Kubbe kasnaginda bir mavi bir
kirmizi renkli laleler sap kisimlarindan birer atlamali olarak birlestirilmek suretiyle bir
bordiir siisii olusturmustur (Fotograf 40).

Pandantifler de Tiirk rokokosu tislubu “C” ve “S” motiflerinden olusan kontiirler
igerisinde gehir gorselleri bulunmaktadir. Bu sehir gorselleri yan yana dorder kath tig
binadan ve c¢atilarin arkasindan goziiken servi agaglarmm wug¢ kisimlarindan
olusmaktadir. Mavi ve kirmizi renkler ile sar1 renk tonlar1 kullanilmistir. Baz1 catilar
mavi renkle tezyin edilmistir. Kuzeybati pandantifin igerisindeki Tiirk rokokosu
kontiiriin icerisindeki resim silinmistir (Fotograf 40).

W ‘!’ﬂ‘ﬁc. WO TP

Fotograf 41: Caminin Kuzey Cephesi
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Son cemaat yerinin siitunlar1 tizerindeki sivri kemerler arasinda camiinin kuzeyine
bakacak sekilde iki adet duvar resmi bulunmaktadir. Sol tarafta Tiirk rokokosu tislubu
“C” ve “S” kivrimlari ile hazirlanmis bir ¢erceve ve igerisine ¢izilmis sehir kesitidir.
Evler {icer dorder katli evler olup evlerin ¢atisinin arkasindan servi agaclarinin ug
kisimlar1 goziikmektedir. Sagdaki panoda ise durgun bir deniz {izerinde iki adet gemi
karsilikli olarak bulunmaktadir. Hemen altinda zaman igerisinde silindigi igin ¢ok net
olmayan damla formunda bir hat levhas1 vardir. Harf duruslar: izlerinden “Masallah”
yazdigr tahmin edilmektedir. Onun da hemen yaninda yine deniz kenarinda evler
vardir ancak gergeveleri yoktur (Fotograf 41).

2. Tezyinat Hakkinda Sembolik C6ziimlemeler

Dinin metafizik bir olgu oldugu diistiniiliir. Bu nedenle yaratici, melek, seytan gibi
metafizik varliklarin dil ile anlatilmasi konusu alimler ve filozoflarca stirekli
tartisilagelmistir. Islam inancinda, dzellikle Tanri'ya atfedilecek her sifatin onu ifade
etmekten ¢ok ifade edememeye, dahasi tanriya eksiklik isnat etmeye yol agacag: kabul
edilir. Tanr'ya bir eksiklik isnat etmeden, bazi seyleri ifade edebilmek icin Islam
diistiniirleri Ozellikle Farabi ile birlikte dinin sembolik olarak ifadesi konusunda
goriisler sunmuslardir (Tokat, 2009, s. 75-77). Sembol, bir iletisim aracidir ve bazi
anlamlar1 aktarmamiz igin gereklidir. Dinler, giiniimiizde de bu sembol dilini bu
nedenle aktif olarak kullanilmaya devam etmektedir (Dilmen, 2020, s. 21; Kizil, 2018, s.
328).

Bu sebeple cami tezyinatinda kullanilmis tasvirlerin sembolik ifadelerinin de
olacagi muhakkaktir. Tapduk Emre ve Yunus Emre'nin tasavvufi diisiincesinin belki
de hayat buldugu bu koyde her tasviri dikkatlice incelemek gerekir. Ciinkii her 6gede
bize anlatilmak istenen bir felsefi diisiince sembollerle resmediliyor olabilir
(Baysal&Ertung, 2021, s. 51; Ertung, 2019, s. 411-426).

Caminin girisinde bizi deniz kenarinda agaglarla birlikte ¢ok kath bir sehir tasviri
ile iki geminin karg1 karsiya durdugu durgun bir deniz tasviri karsilamaktadir. Deniz
insana huzur veren bir yapiya sahiptir. Agaclar da giicliik ve birlik duygusu uyandirir.
Dini sembolizmde ise deniz seriati; agaglar aileyi (Akarpinar, 2004, s. 14), yapilar ise
Israkiye felsefesine gore insani temsil eder (Baysal&Ertung, 2021, s. 49). Buradan
hareketle bu camiye girer ve seriate uygun davranirsaniz kendinize deger katarsiniz ve
sevdikleriniz ile birlikte huzurla yasarsmniz (Evler misali kat kat olursun) ifadesi
cikarilabilir. Burada yapilan ibadetlerin, (O donemlerde bdyle yapilasmanin yaygin
olmadi1 da goz oOniine alinarak) insanin asli vatanmna doniigiinde vaat edilen
kosklerde (Sahin, 1993, s. 376-386) ailesi ile birlikte huzurlu bir yasantiya ulastiracagini
ifade etmesi muhtemeldir.

Gemi, Mevlana Hazretleri'nin mesnevisinde kurtulus ve hakikate ulasmanin yolu
olarak kabul edilmektedir. Hz Nuh (a.s)"un tufandan kurtulusu ile iliskilendirildigi igin
boyle bir anlam yiiklenmistir (Kole, 2016, s. 1869-1870). Buradan hareketle iki gemiyi
insanin diinyasmnin ve ahiretinin kurtulusu icin seriat denizinde yiizmesi gerekir
seklinde yorumlayabiliriz.

Son cemaat yerine girildigi andan itibaren pencere alinliklarinda yelkenli gemilerin
bulunmasi bize riizgar1 animsatiyor. Tasvir net olmasa da denizin durgun olmadig:
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yelkenlerden anlagilmaktadir. Kuran'da riizgar miijde verici, bereket getirici, azap
aract ve de Hz. Siileyman (a.s.)’a hizmet i¢in emrine verilmis bir gii¢ olarak
zikredilmektedir (Temel, 2021, s. 75-104). Tasviri bu bilgiler 1s1§1nda yorumlayacak
olursak; seriat denizinde her zaman siik{inet ile yol almanin miimkiin olamayacagini,
iki pencere ve iki tasvirden hareketle, nefis ve seytan bir riizgar ¢ikararak firtina ile
insan1 engellemeye calisabilecegini ama Allah’in dinine sikica sarilan ve kulluga
yonelen kisinin bu ameliyle gemisinde yelkenleri agarak sabri ve kullugu sayesinde
firtinayl, hayrina c¢evirerek yol almasimmi saglayabileceginin tasvir edildigini
diisiinebiliriz. Yani  “dikkat edin!” anlaminda bir uyarmmn verilmis olmasi
muhtemeldir.

Duvarlardaki ve kubbelerin pandantiflerinde bulunan sehir tasvirleri, tiirlii
vesveseler ile bogusan insanogluna, nereye bakarsa baksin ayni mesaji hatirlatmak igin
defaatle tekrar edilmis olmalidir. Son cemaat yerinin kubbelerinde siirekli kullanilan
tek giil motifi Hz. Muhammed'in (s.a.v.) semboliidiir. Cami tezyinatinda hat sanatmin
adeta bir detay gibi kaldig1 diistiniiliirse, bu tezyini iislupla Peygamber her an her
yerde zikredilmistir. Bu yorumu gelistirerek biitiin tasvirlerde anlatilmak istenilen
diisiinceler giillerden olusan bordiirler ile cevrelendigi icin adeta siinnete uyananin bu
tasvirlerin isaret ettigi degerlere wulasacagmni zikretmeye c¢alisiyor seklinde
yorumlanabilmektedir.

Son cemaat yerinin kubbelerindeki dort dilimin “Doért Mezhep” diislincesine atif
yapiyor olmasi muhtemeldir. Zira mezhepler insanlarin manevi kurtulusa ilerledikleri
yollardir. Bu yollarda ilerleyenler tasvirlerdeki kandilin nuruyla yoniinii kaybetmeden
yollarim1 bulacak ve kurtulusa ereceklerdir (Baysal&Ertung, 2021, s. 51) ifadesi
¢ikarilabilir.

Ibrik, kullanim itibariyle igerisine su konulmasi, temizlik ve abdest araci olarak
vazife gormesi sebebiyle sembolik anlamda da temizligi ifade etmektedir. Bircok yerde
kandille birlikte kullanilmasi, iginden ¢icekler c¢ikmasi ona bambagka anlamlar
yliklemektedir. ibrigin, siirahinin, vazonun ve kasenin yerini aldig1 bir¢ok eserde
goriiliir (Altier, 2019, s. 149-202). Ibrigin icinde ab-1 hayat suyunun yahut zemzemin
olacagini diistinebiliriz. Ruhsal ve bedensel temizlik ile ab-1 hayat suyundan bir siirii
cigeklerin ¢ikacagimi kandillerin iizerinden nurlar sarkitarak cennet meyvelerinin
sunulacagini hayal edebiliriz. Kullanildig1 yerlere, cigeklere ve meyvelere gore bunlar
degisiklik gosterebilir.

Perde kullanilmasi mahremiyet ve gizliligi sembolize eder. Perdenin insanlarin
camiden c¢ikarken gorecekleri sekilde kuzey duvarinda kullanilmasi, ibadetlerinizi
gizleyin, ibadetleriniz ile riya yaparsaniz yaptiklariniz bosa gider diye bir uyari
niteliginde oldugu diisiiniilebilir. Camide tek perde motifi olmasi ve perdenin konumu
bu diisiinceyi pekistiriyor.

Fildisi tasarimli sehpa diistindiiriici tasvirlerdendir. Yiikselmenin ve ayaklar:
saglam yere basmanin neticesinde cennet nimetlerine kavusabilmenin imkan dahilinde
oldugunun ifadesi gibi algilanabilir. Ayn1 zamanda dinin ge¢mise oldugu gibi gelecege
de hitap ettigi diistiniilebilir.
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Kubbede carkifelek motifi giinesin sembolii oldugu kadar dogum ve Olim
kavramlarmi i¢inde barindiran sonsuz bir yasam dongiisiinii yani sonsuzlugu da
simgeler (Das, 2018, s. 200). Bu anlamiyla kubbedeki carkifelek motifi yapinin temsil
ettigi dinin sonsuza dek siirecegi ifadesini vermek i¢in resmedilmis olabilir.

Haremin bat1 ve dogu duvarlarmi siisleyen biiyiik tasvirlere bakacak olursak gok
katl1 yapilarin, deniz ve gemilerin, agaglarin haricinde kale figiirleri, bayrak, tepe,
agaclarda meyve, merdiven, yel degirmeni gibi baska ayrintilar da mevcuttur. Bu
levhalar giindelik yasamin strtip gittigini, insanlarmn ¢alistiklarmi, {rettiklerini,
yasamlarini siirdiirdiiklerini hatirlatmaktadir. Ozellikle merdiven ve sepet diinyaya
dair bir sahne oldugunu diistinmemize sebep olmaktadir. Ahirette calisma olmayacag:
ve smirsiz, sonsuz nimetlerin istenildigi anda insanlara sunulacag: bilgisine (Yiiksel,
2019, s. 110) istinaden bu levhalar1 diinya hayatina yormaktayiz. Diinya mal1 hayra
yonlendirilmedigi takdirde hayri sadece diinyaya olur oysa ahireti hicbir zaman
unutmamaliy1z fikri bu suretle verilmeye ¢alisilmis olabilir.

2.1. Ciceklerin Incelenmesi

Cigekleri inceledigimiz zaman genelde karanfil, lale ve giil gibi ¢icekler ile
tisluplasmis “pengberk” diye tabir ettigimiz bes yaprakli cicekler ve “sesberk”
dedigimiz alt1 yaprakh ¢icekler kullanilmistir. Lale’nin tasavvufi anlami ve ifade ettigi
deger cok biiyiiktiir. Laleyi olusturan harfler ile Allah’1 (c.c.) olusturan harflerin aym
olmasi ve dolayisiyla her ikisinin de ebced degerlerinin 66 sayisinda olmasi, Allah cc
isminin yazilmadig1 yahut yazilamadig1 yerlerde Allah’1 (c.c.) sembolik olarak ifade
etmek icin kullanilagelmistir (Baytop& Kurnaz, 2003, C. 27, s. 81; Akarpinar, 2004, s.
15-17; Incidagy, 2015, s. 15-16).

Gil; sevgiliyi ve ozellikle Allah ve Resfilullah askini simgeler. Hz Muhammed’in
(s.a.v.) terinden dogdugu rivayet edildigi icin genelde Hz Muhammed’'i (s.a.v.)
remzetmek igin giil deseni ve giil kokusu tezyinatta ve edebiyatta yiizyillardir
kullanilmaktadir (Sayin, 2013, s. 76; Akarpinar, 2004, s. 12-17; incidagl, 2015, s. 15-16).

Karanfil; yanak, yara, yiiz, ziilf gibi bircok anlam i¢in kullaniliyor olsa da genelde
asik ve abdal anlamlarinda kullanilir (incidagl, 2015, s. 17). Burada da bu diisiinceye
gore dervisi yahut Allah ve Resulullah agki ile yanan kisiyi sembolize ettigi
distintilebilir.

“Pengberk” ve “sesberk” stilize edilip geleneksel tezyinatimizda kullanilan gigek
tiirleridir (Birol&Derman, 2020, s. 17). Bu tiirlerin yaprak sayilarmi dikkate alirsak bes
rakamini Islam’m bes sartini alti rakamimi da Iman’in alti sartin simgeledigi
diistinulebilir. Bitiin ¢igeklerin manalarimi birlestirecek olursak maddi ve manevi
kirlerden arinan (siirahi ile), imanin ve islamin sartlarina (peng berk ve ses berk) riayet
eden asik (karanfil) Allah (c.c.) ve Hz Muhammed (s.a.v.) ile bir arada nimetler
igerisinde olacaktir ifadesi ¢ikarilabilir.

2.2. Meyvelerin incelenmesi

Tasavvufi manada meyvelerin anlamlarina deginecek olursak; karpuz, nar, armut,
kavun gibi meyveler nefsani yiyecekleri simgeler. Dolayisiyla nefisle yapilacak
miicadeleye isarettir. Incir, ilahi bilgiyi ve kamil insani; {iziim, kamil insan1 sembolize
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eder. Kiraz sevgilinin yiiceligini; hurma aciliklarin tatliya déniismesini (Incidags, 2015,
s. 81-341); ananas, konukseverligin, sicak karsilamanin, ictenlik ve nezaketin (Yildiz,
2012, s. 196); zeytin, barisin, bereketin ve uzun dmriin semboliidiir (Giiltekin, 2020, s.
13). Tiim bu bilgiler 15181nda, ¢igeklerle birlikte yer almalarim1 da géz oniine alarak
degerlendirdigimizde, nefsani arzularini dizginleyebilenlerin, kamil insan olanlarin
cennet yurdunda bereketlere nail olacaklarini diisiinebiliriz. Haremin dort duvarmin
ortasinda yer alan ananas figiliri de konukseverligin yani hoggoriiniin; yaratilan
herkesin bu camide yerinin oldugunun ifadesi olarak diistintilebilir.

2.3. Renklerin incelenmesi

Renkleri ele aldigimizda cami igerisinde sari, yesil, mavi, kahverengi ve kirmizi
renklerini gormekteyiz. Mavinin dogru bilgi ve ihsanla iligkili oldugunu, yesilin siik{in,
kirmizinin irfanla ve celal sifatiyla ilgili oldugunu sarimnin ise imanla alakali oldugu
zikredilir (Yildirim, 2006, s. 135).

Bu bilgiler 1s181nda sar1 rengin agirlikli olmasi iman duygusunun 6nemine, nereye
bakilirsa bakilsin onun hatirdan ¢ikarilmamasina isaret ettigi diistintilebilir. Mavi
deniz figiirlerinde ve bazi pengberk ve sesberklerde cigegin gobeginde yahut
yapraginda kullanilmistir. Denizin gseriati simgelemesi mavinin dogru bilgiyi
sembolize etmesiyle Ortiismekte ve ihsan manasi da ciceklerde zuhur etmektedir.
Yesilin siiktinu ifade etmesinin izaha geregi yoktur. Sehir tasvirlerinde yesil agaclar
zaten bakana huzur ve siikinu fisildamaktadir. Kirmizinin Celal sifatiyla iligkili olmasi
onun sadece lale ve giil remizlerinde kullanilmasi ile 6rtiismekte, irfan semboliiniin de
bayraklarda kullanilmas: gayet anlamhidir. Kahverengi ise sari, mavi ve kirmizinin
karigimidir. Insani simgeleyen evlerde agirlikli bu renklerin kullanilmast iman, dogru
bilgi ve irfan ile yiikselmenin miimkiin olacagina isaret ettigi diisiiniilebilir.

2.4. Sayilarin Incelenmesi

Say1 bakimindan iki minareli cami tasvirlerinin olmasi, son cemaat yerinin
kubbelerinin {i¢ adet olmasi, pencerelerin her duvarda tiger adet olmasi, cami
tasvirlerinde ii¢ uglu alemlerin kullanilmasi, kubbelerde dort dilimli desenlerin yer
almasi, caminin dort duvarinin olmasi, kubbenin dért pandantifinin olmasi. Cami
tasvirlerinde son cemaat yerlerinin bes boliimlii olmasi, bes kubbeli bir cami tasviri
bulunmasi, tasvirde yer alan bir camide revakli avlunun yedi boliim olmasi. Ayet el-
kiirsi’'nin kubbe kasnaginda on sekiz bolme igerisinde yazilmasi, kubbede sekiz
pencere tasviri ve sekiz kandil tasvirinin olmasi, carkifelegin yirmi bes diliminin
olmasi gibi ayrintilar bu sayilarin da sembolik bir ifadesi var midir? Sorusunu akla
getirmektedir.

Bir sayisi sayilarin kaynagidir. Tkincisi olmayandir. Tiim sayilar birden tiiremistir
ve tiim sayilar1 kendinde birlestirmistir. Tekligi, vahdeti ifade eder (Kiigiik, 2019, s.
101-102; Keles, 2019, s. 566). Tek bir biiyiik kubbenin, birlik igerisinde tek bir Tanr1'ya
yonelmeyi ifade ettigi diistiniilebilir.

Iki say1s1 sembolizmde zitlig1 ve ayriligi ifade eder. Ancak ikilikten birlige gittigi de
olur. Iki duvarin birlesmesi gibi (Kiigiik, 2019, s.115; Keles, 2019, s. 568) iki minare de
birlesmek igin bir olmaya ¢agr1 seklinde diisiiniilebilir.
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Uc say1sini Ibnii’l Arabi, yaratma eyleminin sayisi olarak goriir. Ayrica seriat,
tarikat ve hakikat kavramlarin1 da bir tiglii sacayagidir (Kiigiik, 2019, s. 119). Bu iig
kavramin insanlarda manevi kavramlar uyandirmas: amaglanmis olabilir.

Dort sayist tiim cisimleri ve varliklari ifade etmesinin yami sira diizeni de
anlatmaktadir (Keles, 2019, s. 569). Ayrica dort mezhebin bulunmas: ve dort kandil ile
son cemaat yerinin aydinlanmasi da mezheplerin hangisi olursa olsun bir diizen
igerisinde insan1 aydinliga gotiirebilecegine isaret ediyor olabilir.

Bes sayis1 “yasam ve sevgi sayis1” olarak tanimlanir. Ayrica bes vakit namaz da
besi Miisliimanlar icin anlamli kilmaktadir (Keles, 2019, s. 571). Islam’in bes sartina da
isaret ettigi diistiniilebilir.

Ses berklerdeki alt1 say1s1 imanin alt1 sartina isaret ediyor olabilir.

Yedi sayis1 Miisliimanlik i¢in 6nemli bir rakamdr. Ozellikle Fatiha Suresi'nin yedi
ayet olmasi, yedi kat gokler den bahsedilmesi, Kabe'nin yedi kez tavaf edilmesi, yedi
kez Safa ile Merve arasinda saft yapilmasi yedi rakamini 6zel kilmaktadir (Keles, 2019,
s. 573). Cami tasvirinde yedi bolmeli revakli avlu kurtulusa baslangi¢ olarak camiye ilk
adimin atildig: yer olarak diisiintilebilir.

Kubbedeki sekiz pencere ve sekiz kandil sekiz cennete kapisina (Koyuncu, 2021, s.
262; Keles, 2019, s. 575) isaret ediyor olabilir.

On sekiz rakamini ele alacak olursak Ayet el-kiirsi'nin onsekiz parca halinde
kartuslar icerisinde yazilmasi, on sekiz bin alemi ifade ediyor olabilir (Keles, 2019, s.
578-579). Ayrica on sekiz rakami Mevlevilikte de ¢ok onemli bir yere sahiptir. Hz
Mevlana'nin Mesnevi'nin ilk on sekiz beytini kendi eli ile yazmasi, niyaz yahut nezr
diye ifade edilen hediye kavraminin da bu sebeple on sekiz rakami sayilmasin
saglamistir. Bu sebeple Mevleviler her islerini on sekiz ve katlarna gore hesap
etmektedirler. Besmelenin sessiz harflerinin on sekiz olmas: yine on sekizi anlamh
kilan bagka bir husustur (Koyuncu, 2021, s. 262). Ayrica Cenab-1 Allah'in (c.c.) Hayy
(cc) esmasinin ebced hesabinda karsiliginin on sekiz olmasi (Atasoy, 2016, s. 291;
Koyuncu, 2021, s. 262) gibi daha da ¢ogaltilabilecek bir anlamlar icerdigi igcin gok
onemli bir semboldyiir.

Yirmi bes rakamu bir dongii olarak bes vakit namazin tekrarina isaret etmek igin
besin karesi olarak diistintilmiis olabilir.

SONUC

Arastirma kapsaminda caminin banisi Carullah Bin Siileyman hakkinda herhangi
bir net bilgi bulunmamasina karsin Anadolunun kiigiik bir kdyiinde bu isme ait bir
caminin bulunmasi aragtirilmasi gereken bir konudur. Zira koytin Tapduk Emre ve
Yunus Emre gibi tasavvuf biiyiiklerinin diisiinceleriyle yogurulmus bir belde
oldugunu gozden kagirmamak lazimdr.

Osmanh Imparatorlugunun tezyini sanatlarinda bati sanat: etkilerinin yeni yeni
goriilmeye basladigi bir donemde, bir koy camisinde derin anlamlar igeren
uygulanmalarin yer almasi dikkate degerdir. Caminin duvar yiizeylerine resmedilen
higbir seyin gelisigiizel tasvir edilmedigi, olgusal olarak goriinen tasvirlerin; kullanilan
renkleriyle, ¢izimiyle veya tekrar edilen sayilariyla veya objeleriyle sembolik anlamlar
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tasidigr muhakkaktir. Ayn1 zamanda nakkasin tasarimlarinda sembol dilini ¢ok iyi
kullanmas1 onun tasavvuf ehli bilge bir sahsiyet ve oldugunu diisiindiirmektedir.
Mevlevihanelerin sanat iiretme ve sanatkar yetistirme konusundaki maharetini goz
ontine aldigimizda, hakkinda her ne kadar bilgi bulamadigimiz Seyhzade
Abdurrahman Efendi’nin Mevlevi dervisi olmasi muhtemeldir.

Anadolunun en iicra kosesinde bile miizeyyen bir caminin olmasi, tezyini
sanatlarimizin saglam temeller {izerinde oldugunun bir yansimasidir. Oyle ki bu
sanatlarimizin geliserek devam etmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi oldukgca
onemlidir. Bundan dolayidir ki s6z konusu cami tezyinatinin muhafaza edilmesi en
biiytiik istegimizdir.

EXTENDED ABSTRACT

Carullah bin Siileyman Mosque is located in Emre Village of Kula district of
Manisa. The other name of the mosque is also the name of the village in which it is
located. It is understood from its inscription that Emre Village Mosque was built by
Carullah Bin Siileyman between 1547and 1548. Mosque; It is the center of a complex
consisting of a tomb, bath and fountain. The bath, which is one of the parts of the
complex, is in ruins and is located to the east of the mosque. The fountain is in a worn
condition and is in the south-west of the mosque. The tomb, on the other hand, is not
next to the mosque like these structures, but is about one kilometer north of it. There is
no information about the founder of the mosque. Sheikhzade Abdurrahman Efendi
made the decorations. Unfortunately, there is no information about Seyhzade
Abdurrahman Efendi other than her names written in the inscriptions. The harem part
of the mosque is in square form and is covered with a single dome placed on
pendentives. The last congregation place consists of 3 domes.

When we examine the decoration of the mosque, we encounter a very different
decoration from other mosque decorations. The interior wall surfaces of the building
are heavily decorated with depictions. It has been seen that the depictions that are not
preferred in other mosques are used extensively in mosque architecture. In the dome
decoration, there are passionflower patterns, baroque patterns consisting of “C” and
“S” forms, still life paintings and city depictions and window depictions. A pattern in
the form of "S" is used as a border on the dome rim. Right next to the border, there is
Ayete'l-kursi, which was written piece by piece within 18 contours. Afterwards, after
four borders, the surface of the dome is divided into four with three ornamental strips.
The walls of the harem are usually decorated in four sections. The first and lowest part
is painted in a solid color up to a height of about 2 meters. There is no pattern in this
section. The second and third sections of the sanctuary wall are with panels; The
second part of the western wall is decorated with a large depiction and the third part is
decorated with panels. The second part of the east wall is the landscape depiction, the
third part is the panels; the north wall is decorated with panels and borders. There are
still life works in the panels. There are trees drawn in accordance with perspective in
the corner spaces in the arrangement of the boards. Light and shadow images applied
with different colors are displayed on these trees. In still lifes; baroque lines, flowers
and various fruits are depicted in a jug and bowl. In the city section; mosques, multi-

Ongan, A. & Saym, A. S. & Baysal, A. F. (2022). Emre K&yt Carullah Bin Stileyman Camii Kalemisleri.
Selcuk Tiirkiyat (56): 427-451



storey houses, various trees were drawn behind or in the middle of the houses. Gulf of
Izmir is depicted on the western wall of the harem section. In the depiction, there is a
rowing ship and a sailing ship with a Turkish flag in a rough sea. There are multi-
storey houses and trees on both sides of the beach. At the top of the harem walls, there
are spirals and motifs prepared in Turkish rococo style. Between the pendentives of the
harem and the walls of the harem, there are two separate borders formed in the form of
"C" and "S", one in blue and the other in brown tones. The border at the bottom moves
over the pendant, and at the top of the harem wall, it merges with the border from the
other pendant, with a pineapple-like painting. It is the same with these four walls. On
the underside of all pendants, there is a motif composed of Turkish rococo folds, and a
frame-like cartridge created in the same style on the motif. There are flowers in
bouquets on the right and left of this cartridge. Inside the cartridges; On the northeast
and northwest pendentives, there are city views of the sea, consisting of multi-storey
buildings and trees. When the last congregation is passed, there are inscriptions on the
entrance door of the harem. It is understood from the arrangement on the plaster on
the upper part of the construction inscription, which is thought to belong to the
decoration of the mosque, that the mosque was built in 1808-1809. In the inscription
between the table legs in the harem, it is written that the decorations were made by
Sehzade Abdurrahman Efendi. As a result, it is stated that the mosque was decorated
with wall paintings between 1808 and 1821 in the introductory table hung on the wall
after the restoration made by Izmir Foundations Directorate in 2006. The decorations
on the windows of the narthex are similar. On the wall between the arch, on the upper
part, there are vegetable elements consisting of tulips, roses and buds in a frame
consisting of "C" and "S" forms. Last congregation place dome decorations is the same.
The dome is surrounded by another circle with leaf-like slices on four sides that
surrounds two intertwined circles. There are pictures of oil lamps hanging with a chain
inside the slices and they have been badly damaged. The other parts between the slices
are drawn in the shape of a lozenge pattern and it is seen that there are blue dots in
places at the intersections. There are city images in the contours of Turkish rococo style
"C" and "S" motifs on the pendants. There are two wall paintings facing north of the
mosque between the pointed arches on the columns of the narthex.

In the second part of the article, symbolic analyses about ornaments are tried to be
made. In this village, where the mystical thought of Tapduk Emre and Yunus Emre
may come to life, a philosophical thought may be depicted with symbols in every
depiction. When the flowers in the decoration are examined, flowers such as
carnations, tulips and roses and stylized “pencberk” and “sesberk” flowers are used.
Fruits, colors and numbers were examined and their symbolic meanings were
indicated one by one.

As a result, it is noteworthy that applications with deep meanings took place in a
village mosque at a time when the effects of western art were just beginning to be seen
in the ornamental arts of the Ottoman Empire. The factual depictions in which nothing
is depicted haphazardly on the wall surfaces of the mosque; It is certain that it has
symbolic meanings with its colors, drawings or repeated numbers or objects. At the
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same time, the use of the symbol language very well by the muralist in his designs
suggests that he is a wise person who is a Sufi. Considering the skill of the
Mevlevihanes in producing art and raising artists, it is possible that Seyhzade
Abdurrahman Efendi, about whom we could not find any information, was a Mevlevi

dervish.

Makale Bilgileri

Etik Kurul Karari: Etik Kurul Kararindan muaftir.

Katilimer Rizasi: Katilimar yok.

Mali Destek: Calisma igin herhangi bir kurum ve projeden mali destek
almmamustir.

Cikar Catigmast: Calismada kisiler ve kurumlar arasi ¢ikar catismasi
bulunmamaktadir.

Telif Haklar: Calismada kullanilan gorsellerle ilgili telif hakk:

sahiplerinden gerekli izinler alinmstir.
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