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Ozet

Amerikan resmi, sukiinetle gelisen bir ulusal hayatin ufuklarin1 genisleterek
biiylirken Amerikan sanat¢isinin da, bir gézlemci, gezgin gibi, iilkenin gelisimini,
yesilini kesfetmeyi kendine amag edindigi s0ylenebilir.

Amerikan resminin biitiinleyici, niteligi ve giicliniin kaynagi, her zaman
Amerika ve Amerikalilara ait olmasindadir. Amerikan ustalari, John Singleton’dan,
Copley’den Edward Hopper’e kadar saglam bir Amerikan goriisiiniin tasarlandigim
goriirliz. Ressamlarin hemen tamami, yerli konulari geligtirmiglerdir. Amerikali
sanatcinin taklit etmesinin istendigi Avrupa resim gelenegi iki biiyiilk konuya
sahipti: Gospel’ler ve Klasik Mitoloji... Fakat Amerikan sanat¢ilarinin her ikisini
de reddettikleri goriilmektedir.

Amerikan resminin teknikleri tanim olarak hemen hemen uluslararasi ise de,
konu ayridir. Amerikan resmi siiphe gotiirmez sekilde Amerikan’dir. Amerikan
resminin bir ulusun hayatina, gecmis ve bugiiniine niifus etmeye giiciliniin yettigini
gostermesi agisindan da ilgingtir.

Anahtar Kelimeler: Amerikan, Resim Sanati, Kolomb Oncesi, Aztek, Inka,

Koloni.

An Overview about pre-1945 American Art

Abstract

It can be said that while American Picture develops silently broadening the
horizons of a national life, American artist like a an observer or discoverer aims to
discover the country’s development. The power and uniting quality of American
picture is based on that it belongs to America and Americans. We see an American
view from John Singleton to Copley and Edward Hopper. Almost all of the artists
have developed national subjects. However European picture tradition had two
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important subjects: Gospels and Classical Mythology. But it is seen that American
artists have rejected both of them.

Though the techniques of the American Picture are international in terms of
definition, the subject is the same. The American picture is certainly American. It
is interesting that American picture is able to influence a nation’s life , present and
past.

Key Words: American picture art, pre-coloumb, period, Aztec, Inca,
Colony.

1. Giris

Amerikan Resim Sanati’ni genel konturlartyla ele alacak olan aragtirma
literatiir taramasi agirlikli olup, bilimsel gerceklilige sadik kalimmaga calisilmigtir.

Bu konuda yapilmis bir¢ok arastirma ve basili eser olmasina ragmen
Amerikan Resim Sanati’nin bilhassa II. Diinya Savasi yillar1 6ncesi donemlerine
ait bilgiler belirli ¢er¢evede kalmis, bilgiler daha ¢ok 1940’11 yillar1 ve sonraki
donemleri kapsamustir, diyebiliriz. Konuya bu agidan bakildiginda kiigiik de olsa
bu arastirma raporu kendi ¢apinda bir kaynak olma 6zelligini korumaktadir.

1.1. Amag

Aragtirmanin temel amaglarini sdyle siralayabiliriz:

Oncelikle; Amerikan Resim Sanati’nin  bugiinkii olusumuna katkida
bulunmus olan kiiltiirel gegmis ve tarihi gelisim iizerinde durulmaya calisilmistir.
Bu arada Amerikan tarihi de ana konturlariyla ele alinmistir.

Diger bir husus ise; dolayli da olsa bu konuda arastirma yapacak olan
kisilere bir nebzede olsa katkida bulunmaktir.

1.2. Kapsam ve Ornekler

Arastirma: yalnizca konuyu ana hatlariyla ele alinmaya calismistir. Bazi
detaylara girilmezken, Amerikan Sanati’nda doniim noktasi olarak goriilen 6nemli
atlama taslarina dikkat ¢ekilmistir. Yine kisa da olsa Amerikan Resim Sanatina
paralel olarak “Baski Sanatlari”na da yer verilmistir. Caligmanin kapsamina,
Amerikan kitas1 iilkeleri de alinarak genel bir kiiltlir portresi konturu cekilmeye
calisilmistir. Bu sekilde koca bir kitada gelisen bir kiiltiiriin sanatinin 6zellikleri
hakkinda bilgi verilmeye ¢aba gdsterilmistir.
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Arastirma sonucunda elde edilen bulgular guruplandirilarak diizenlenmis,
gecici plan, kaynaklarm toplanmast ve tamamlanmasi ardindan raporun
yazilmasina gegilmistir.

1.3. Arastirmanin Varsayimlari

Arastirmanin baglica varsayimlari sdyle siralanmisgtir:

a. Amerikan Resim Sanati’nin kaynagi ve giicii 6zellikler Amerikalilara ait
gibi goziikmektedir. Her ne kadar Italyan Rénesansi ve Paris modern okullarinin
bir noktaya kadar izleri, etkileri olsa da Amerikan Sanati’na giiglii bir “Amerikan
Goriigii” agir basar.

b. Amerikan resmi bir biitlin olarak ele alindiginda sadece kendi milletlerini
degil, bagka kiiltiirleri de etkisi altina almistir. Amerikan resmi ulusal kaynaklara
yonelmis ve ilhamimi ondan alan bir hiiviyet gostermektedir.

c. Amerikan Sanati: Objektif bir bakis agisiyla incelenebilirse, nasil bir Tiirk
Resim Sanat1? Sorusuna cevap niteligi tasidigi goriilecektir.

2. A.B.D. Tarihinin Gelisim Asamalarinda Resim Sanati

2.1. Tarih Oncesi Devirler (Prehistoric Period)

Amerikan Sanati’na genel bir agidan bakildiginda diger kitalardan farkl
ozellikler tagidigimin sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bazi yonleriyle (Yapisal mimari)
bu 6zelligini gostermektedir.

Tas lizerine ¢aligma (kaya kabartmalar1) “Kolomb Oncesi” Sanatina diger
yoresel kiiltiirlerle paylasilamayan bir oncelik saglamustir.'

Afrika, Kuzey Amerika yerlileri, Giiney Pasifik Kiiltiirleri daha ziyade kalici
olmayan sanatlarla ugrasmuslardir. Ispanyollarin karsisinda yok oluslari, belki de
bunda 1srarli oluslarindandir. Diinyanin diger yerlerindeki koloniler, Bati’nin
etkisiyle sanatlarinda bazi degisiklikler yapmislar ve devamliliklarim
saglamislardir.”

En genis anlamiyla “Kolomb Oncesi” tiim Avrupa’nin macera tutkularina
odak olan Yeni Diinya’nin yerli insanlarina verilen addir, Pratik olarak bu terim,
Avrupa Oncesi kiiltiirleriyle Meso-Amerika ve Giliney Amerika kiiltiirleri arasindaki
iletisimi belirlemesi i¢in kullanilir. “Kolomb 6ncesi” Kiiltiir gelismesi bir takim

! Richard G. Tansey, Art Through The Ages, Seventh Edition, New York, Harcourt Brace
Jovanoviich, Inc., 1980, s. 418.
> Aynieser, s. 418.
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goclerle, bilhassa Asya’nin bir koprii olusturdugu alanda ortaya ciktig
goriilmektedir. Amerika’da ilk yasayanlar, bu gezici insanlarin 1.0. 4.000 yillarmin
baglarinda gelistirilmis musir gibi bazi iriinleri ve de =ziraati bu yorelere
tasimalariyla, aveilik gibi zaman 6ldiiren aliskanliklardan uzaklasip, Ispanyollarin
gelisiyle daha da mitkemmellesen birlesik bir medeniyete ulagmislardir.

Beyaz derililer Amerika kitasina ayak bastiklarinda kendilerini biiyiik ve
karisik Kizilderili topluluklar igerisinde buldular. Kuzey Amerika’da (Meksika’da)
Aztek’ler, biraz daha ortalarda Mayalar, Giiney Amerika’da, Peru’da ise Inka’lar
imparatorluk kurmuslardir.

Maya’larin kiregtasindan oymali heykeller diktikleri goriilmektedir. Ayrica
kuvvetli taglardan piramidal mimari Ogeler gelistirdiler. Uaxactun’dakli tapinak
bunlara bir Ornektir. Siislemelerin zenginligi, Maya heykeltiraglhiginin  bir
karakteristigidir. Heykeltirasin oldugu gibi Maya ressaminin da sanati, bina ile
yakindan iligkilidir. Bu rolyeflerin ¢ogu renkli idi. Tapmak duvarlarinin ig
kisimlarinda bunlar1 gérmek miimkiindiir.

.S. XIV. yiizyiln ilk yarilarinda savasg1, kiigiik bir kavim olan Aztek’ler,
kuzeyden gelerek, simdiki Mexiko City’nin oldugu yere (Teotihuacan)
yerlesmislerdir. Sanatlarinda insan kalbi, yilanlar, 6liim, insan elleri ve kafatas1 gibi
konular hakimdir.’

Amerikan kitasinda; bir¢cok yerde goriilen kaya resimleri bilhassa Orta ve
Kuzey Amerika’da daha etkilidir. Bu resimlerde heniliz tamamlanmamis
sembollerin karmagik kompozisyonlar olusturdugu goriilmektedir.

2.2. Koloni imparatorluklar

1400-1500 yillar1 arasinda Avrupa’da biiyikk degisiklikler oluyordu.
Istanbul’un fethiyle Bati Avrupa’nin kuvvetli devletleri (Fransa, Ingiltere ve
Ispanya) yeni ticaret yollar:1 arama geregi hissettiler. 1492 yilinda Kristof
Kolomb’un Amerika kiyilarina yakin Bahama adasma ulagsmasiyla yeni bir ddnem
baglamgtir.

Ispanyol ve Fransizlar ekonomik endiseyi tasirlarken, Ingilizler Amerika
kitasma yerlesmeye baslamislardi. Ingilizlerin bu davramislarinin temelinde kralin
egemenliginden kurtulurken, istedikleri dini, mezhebi ve kiliseyi se¢gme kaygisi
oldugu dikkati ¢cekmektedir.

3 Ayni eser, s. 422.
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2.2.1. Latin Gelenekleriyle, Yerli Kiiltiirlerin Bulusmasi

Fethedenlerin yerli imparatorluklar1 yikmalarini takip eden ilk on yil iginde
zengin Ispanyol kolonileri, halihazirda Meksika ve Peru’nun baskentleri olan Aztek
ve inka’da kurulmuslardir.*

Yaklasik ii¢ yiiz yil i¢inde yeni diinyanin inanilmaz zenginligini kurmayi
basardilar. Mexiko City, Lima ve halihazirda kurulmus sehirlerde yeni bir kiiltiir
yavas yavas ortaya ¢ikmaktadir.

Bu kiiltiir, putperestligin, Roman Katolizminin, yerli ve Iberia soyunun bir
bulugmasiydi. Enerji ve miisrifligin siddetli bir ifadesi, saflik ve farklilagmalarin
kitay1 parcaladigi sdylenebilir.

Biitiin kolonilerde, kiliseler, katedraller ve manastirlar bolca insa edildigi ve
bunun en uzak yerlesim birimlerin kadar yayildigi goriilmektedir. Resim ve
heykelinde yavas yavas bu hiza ayak uydurdugu soylenebilir. Misyonerler
tarafindan tutulan sanatcilar, kendi mahali becerilerini Ispanyol insaatgilar ve
ressamlar igin kullandilar ve insaatlar1 donattilar. Stil olarak, Ispanyol formlari
hakimdi. Fakat koloni sanatinin tazeligi ve orjinalligi, iki kiiltlirin kargilagmasi ile
formal Avrupa modellerinden yerli degerlere doniildigi, gelistigi ifade
edilmektedir.

Uretim merkezlerinden dérdiinden iicii Mexiko City, Quito in Eouador ve
Cuzco Ispanyol idaresinde idiler. Bunlardan birisi, Brezilya’nin madencilik
bolgesinde olan Portekiz’de idi. Keza Santa Fe de Bogota’da aydin ve politik
merkez olmasiyla birlikte sanat faaliyetleri merkezleri de bulunmaktadir.

1530 lu yillara kadar, Meksika illerinde rahipler ve yerli asiller (Hintliler)
dini kitaplardan freskler ve agac oymalar yapiyorlardi. XVII. yiizyila kadar gécmen
ressamlar en son Ispanyon Barok stilini Ispanya’ya getirdikleri bilinmektedir.
Birgok kilise Ribera ve Zurbaran orjinalleri ile ve Ispanya’da galigan Rubens’in
oymalart ile dviindiiler. Biitiin bu Avrupa etkilerinin altinda Meksikan resmi tipik
koloni Barok tislubunu gelistirdi. Biiyiik 6l¢iide planlamalar, durgun dini peyzajlar
kurulmus dramatik konular, kalabalik formlar ve 151tk — golge konturplani
(karsilasmasi1) iizerindeki liiks, muhtesem hareket Ispanyol Barok ressamlarinin
tipik tercihleriydi.

Daha sonra XVIII. yiizyilda, Rokoko’nun ¢ok hafif, dekoratif cazibesi galip
geldi. Korelmis (silinti gibi) siliiet gibi olan kilise mimarisinin siisii Murillo’nun
tatl bakireleri ve popiiler hayal mahsiilii oldu. Ve Meksika resmine bir stil getirdi.

* Frank Crowninshield, Art of The Americas, New York, 1948, s. 62.
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Ki; XIX. yiizyil ortalarina kadar kuru sehir formiilii olarak varligimi korumak
zorundayds. Ilk inka merkezleri ve rahip sehirleri olan Quito ve Cuzco da “Artist
Factories”, sanat¢1 fabrikalart da diyebilecegimiz bir sekilde ortak, uzun hatlar
halinde eserler ortaya koydular. Bu metodla binlerce tablo iirettiler, bunlar
kolonilerin her tarafina gemilerle gonderdiler ve Giiney Meksika sanat pazar
tekelini kurdular.”

Quitenian boyamalar1 daha ¢ok koruyucu cazibeler, onlarin zarif dokunakli
giizelligi ve yanki yapan zarafeti ile halkin mistizmine ilham olan boyamalar haline
geldikleri goriilmektedir.

Cuzco resmi; hem yerli sanatlara hem de coloni sanatinin tipik drnegi olan
Rokoko kilisesine yakinligi ile bir g¢eliski olusturmaktaydilar. Burada Avrupa
modelleri yerli tekstil {riinlerini yansitan ayrintili yaldiz siislemeleri igin
hazirlayic1 gegmis olarak gorev aldiklari sdylenebilir.

XVII. ve XVIII. yiizyillarda Cuzco ressamlari, kendi dik, Gotik
modellerinden daha sevimli, mahalli, dini efsanelere dondiiler. Portekiz
Brezilya’sinin muhtesem kolonisinde, mahalli sanatgilar, Ispanyol merkezlerinden
daha ge¢ calismaya basladilar. Creoles, Hintliler ve zenciler, orada yan yana
caligtilar. Resim ikinci planda bir sanat olarak kaldi, fakat mimarlik igin altin bir
ylzyild1 ve heykel i¢in de bu durum gegerli idi.

Aleihadinho heykeli ile heykel sanati dinamizmini kazanirken, doruga ulasti.
Aleihodinho Portekizli insaatci ile bir zenci kolenin sakat ¢ocuklart idi. Maden
ocaklar1 dayanilmaz hale geldiginde ve Duro Preto bosaltildiginda, Rio’da daha
sonraki yiizyilda daha az gelismis, olarak kalacak bir Avrupa stili biiyiidii.

2.2.2. Kolonilerdeki Hayat1 Goriintiilleyen Grafik Sanatcilar:

Bu giinkii mevcut Kuzey Amerika resim sanatinin baslangici; XVIII.
yiizyilda Ingiltere’de yeni yeni serpilmeye baslayan baski sanatgilarina dayanir.
Amerika’nin bagimsizlig1 6ncesinde en eski baskilarn iiretildigi Boston iginde ve
cevresinde, daha sonra da Philadelphia ile New York’ta part-time oymacilar
donemlerinin yansitan eserler yaptilar. Bunlar ingiltere’den getirilenlerle yararli bir
yarigta idiler. Bu girisimci Amerikalilar suurlu da olmasa, Amerikan tarihgileri
haline geldiler. Cotton Mather gibi cesur portre yapimi ki; Ingiltere dogumlu olan
ve ¢inko baskilarla Washington ailesini ilk defa kolonilere tanitan Peter Pelham ilk
kez bu tiir denemelere giristi. Baskent ve New York City gibi Hall gibi tarihi

> Ayni eser, s. 66.
6 Ayni eser, s. 67.
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sitelerin baskilar1 Ingiliz seyahat tasvircileri John Hill ve William Bennet ile
Lawson’nun Election Day in Phialedelphia (Philadelphia’da se¢im giinii) gibi
baskilar daha sonra geng cumhuriyetin serefi ve sohretinin bir delili olarak popiiler
hale geldi.” Yine bu dénemle ilgili olarak bir peyzaji gosterebiliriz. Bu graviirde
belirli bir plan ve perspektif de askerlerle ¢adirlar1 goriilmektedir. Lake George
kenarinda muhtemel savagin planimi gdsteren bu eserin Thomas Johnston’un eseri
olup, 1755 tarihini tagimaktadir.

Kuzey Amerika’nin tarihi ile ilgili en bariz 6rnekler 18. ylizyilda Yeni
Ingiltere’de serpilmeye (gelismeye) baslayan baski sanatgilartydi. Inkilaptan nce,
ilk bask1 6rneklerinin iiretildigi Boston i¢inde ve etrafinda, daha sonra Philadelphia
ile New York, Part-time oymacilar1 zamanlarmin hatiralar1 ile ilk gururlu
Amerikalilar;, Ingiliz ithal mallar1 ile yararli bir sekilde rekabet ederek
orneklediler. Bu tesebbiiscii Amerikalilar farkinda olmadan ilk tarihgiler oldular.
Metal baskiy1 kolonilere tanitan Ingiliz dogumlu Peter Pelham, Edward Savage,
John Hill, Willam Bennut gibi sanatgilardir denilebilir.

2.2.3. ingiliz Kiiltiiriiniin Kuzey Amerika’ya getirilisi®

Ispanyol kolonilerindeki zengin sanat olaylarinin artisina celiski olarak,
Kuzey Amerika koloni resmi, resmiyetten uzak olarak ve haginlikle gelisti. Copley
ve Stuart’n yildiz gibi (kiymetli) figiirlerini ise bunlardan ayri tutmak gerekir. °

Kolonilerin kurulmasindan itibaren portreye gerekli bir sey goziiyle
bakilmasina ragmen, orada c¢ok sayida profesyonel sanatgi yoktu. Her zaman
canliligimi koruyamadi ve c¢ogu zaman sadece becerikli zenaatkarlarin yan
mesgalesi (ikinci isi) olarak kabul gordii. 1lk dnciileri XVII. yiizyilda ingiltere’de
calismaya basladilar. Onlar, Ingiliz oymalarindan gelen portre gelenegini
degerlendiren ev, gemi, araba ve igaret ressamlari, yada yaz mevsimide sirtlarinda
kisin yaptiklar1 ve genel zevke uygun olan hazir resimleri ile kasabadan kasabaya
dolasan kisilerdi.

XVIIL. yiizy1l ortalara dogru yeni bir gdgmen sanatgi ressamlar dalgasi ve
onlarin mabhalli takipgileri Avrupa saray portre sanatinin tecriibe formiillerinin,
kendi saf uyarlamalarin1 yapiyorlardi. Giineydeki ciftlik sahipleri ve cocuklari

7 F. Crownshield, a.g.e.,s. 67.

8 1. B. Wight, A.B.D.’nin Tarihinin Ana Hatlar;, New York: 1953, s. 16.’da yazar Ingiliz
Kolonileri hakkinda su bilgileri vermektedir. “Kolonilerin gelismesinde para ve
ogrenilmesi gereken, anlasilmay1 saglayacak olan Ingiliz dili 6nemli bir etkendi, ayrica
bu yeni diinyada hi¢ kimse ¢abalamadan hayatini kuramiyordu.”

° F. Crownshield, a.ge.s. 74.
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neredeyse kraliyet iyelerine benzer sekilde portrelendiler. Kuzeyde zengin
Amerikali tiiccar ve fabrikatorler iskogya dogumlu Smibert, denizci Feke ve
onlardan daha az taninmis c¢agdaglar1 Badger ve Blackburn’un yaptiklari
portrelerde giivenli ciddi Ingiliz beyefendileri olarak yansitildilar. Bu sevimli,
degisik kaynaklardan serbestge se¢me, kabul etme anlayisinin yan iriinleri
samimiyet, diiriistliikk, karaktere niifuz etme, sanatsiz, lirik cazibe gibi Copley
tarafindan Amerikan Stiline 1760 larda kaynastirilmig hatirlanabilen ilk
ozelliklerdir.

Copley Boston’da ilk arastirma portrelerini  boyarken, ¢agdasi,
Pennsylvania’dan sarsan deha, Benjamin West, Londra’da Georgia akademik
resminin lideri oluyordu.

Benjamin West; digerlerinden daha fazla etkili olarak, XVIII. ylizyilin ikinci
yarisinda Amerikan resminin gelismesinden sorumlu idi. Stiidyosunda, Amerikan
ressamlarinin i¢ kusagindan — Matthew Pratt, Charles Wilson, Pesle, Copley,
Stuard, Ralph Early, Raphaelle Peale, Trumbull ve Morse ilk resmi (formal)
egitimlerini almanin ve ilhamlandirilmalarinin yani sira, kendisinin Neo-Klasik
ilkelerinin ve meshur misafirperverliginin sabrinin muhatabi oldular. '’

1792’de West, Sir Joshua Reynolds’un kurulmasina yardim ettigi kraliyet
akademisine bagkan olmasini basardi. John Singleton Copley’de kendi biiyiik
realizmini, Ingiliz okulunun parlakhi1 ve zarafeti ile nitelendirerek Londra’da kald:
ve sOhretine olmasa da repertuvarina muhtesem dini ve tarihi tablolar ilave etmistir.
Eski bir arabact ve semer (eger) yapimcist ve glimiiscii olan C.W. Peale,
ogullarinin  ilk Amerikan sakin hayatin1 ve minyatiirlerini boyadiklari.
Philedelphia’da bir tabiat tarihi miizesi ve bir sanat okulu kurduklar
goriilmektedir. Rhode adasinda dogan Gilbert Stuard, disaridaki basarili bir
kariyerden sonra Amerika’da Copley’in canli, gosterigli ve bagarili bir kariyerden
sonra Amerika’da Copley’in canli, gosterisli ve basarili oldugu sdylenebilir. Rahat
firgasin1t Washington’un meshur ¢aligmalarini da i¢ine alan parlak resmi portrelere
yoneltmistir. Connecticut valisinin oglu, asker ve diplomat olan John Trumbull
koloni ressamlarinin sonuncusudur. Inkilap¢t Amerika nin tarihi tablolari ile, geng
cumhuriyetin ilk romantizminin takip edilecek Onciilerinden birisi haline geldigi
gorlilmektedir.

'OF. Crownshield, a.ge.s.78.
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2.3. Romantik Donem

2.3.1. Riiyalar ve Gergeklerin Tiim Simirlara Yayilmasi

XIX. yiizyilda, biiyiik maceranin aski ile dolu ve keza onun gercegi
tarafindan ilhamlandirilan geng Birlesik Devletler sanatgilar diizenli bir sekilde ve
objektif olarak, onlar hakkindaki hayati kaydettiler.'' Burada A.B.D.’nin

bagimsizligin1 kazanma olaylarina da ayrica bir goz atmakta fayda goriilmektedir.
12

Erken dénem portre ressamlari, ingiliz Romantik gelenegine gore egitilmis
olmalarina ragmen karaktere, dekoratif zarafetten daha c¢ok ilgi gdsterdiler. Hem
edebiyat, hem de mimari de agikca goriilen Gothic uyanis, resmi sadece tecrit
edilmis durumlarda etkiledi. Romantik riiya aslinda gerg¢ek¢i manzara ve pitoresk
stilde ifadesini buldu. Amerikan desen orjinalligi kendi bollugu, bereketi i¢inde ,
Morse ve Fulton gibi ressam-mucitler tarafindan ilmi kavrama yeteneginin ilk
delillerini verdi. Oncii tesebbiis ve miihendislik basaris1 milletleraras1 demiryollart
gibi insaatlarda hayaller yarigirlar. O sanatta biiyiik objektiflik ve aydin merakin
delillerini veren gergekgilik-realizm- tarafindan aksettirildi."

2.3.1. Federal Hayata Hayalperest ve Tam Bakis

1830°dan 1870’¢ kadar dogu sehirlerinin yerlesmis zarafeti, kir bolgelerinin
basit, sade tavirli ve pitoresk sinirli hayat ressam-gézlemciler i¢in verimli bir saha
teskil etti. Ulkenin her yanindan, stil ressamlari, bazilar1 Hollandal kiiciik
ustalardan ilk tecriibelerini alirlar. Digerleri daha ¢ok “ilkel” ilhamla, sasirtici
ozellik (cesitlilik) imajlar1 biraktilar. Genis ¢apta oymalar iizerinde egitilmis, cogu
ve gercekten tam kesin, ¢izgisel iislup sahibi olanlar i¢inde agirbasli, vakur bir
siiriyet ve sessiz bir his, mizah olmaksizin adeta damarlar gibi dolasir. Onlar
Viktoria geleneginin fikraya yakin salon resimleriyle, soylu ihtiyaglar i¢in gergek
olaylar ve yerlerin grafik raporlarini, uzak ve yakin doldurarak katildilar.

2.3.2. Baski Sanatcilar1 ve Ele Aldiklar1 Konular

XIX. yiizyilda resim i¢in yaygin bir ihtiya¢ haline gelen grafik sanatlar
ifadenin sinirlarina dogru tesvik edildiler. Sadece panoramik manzaralar1 degil,

"' Aymi eser, s. 82.

12 J. B. Whight, A.B.D. Tarihinin Ana Hatlari, New York: 1953, s. 17°de; 1775"de Ingiltere
ile koloniler arasindaki ilk ¢atigmanin oldugunu ve 1781 de ise kolonilerin konfederasyon
kurdugunu belirtir.

3 F. Crownshield, a.ge.,s. 82.
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tabiatin gizli cazibesini de tasvir eden Durand, oymacilikta en biiyiiklerden birisi
idi. Kir hayatinin romantik yorumu, Bati sinmrt politikasi, Uslup ressamlar
tarafindan Bingham gibi Missisippi kiirk ticaretini herkesten daha c¢ok
Oliimsiizlestirenlerin baskilar1 vasitas: ile elden ele dolastirildi. 1818°de tanitilan
tagbasmasi resim Rembrandt Peale tarafindan yapilan Lord Byron gibi taninmis
tasvirlerle ¢abuk ilgi kazandi. Daha sonra Hunt ve Pennell ¢izgisel tasvire muhteva
ve ruh durumu ilave etmislerdir.

Whistler’in Impressionissm’i yeni bir isleme sanati meydana getirdi ve onun
etkisi Moran’in Tower of Cortes’de goriildiigii gibi siireklilik gostermektedir. Agag
oymaciligr yaygin bir gekilde kullanildi. Ve nihayet, fotograf ile agag¢ blokun
birlesmesi Timothy Cole gibi sanat¢ilarin biiylik ustalar1 ve resmi ruhi boyutlarini
yorumlamalarini sagladig1 goriillmektedir.

2.3.3. Amerikan Sanatcilar:1 ve Romantizm

Amerikada esaret ilk kolonilerin kurulusu zamanina rastlar. Daha sonra 1619
senesinde Afrika’dan zorla ve hile ile Amerika’ya insanlar gonderiliyordu. Giiney
ciftliklerinde bunlar esir olarak calistiriliyordu. Kuzeyde ise esirlerin sayisi ¢ok
daha azd1 ve genellikle ev islerinde kullaniliyordu."*

Amerikan ihtilali sirasinda kuzeyde esaret sona ermek iizereydi. 1860
yilindaki cumhurbagkanligi se¢imlerini Abraham Lincoln’iin kazanmasi iizerine
Giliney eyaletleri konfedere bir birlik (C.S.A) kurdular ve Birlesik Devletlerden
ayrilma karar1 aldilar. Sonugta Kuzey-Giiney savasi g¢ikarken, savasin kuzeyin
galibiyetiyle sona erdigi goriilmektedir. Ama zenci-beyaz ayrimimin giiniimiize
kadar ¢6zlime kavusamadigi sdylenebilir.

Ic savas romantik duygulari darmadagmik etmisti. Modern hayatin
gerilimleri, objektif gerceklerin estetik degerinin farkinda olunmasiyla sanatta da
bunun izleri goriillmeye baglamistir. Amerikan ressamlar1 hayatlarini eserlerinde
kaydetmeye baslamiglardir. Fakat duygusal ve kisisel yasam iizerinde daha fazla
vurgu oldugu goriilmektedir. Renk, 151k ve plastik diizenleme gibi ifade vasitalari
simdi yerlerini en iyi islup ve manzara ressamlarinin bile kendilerini sinirladiklari
cizgisel tavira birakmiglardir. Homer ve cagdasi diger biiyiik realistler konular
iizerinde belirli bir karakter ve atmosfer tasvir etme yetenegini gelistirdiler.

'* E.P. Richardson, 9. Generations Of AMerican Painting, Detroit: Detroit Sanat Enstitiisii
Yayini, 1958, s. 49.
5 F. Crownshield, Art of the Americas, New York: 1948, s. 101.
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Estetik degerlerin (revrientation) “yeniden ydnelme”sini ararken, baz1 gozler
sliphesiz Avrupa’ya dondiiriilmeliydiler. 1870’lerde John La Farge, Boston’da
Trinity Kilisesi’ni, Hunt ile Albany’de, Staxte Capital’i dekora etmislerdir.

2.3.4. Birlesik Devletler Geleneginde Ressamlarin Objektif Gerceklere
Geri Donmeleri

1881 yili civarinda, Pennsylvania Universitesi'nde Edward Muhbridge
hareketli fotograflar iizerinde denemeler yaparken, isbirligi yaptig1 kisilerden
birisisin Thomas Bakins oldugu goriilmektedir. Bu sanatginin Film kamerasinin ilk
tipinin yapim fikrinin sahibi oldugu sdylenebilir.

XIX. ylizy1l sonlari, realistlerin soguk objektiflerinin tipik ornegi idi. Sanat
ve bilimin ortaklig1 ile bilimsel deneyler daha Onceki yillarin, donemlerin
duygusalligina isyan idi. Gergege dayali olmayan her seyi reddeden bu sanatgilar,
anatomi, insan viicudunuz mekanigi, perspektif, 15tk ve renk fizigi {izerine
kurulmus tislup inga etme tesebbiisiinde idiler.

2.3.5. Paris Soyutlamasi ve New York Realizmi

Heterojen sanatin kat1 tutumlar1 bu yiizyilin ilk on y1li i¢inde iki grup orijinal
sanatgilar tarafindan gergeklestirilmistir. Bir grup Weber, Alfred Mauer, ve John
Marin gibileri Paris’in Picasso, Matisse, Cocteau ve Gertrude Stein gibi
maceralarina baglamiglardir. Tabiatt parlak veya gri kiipler halinde nasil
aksettirebileceklerini kesfettiler. Bu gelenege karsilik olarak diger grubun
Amerikan giinliik hayatina bakisini aksettiren “Kararli Realizm” idi.

Seckin bir 6gretmen olan Robert Henri 1898 de Paris’ten New York’a dondii
ve derslerinde Manet ve Velazquez’in diiriistliigiinde ¢evrelerinin resimlerinin nasil
yapilacagini 0gretmeye basladi. George Bellows’da dahil, 6grencileri Edward
Hopper, Speicher ve Rockwell Kent sempatiklestirilmis konular1 terk ederek,
seckin kameralar gibi, ¢agdas ahlaki ve tavirlar1 odak noktasina getirmeye
baglamislardir. Onlarin 6rnegi 1930’larda soyut iislupla tatmin olmaya baslamis
olan sosyal gercek ressami i¢in Onemli hale geldigi goriilmektedir. Marin ve
Bellows gibi sanatgilarin ellerinde her nasilsa, her iki gelenekte yeni ve
karakteristik bir Amerikan hayati yansitild.'®

' Aymi eser, s. 106.
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2.3.6. Kenar Mahallelerde ve Politikada Giizellik

XX. yizyll Amerikan resmi doyurucu bir mekan anlayiginin diginda
duygusalliktan kagmmmasi, Amerika’daki hayat sartlarinda dogru olarak
yansitmasiyla c¢aligmasi, ile goze carpar. Higbir iilkede sanatgilar, resmi,
programlar ve ideolojiler uydurmaya bdylesine inatla ugragmamislardir. Bu
nedenle Amerika resminin bilyiik cogunlugu figiirlii ve acikca anlatimcidir.

XX. yiizyil sanatcilart harap olan, ucuz ve eski yapilarda, biiyiikk Victoria
evlerinde ve duvarlarindaki ilanlarda yeni bir siir kesfettiler. Glacken ve Sloan,
daha romantik olan Burchfield ve Zerbe tarafindan modern sehirde bir harabe yeri
kesfedildi. Bu resimlerde ise bir 6l¢iide ve agik¢a bir protesto vardir. 17

XX. ylizyil baslarinda “Sekizler” yada “Ash Can School” adiyla anilan bir
gercekgi ressam konularmi kentlerin giiglii dinamik yapisindan aldi. Iki diinya
savagl arasinda kalan yillar Bagkan Woodrow Wilson’un evrensellik g¢abalari
bosuna ¢ikip, biiylik ekonomik kriz patlak verince Amerika’nin i¢ine kapandig bir
donem oldu. Sekizlerin agtig1 yolda ilerleyen yeni bir grup gergekgi, yine kentleri
kendilerine konu olarak segtiler, ama bu kez ekmek kuyruklari, grevler, protesto
ylriiyiigleri gibi toplumsal olaylara 11k tutmuslardir.

Sloan, Luks ve Ashcan School diye adlandirilmaktan hoslanan meslektaglari,
imkanlar1 sonderece kit hayatin romantik ayrintilari, daha fazla ¢ok tesiri birakan
sosyal gercekler olarak dikkati ¢ektiler. Baudelaire’nin Paris’in daha az gozalici
yerlerini 0vmesi gibi, Brucfield ve Zerbe de hemen hemen yoksullugu mimarisini
vdi."®

Luks ve ¢agdaslari, konulari ile duygusallik ve pitoreksle' diiskiinliikleri
yiiziinden belirsizlestirildiler. Fakat Depression’dan sonra ve 1930’larda ¢esitli
federal koruma programlarmin himayesi altinda pek ¢ok ressam zamanin politik
problemleri olduguna inandiklar1 konulara g¢evirip, miicadele etmege tesebbiis
etmislerdir.

Gwathmey gibi, bazilario, mesajlarm1 tamamen yar1 soyut {islup, ile
aksettirildiler. Jack Levine gibi digerleri diismanlarini acimasizca karikatiirize
ettiler. Bilyiik tehlike, haliyle, protesto resmi batiracakti. Ve resim yerine, o poster
haline gelecekti. Bir sosyal ressamlardan en basarililar1 Evergood ve Shan dahil,

' Nur Kogak, Amerikan Resmine Toplu Bakis. (Yaymlanmamus geviri).

8 F. Crownshield, a.g.e., s. 108.

' Ayni eser, s. 108. (Putorsk: Estetik etkiyi, matematiksel diizen bagntilariyla degil de,
tabiattaki gibi bir rastlantisallikla elde etmeye calisan her tiir sanatsal tutumu niteler.
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caligmalarin1 sonuglardan ¢ok anlamlari iizerinde yogunlastirirken, bagliklardan
ziyade hikayelerini sekil ve renk halinde ifade ettikleri goriillmektedir.

2.3.7. Victorian Sempatikliginden Devrimci isyana

Modern hayatin derinliklerini arastirirken, sosyal gercek ressamlari, XIX.
ylizy1l realizminin sanat¢ilarin, bilgili, recriibeli, zarif ve mutlu edici bir konu
segmelerini gerektiren ideallerine de tepki gosteriyorlardi. Cogu XX. yiizyil
ressamlar1 “sempatik” olani terk ettiler ve kendi kaynaklar i¢in ilkel ve vahsi olan
kiiltiirlere yoneldiler. Vahsi konulari segtiler ve onlart keskin, en gii¢li sekilde
trajedi yeni bir giizellik kesfederek suurlu bir sekilde ele almislardir.

Meksikan Okulu’nun ustasi, giinah ve oOliimii Elizabeth dénemi oyun
yazarinin keskin biiytileyiciligi ile inceleyen Jose Clemente Crozcodur. “Son yargi”
gibi taninmig duvar resimlerinde ve Martyrdom of St. Stephen’in de kasith olarak
seyirciyi bir vahsi duygular arenasina gotiiriir.

2.3.8. Amerikan Mizah Sanatina Bir Bakis

Higbir dénemde, mizah sanati, bu donemde oldugu kadar ilgi gérmemisti.
Filmlerdeki, radyo programlarindaki ve dergilerdeki komedyenler bir zamanlar
biiyiik asalete verilen es bir degere sahiptiler.

Gelecegin tarihgileri, onlar1 bugiiniin devlet adamlarinin goguna sarfettikleri
dikkatten daha fazlasini sarfederek calistilar. Sanatgilar, cogu kez dergi iiretimine
uygun olarak grafik tekniklerini kullanarak giildiirii iiretimine katildilar. A¢iklilik
ve mizah en diisiik seviyededir. John Sloan ve Peggy Bacon gdsteris¢i ve mutsuza
giilerler fakat ne incitir ne de incinirler. Goriilebilir yayin araglar1 i¢in mizah en
miilkemmel stratejidir. Karikatiir cogu kez, giizel sanatlar seviyesine ulasir. William
Steig’in yalmiz kisilerinde Piccaso’nun yankilar ve Roe koleksiyonlarinda goriiliir.

2.3.9. Amerikan Resminin Klasik Konulari

Amerikan resmi genellikle {ilkenin toprakg¢a biiyiikliigiinii, boslugunu, bunun
sonucu olarak da {iistiinde yasayanlarm duydugu yalmzligini ve kopuklugunu
yansitmistir. Amerikan peysaj ressamlari bu devasa iilkenin bir kdsesine yerlesip,
Frnsizlarin Barbizen®® da yaptiklar1 gibi oray: benimsediler. Onlar bir siire igin

% Barbizon Okulu; Fransa’da Barbizon adli koye 1830 ile 1860’lar arasinda yerlesen bir
“Natiiralist” ressamlar grubu. Grup iiyelerinin ¢ogu Fransiz’di. Hemen hemen tiimii
manzara resmi yapmisglardir. Kurucusu T. Rousseau’ydu. Corot ve Millet ise
iiyeleriydiler.
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durakladiklar yerleri, ylice daglari, sonsuz diizliiklere, kimsesiz kiy1 seritlerini
resimlediler. Onlar, bu yerleri tuvallerine bulduklar1 gibi aktardilar. Yani
geleneksel manzara resmini kompozisyon formiillerini boyun egmeden, bos
mekani yasanilir hale getirmeden. Avrupa manzara resminin aksine, Amerikan
manzara resminde insan figiirleri tabiata yenik diiser. *'

Bugiiniin realizm ve soyutlama gibi kars1 gelenekleri, takviye edildikleri igin
resminin biiyiik 6l¢lide kabul edilmis konular1 mevcuttu, fakat unutulmustu. Din ve
efsane sahsi sembol imalat¢ilarina yada ilhamdan mahrum akademizyenlere
birakilir. Fakat klasik konular kaybolma tehlikesine maruz degiller. Onlar, siirekli
Picasso ve Braque gibi bize orman veya su perisi gibi imajlar veren adamlarin,
Orozco, Siqueiros ile son doénemde Arthur B. Davies, Franklin Watkins, Kurt
Seligmann ve bir¢oklar1 gibi adamlarin sahsinda siirekli olarak yenilendiler.

2.3.10. Kendi Kendine Yetismis Sanatcilar ve Ustalar

Bugiiniin sanatgilar1 tarafindan kullanilan isluplarin ¢ogalmasina ragmen,
iilkenin ruhu, gurup baskisi ¢agdas resimde pay sahibi olmustur. O, ilkelerde
(primitiflerde) zenaatkarlar ve kendi kendine yetisen ‘“Pazar (giinii) Ressamlar”
arasinda en saf bir yaklasima, her fikra ayrintisini, diiz, parlak ve dikkatlice
yerlestirmeye sahiptir.

Bir zamanlar Uruguay bagbakani Pedro Figari gibi digerleri daha fazla
egitim gdrmiis, tecriibeli ve yetenekliydiler. Figari iilkesinin ge¢misini, sahsi ve
Impresyonistlerden ve Paris’te arkadasi Bonnard’dan 6grendigi biitiin desenler
icinde yeniden yapilandirdi. Meksikal1 Jose Guadalupe Posada gibi pek azi
taninmig sanat geleneklerini sadece ifade etmekle kalmayip, genis capta
zenginlestirdiler de... Kitle dolasimi i¢in hazirlanmis binlerce 6rnek Meksika
folkloriiniin belirli bir tasvirini meydana getirdiler. Politik karikatiirlerde, mahalli
festivallerden olan Dead on All Soul Day’de, Modern Meksika okulunun bir temel
tast olarak Posada’nin dehas1 duyurur.”

2.3.11. Latin Amerikan Agac Baski Sanati

Posada’nin 6nemi bir ara¢ olarak gordiigii aga¢ baskilari, Latin Amerika
iilkelerinde kisa zamanda benimsendi. Onun keskin, kaba, beyaz c¢izgileri, siyah
tizerinde popiiler, taninmig sanat formuna olan ihtiyacin konsantre ifadesini verdi.

2UF. Crownshiled, a.g.e.,s. 117
22 F. Crownshield, a.ge.,s. 121.
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Sosyal ve politik demegler, koylii yerli (Hintli) tiplerin sohreti, bolgesel manzara
ve geleneklerin hepsi bu grafik caligsmasi i¢in gii¢lii konular1 olusturdular.

Agac blokun kesilmesi ve oyulmasi oldukga kolaydir. Ayrica ¢ok sayida
bask1 yapmak ucuza maloldugu icin baski ¢ok genis bir topluluga ulagabilmektedir.
Bunlara 6rnek olarak; Paraguay’li Architect Leandro Balparda’nin, Meksika’da
calisan El Salvador’lu Jose Vides’in Panama’li Fermando Carcheri’nin ve Haiti’li
Petion Savain’in bazi eserlerini gosterebiliriz. Bunlardan, Baplarda jestleri
yakalamak amacryla basitlestirilmis kiibist sekillerle birlikte Giiney Amerikan yerli
motiflerini kullanmaktaydi. Jose Vides ise El Savlador’a ait daglik bir manzara
resmini ve ciftlikleri konularinda yogunlastirirken, Haiti’den Savain, bir toreni
aktarmakta, Fermanda Rfael Guarcheri, Panama tarzi catis1 ottan yapilmis
kulubeler arasindaki su tasiyan bir geng¢ kizi yansitmaktaydi. Gosterissiz ve belki
de biiylik resimlerin belirli 6zelliklerine sahip olmayan bu dort resmin hepsi
dogrudan ve biitiiniiyle kendi hikayelerini anlatirlar. Bdylece basarili bir sekilde
gorevlerini yerine getirdiler denebilir.

2.3.12. Fantastik™ ve Grotesk** Resim Anlayis1

Cok oncesinin, Freud ve Disney’in sasirtici rityalari modern efsanesinin
standart kaynaklar1 haline geldiler, acaipligin ¢agdas sanatin en giiclii
ozelliklerinden biri oldugu belliydi. Eski kusak ana konular1 (gayeleri) resmin yine
kendisi olan gergek kisilerdi.”

Fakat son ylizy1lin sonuna dogru Nedon ve Ensor gibi farkli sanatgilar, sihirli
tasvirler icadediyorlardi. Daha sonra 1920 civari biitiin Siirrealist okulun riiyalarini,
dehsetlerini  biiylik bir itina ile kesinlik arzeden tekniklerle kaydetmeye
baslamislardir.

2 M. Sézen, Sanat Kavram ve Terimleri sozliigii, Istanbul, Evrim Matbaacilik, 1986, s.
82’de, Fantastik kavrami; Ger¢ek — Disi ve diissel nitelikteki olgu ve olusumlari
niteleyen bir sézciik olarak agilanmistir.

M. So6zen, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIugi, Istanbul, Evrim Matbaacilik, 1986, s. 94
de Grotesk kavrami; “Sozciik, Ilk olarak XVI. yiizy1l basinda Italya’da kullanilmaya
baslayan bir tiir bezemeyi nitelemek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Yeni kesfedilen bazi
Antik Roma bezemelerini 6rnek alan bu yeni teknik, gergekiisti hayvan ve insan
betilerini bitkisel orgelerle birlikte resmetmeye dayanmaktaydi. Hizla tim Avrupa’ya
yayilan grotesk, gercekligin tam aksi bir sanat tutumu anlatan bir s6zciik haline gelmistir.
XVIIL. yiizyillarda ise, aydinlanma ve Akil Cagi Avrupa’si sozciigii giiliing akildigi,
diissel olgular1 nitelemek amaciyla kullanmaya baslamistir. Bugiin bir sanat kavrami
olarak, ancak, yaygin oldugu donemdeki bu tiirden bezemeleri niteler. Cagdas sanat
kavramlar arasinda yer almaz.

% E. Crownshield, Art of the Americas, New York, 1948, s. 125.
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Soyutlamacilar, Picasso, Mason, Dove ve: Keeffe ve digerleri diiz desenleri
sen veya diisiinceli sembollere benzetip, bezemiglerdir. Koschka ve Beckman gibi
Ekspresyonistler firtina bulutlar1 arasinda ugusan vahsi kabuslar géndermislerdir.
Hatta gergekei giinlimiiz hayati bile Roy ve Magritte’nin ellerinde siradan varliklar
olarak bambagka bir degisim gecirirken, bdylece garip konu garip medeniyetin
sanatina geri dondiigii soylenebilir.

2.3.13. Akademinin Sebati

Gariplik ve soyutlamanin ayartmalarina, iislup ve modanin degismelerine
ragmen gergekcilik, caba sarfetmeksizin akademilerin mersalanlarinda kalmay1
basarmistir. Siisleyici maddelerin dogru tasvirleri, gegmisin kabul edilmis biitiin
aligkanliklarina gore, vasat bir gdzlemcinin aradigidir. Biiyiik yeterlilige ve teknik
mabharete sahip kisilerin, onu vasat bir gézlemcinin algilayacagi sekilde gordiikleri
sOylenebilir.

Fakat en Onemlisi akademilerin, gecmisin teknik standartlarina, gelecegin
tecriibeleri i¢in koruduklar1 goriilmektedir.

2.3.14. U¢ Amerika’dan Heykel

Bugiin i¢in heykel, sanatlarin iivey ¢ocugudur. Mimari tarafindan mirastan
mahrum birakilmistir. Oncelikle onun ana gayesi mevcut olmasi icindir. Soyut
heykelde oncii olan ilk ¢alisma Paris’te o zamanlar Kiibistler kendi formiillerini
iiretiyorlarken Brancusi tarafindan yapilmistir. O’nun meshur “Bird in Flight”
(Ugan Kus’u) 1926’da Amerikan giimriigiinden sanat eseri olarak kabul
edilmemigtir. Cogu kez nasilsa, soyut heykeltiraslar kendi teori ve formiilleri igin
ressamlarin tecriibelerini takip etmislerdir.

Realizm gelenegi ayni sekilde bulaniktir. 1970’e kadar Rodin kendi bronz
sekillerini tam, keskin anatomilere kompoze edebildi. Ve bir ¢ok elestirmen onun
modelin kalibina boyun egdigini diisiindiikleri goriilmektedir. Gelenekler
yikildiginda bireyler yonetimi ellerine alirlar. Boylece modern heykelin biiyiik
zaferi, Lachaise, Flannagan, Calder gibi her biri kendi iislubunu meydana getiren
ve kendisinden sonra gelenleri etkileyen sanatgilar tarafindan gergeklestirildigi
sOylenebilir.

50



1.3.15. Lokal Renk ve Gelenekler

Kameralar ve resimli dergiler, ¢ogunlukla bugiiniin yabanci adetlerini ve
pitoresk® olaylar1 aktaran vapurlar yiikiinii alirlar. Halk hala kendi sabit giinliik
hayatlarmin kayitlarmi istiyor. Cicek ve tiitiin saticilari, koy festivalleri ile
karakterleri, hepsi yakin sanat tarihinde ¢ogunlukla resimlerin resim — kayitgilari
icin gergek konulart teskil ediyordu.”’

2.4. Amerikan Resim Sanatinin Son Dénem Periyotlar

Buraya kadar olan boliimlerde Amerikan resim sanatinin g¢esitli donemlerine
deginilmistir. Birinci boliimde bu sanatin prehistoryasini kisaca belirttikten sonra,
Coloni Imparatorluklart déneminin alt periyotlar1 igerisinde, 1400’lii yillardan
baslayarak Amerikan Sanati’nin bundan sonraki dénemlerinde gelisen olaylara 151k
tutmaya calistimistir. Once Latin geleneklerinin, ardindan koloniler ve bunlari
goriintiileyen grafik sanatgilarinm, Ingiliz Kkiiltiiriiniin biraktig1 izlere dikkat
cekilmistir.

Ardindan Romantik dénemin igerisinde goriintillenen bir¢ok farkli konu
basliklarint miimkiin oldugu kadar ana bagliklar altinda tutmaya ¢abalanmistir. Bu
arada zaman zaman da Amerikan Tarihi’nden bazi ana konturlar1 6n plana
¢ikarilirken, Amerikan Sanati daha iyi anlagilmasi, yorumlarin agiklik kazanmasi
amaglanmustir.

Simdi Amerikan Sanati’nin, Son yiizyilin1 bilhassa i¢ine alan genel bir bakis
bi¢imine g6z atildiginda ;

XX. yiizyilin ilk yetmis yilinda sozederken, Amerikan Sanati riistiinii
ispatlamistir denilebilir. Basindan beri Amerikan Sanati’na egemen olan natiiralizm
gelenegi 1900’lerde giiclii, gergekei lislubu geri getirerek olguluga dogru ilk
onemli adimi atti. Bunun ardindan ve Amerikan Resim ¢esitli deneylerden gegip,

2 M. Sozen, Sanat Kavramlari ve Terimleri So6zIigi, Istanbul, Evrim Matbaacilik, 1986, s.
190°da Pitoresk Kavrami su sekilde agiklanmustir. “Estetik etkiyi matematiksel diizen
bagntilariyla degil de, tabiattaki gibi bir rastlantisizlikla elde etmeye calisan her tiir
sanatsal tutumu niteler. XVIIL. yiizyil Ingiliz bahge tasarimi Yakingag’da pitoresk
tutumun ilk 6rneklerini vermistir. Bu donemde tabiatin Barok’taki gibi geometrik
bicimde diizenlenmesini inkar edilip tabi 6geler kullanilarak “diizenlenmemis”, “el
degmemis” doga izlenimi yaratacak bahgeler olusturulmaya calisilmigtir. Ayni tutum
hemen hemen zamandas olarak resim sanatinda da goriiliir. Bu anlayistaki resimler tabiati
bir yandan oldugu gibi yansitmaya c¢abalarken, 6te yandan da, onu yabani olmaktan
uzaklastirmalardir. Dolayisiyla, pitoreski romantizmden bagimsiz olarak diisiinmek
imkansizdir.”

¥TF. Crownshield, Art of the Americas, New York, 1948, s. 130.
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Ekspresyonizm (ifadecilik) adli yerel akimla yepyeni bir ¢ikis yapti, inkilap¢i bir
atilimla ilk kez sanat sahnesinde 6n plana gelmistir... **

Bu evrimi anlayabilmek i¢in Amerikanin degisen tabiatini ve sanat
karsisindaki tutumunu incelemek gerekir. Bati Avrupa Sanat tarihine daima asil
(formal) mantik egemen olmustur, bir gelisimi daima bir gelisim izlemistir. Oysa
Amerikan sanati (resmi) — yakin gecmise gelene degin — bir dizi ilerleme
gerceklestirmis ancak yerlesik resim geleneginin siirekli gelisim ¢izgisini
gosterememistir. Gergekten Amerikan resmi 400 yillik Avrupa resmine, onun
cesitli usluplarina dayanir. Eski diinyanin sanat merkezlerinden uzakta yasayan,
Amerikali sanatg1 her yeni akimi sonradan izlemeye ¢alismis, Avrupa’da yasayan
Amerikalilar bile bilumum izlerin, (flitiirizm, siirrealizm gibi) dogusuna katkida
bulunmamuslardir.

Sonug olarak, yeni akimlarin asil dilini yakalamakta genellikle kararsizlik
gostermislerdir. Iste bu kararsizlik onlar1 bilingli, bilingsiz olarak her yeni dilin
vurgular1 degistirmekte daha 6zgiir kilmistir.”

Bu 0zgiirliik, Amerikan sivesini gelistirmelerini saglamis, bu degisiklikler
Amerikali ressamlarin amaci, kullandiklart malzeme ve yasadiklar1 c¢evre
kargisindaki tutumlarindan kaynaklanmistir. Sanatgilarin benzer tutumlarinda ve
Bati Avrupa’dan aldiklar1 cesitli {sluplart ditiinde yaptiklart degisikliklerde
Amerikan resminin i¢ bag1 ve kendine 6zgii nitelikleri yatar.™

Amerikalilarin daima sanati1 yararli kilmak geregini duyduklar1 soylenebilir,
belki de ona fazlaca giivenmediklerinden bir islevi olsun istemis olabilirler. Resim
yapmak i¢in belli hazzi duydular. Piiriten Amerikali i¢in sanat sagan bir liikstii.
Somiirgeler doneminde ve cumhuriyetin ilk yillarinda yalnizca portre yapiliyordu.
[Ik portreciler belki de yeteneklerinin sinirlarmin farka varamadiklaridan,
Avrupali sanatgilarin firga vuruslarina 6zenti duymuyorlar, yavas yavas ve 6zenle
caligarak, keskin hatli yiizler ¢iziyorlardi. John Singleton’un tutumlari her tiirli
likksten kaynaklanmustir.

I¢ savastan onceki yillarda, Amerikan sanatgilarinin peyzaja yoneldigi
goriilmektedir. Bu tiir resim yapma yolu, sanat¢iya masum bir kag¢is yolu sunmakla
beraber burada asil yol gosterici manevi idi. XIX. yiizyill peyzaj resimlerinde
kigisel gosteri yada geleneksel kompozisyon niteligindeki eserler, islerine

2 N. Kogak, Amerikan Resim Sanatma Toplu Bakis, Yayinlanmamuis eviri notlari, s. 1.

¥ Aynieser, s. 1.

% Nur Kogak, Amerikan Resim Sanati'na Toplu Bakis, yaymlanmamis ¢eviri notlari,
Istanbul, 1984, s. 2.
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karigmasina, Amerikan manzaralarini, Tanri’nin yarattigi sekilde tuvallerine
aktarmalarma engel olmasina izin vermediler. Ressam ve seyircisi tanrinin
varliginin en belirgin delili olarak insan eli degmemis sonsuz diizliikleri gérmiistiir.
Ik Amerikan peysaj okulunun kurucusu Thomas Cole “Cennette yasiyoruz”
diyordu. Arkadaslar1 da onu dogrulamak istercesine boyay1 her agag, her yaprak ve
her tas1 tek tek tasvir etmek i¢in kullaniyorlardi. Onlar yalnizca 1s18in dogru
yansitilmas1 gerektigi zaman ayrintilar1 sildiler. Keskin gozlemciligi ressamca
“numaralara” gdzbagciliga yeglemislerdir.

I¢ savastan sonraki yillarda biiyiiyen ve sanayilesen Amerika, sanatin
gelisimine ayiracak pek az zaman buldu. Yeni tiireyen milyonerler, kiiltiir tiriinleri
olarak Avrupali eski ustalarin tablolarin1 ya da onlarin Amerikali taklit¢ilerinin
eserlerini satin aliyorlardi. Bu arada iki biiyiikk Amerikali ressam; Winslow Homer
ve Thomas Eakins yeni gelisen sanat piyasasinda kendilerine yer edinemediler.
Ciinkii onlar, sanatlari1 Amerikan gergegine adamislardi, dogrulugun erdemine
inaniyorlardi, her tiirlii kisisel lisluptan, ressam ‘“numarasindan” kaginiyorlardi.
Islerini ne denli ciddiye aldiklar1 biitiin resimlerinde gériiliir. Basit ugrasilar1 olan
figtirler bile — okul bahgesinde oynayan cocuklar, nehirde kiirek ¢eken erkekler —
sanatgin onlari resimlemedeki asil amacini sezmis gibi ¢ok ciddi davranmiglardir.

Amerikan resmi genellikle, iilkenin toprak¢a biiyiikligini, boslugunu,
bunun sonucu olarak {istiinde yasayanlarin duydugu yalmzlik ve kopuklugu
yansitmigtir. Amerikali peysaj ressamlar1 bu devasa lilkenin bir kdsesine yerlesip,
Fransizlarin Barbizon’da yaptiklar1 gibi orayr benimsedikleri goriilmektedir.
Ardindan XX. yiizyil basinda kendilerini gosteren Ash Can School adiyla anilan
gercekci ressamlardan sozedilebilir. Ve bu sanatgilarin  toplumsal olaylarn
isledikleri dikkatleri ¢cekmektedir.

Biitiin bu gercekei ressamlar, kendilerine bir {islup ararken, bagkalarini 6rnek
aliyorlardi. Sekizlerin canli, kivrak, firca vuruslart XVIIL. yiizy1ll Avrupa’sinin
Barok sanatgilari Hollandali Franz Hals ya da Ispanyol Velazquez’i akla
getiriyordu. 1930’larin sosyal gergeke¢i sanatgilari, 6zellikle Raphael Soyer ve
Reginald Marsh, Goya ve Daumier’den esinleniyor, Ben Shan ve Philip Evergood
ise biiylik yigmlara daha kolay ulasabilmek amaciyla, karikatiire daha yakin bir
iislupla yaklasiyorlar, calistyorlardi. Amerika’da giinliikk hayattan alinan konularin
Bat1 Avrupa resim gelenegi igindeki yerinin kiigiimsenmesi gerektigini savunan ve
yoresel ressamlar adiyla anilan bir baska gurupta coskuyla Avrupa’yr taklit
ediyorlardi. John S. Cury ve Thomas H. Benton Rubens’in enerjisine 6zenirken,
Grand Wood XV. ylizy1l Flaman ustalari gibi biiylik 6zen ve titizlikle ¢aligtyordu.
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Gergekgi ressamlar arasinda kendilerine 0zgli bir {dslup gelistiren
sanatgilardan biri tutumlu, ari/durum resim diliyle gbze carpan Edward Hopper,
otekisiyse degisik dokulara, ince ayrintilara sagsmazlikla egilen Andrew Wyeth’dir.
Her iki sanat¢1 da seyircilerine kentsel olsun, kirsal olsun, Amerika’da kitanin
kesfedildigi donemlerden kalma kisisel yalmzlik ve ¢evreden kopukluk
duygusunun siiregeldigini hatirlatmak istemislerdir. Ozellikle Hopper’in
caligmalart Amerika’nin hizla biiyiimesi ve gelismesinin halkla toprak arasinda
derin fiziksel bir bag olusmasini 6nledigi, {istiine tekrar tekrar kurulan her seyin
gecici oldugu izlenimini yaratmistir. Amerika’nin genis 1ssiz diizliiklerinde ve
gorkemli kalabalik kentlerinde hizli degisim kargasasi igindeki sanatgilar stirekli
olarak, Amerika nedir, Amerikali kimdir? Sorularini cevaplamaya ¢alismislardir.

Ya modernizme sarilan ya da sarildigini sanan ressamlar ne yaptilar? XX.
ylizyilin basinda Avrupa’ya gezmeye gelen Amerikali ve Amerika’ya go¢ eden
Avrupali sanat¢ilarin sayilari bir hayli artti, ama Bat1 Avrupa Sanati’ndaki yenilik
yarigl Oylesine hizlanmisti ki, Amerikalilar yeni akimlar1 gegmiste oldugu gibi
rahatga kendilerine mal edecekleri zamani bulamiyorlardi. 1913 yilinda New
York’ta diizenlenen iinlii showda yeni akimlarin akil almaz gesitliligi karsisinda
Amerikali seyirciler afallamiglardi. Yeni akimlarin arasinda en etkileyicisi kiibizm
oldu, hem 1910’larda Picasso ve Braque’in gelistirdigi, keskin, diiz geometrik
bicimleri ile hem de ayr bir gurup sanat¢inin kiibizm deyince anladiklari ve
teknolojik donemin yeni dili olarak benimsedikleri mekanik yeni bigimleri ile...
Avrupal1 sanatgilar icinden ilginci I. Diinya Savasi sirasinda Francis Picabia ile
beraber New York’a gelen Marcel Duchamp’di. Cagdas insanin tiirettigi makinalar
arasinda kader teknolojik yonden pek cok gelismis olan bu iilkeye, yalin, ¢izgisel
bir resim dilinin uygun olacagm diisiiniiyorlard:. Iki Diinya Savasi arasinda kalan
yillarda bu iki sanat¢inin bildirisi unutuldu, ama 1960’lardan bu yana yeniden
ortaya ¢ikip, giincellesti denebilir.

1920’lerin sanat¢ilar1 Charles Demuth ve Charles Shecler, Kiibist tislubun
koseli bigimlerini, Amerika kentlerinin ve sanayi alanlarinin “ready-made”
geometrisine uygun buldular. Kutu gibi fabrikalar, silindir gibi silolar, Amerika’da
cagdas hayatin en goze garpan, en belirgin dgeleriydi. Ilging olan su ki, bu yeni
Amerikan kiibizmi ilk Amerikali ressamlarin yalin, ¢izgisel {islubuna benziyordu.
Amerikan resminde eski ile yeni arasindaki bu siireklilik, 6zellikle Sheeler’in
caligmalarinda ¢ok agik olarak goriiliir; sanat¢i modern fabrika ve silolarla, eski
ciftlik evleri, tahil ambarlar1 ve samanliklar arasinda kolayca bir bag kurar. Bir
bagka Amerikali kiibist, Stuard Davis ise Amerika’daki hayatin canliligim
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enerjisini daha soyut bir bicimde anlatiyordu, ama o da reklam imgeleri ve gazete
basliklart gibi resimlerinde Amerikan ¢evresinin  gercek¢i  Ggelerinden
yararlaniyordu.

IIkinde odlugu gibi ikinci modernlik dalgas1 da Amerika’ya bir Diinya savasi
sonunda yayildi. Gergek {istiiciiler, Max Ernst, Andre Mason ve daha pek ¢ok
Oonemi sanatgimnin Amerika’ya goc edisi kisa siirede etkinligini gosterdi. New
York’un yeni kiiltiirel canliligina kapilan bir gurup ressam biitiiniiyle yeni ve
degisik bir resim dili olan disavurumculugu yansittilar. Avrupa’daki moderncilere
cok sey bor¢lu olmasina ragmen, yeni Uslup bir kez daha anlamiyla Amerikan’di.
Daha sonra adlandirildigr gibi New York okulu gergek bir okul degildir. Sanatgilari
birlestiren resmin amaci dogrultusunda ayni goriisii paylasmalariyla yeni anlamlar
pesinde kosmalaridir. Onlar tek bir cagdas iislupla bagl degildiler. Ornegin
kiibizmin bi¢im anlayisini, gergekiistliciiliigiin 6znel, i¢ten gelen 6geleriyle 6zgiirce
birlestirebiliyorlardi. Kendilerine soyut digsavurumcular deniyordu. Ciinkii en belli
basli insan deneyimleri soyut “nonobjektif” bicimlerle anlatiyorlardi.

Aligilagelmis ¢oziimlemeleri reddeden ve daha temel araglara yonelen
soyutu ressamlarin ilk Amerikali sanatcilarla ortak yanlari pek coktur. Ilk
Amerikali peysaj ressamlarinin vahsi tabiata yalnizca bakmakla yetinmeleri, onu
degistirmeye caligmalart gibi biiyiik bos tuvaller soyut disavurumculara imkanlar
hazirlayan yiizeylerdi sanki. Cogu kez resmin alacagi son sekil dnceden ve galigma
bitene kadar belirlenmezdi. Boyay1 aligilmamis bicimde kullanan Jackson Pollock,
Fransz Kline, Willem de Kooning c¢alismalarinda XX. yiizyill ortasindaki
Amerika’nin i¢ didismelerini, bunalimlarini yansittilar. Pollock kivrimli, biikiimli,
bir ritm izleyerek boyay: tuvale aktardi. Sonunda ortaya c¢ikacak resmi kestirmek
imkansizdi. Pollock’un metoduna gore, boyanin ¢izdigi her ¢izgi bir sonrakinin
etkileyecek bir karardir. Kline’in koyu renkli, gii¢lii bigimleri birbirlerini keserler.
Seyirciye hos goriinmek kaygisindan uzak, bu tuvallerini keserler. Seyirciye hos
goriinmek kaygisindan uzak, bu tuvallerin yiizey dokusu daha kabadir. De
Kooning’nin boyasi ¢cok daha renkli yarim yamalak kapar. Bu tekniklerle her ii¢
sanatg1 da derli toplu, tertipli gériinmekten kaginmis, hayatin dnceden kestirilemez
ve seriivenlerle dolu oldugu iistiine basmislardir.

Anlatimlarmin  soyut olmasma karsin, biitlin bu sanatcilar, Amerikan
cevresinin sagladigi, gérsel ham maddeleri inkar etmediler. Pollock’™un tuvallerinin
devasa boyutlart ilk Amerikan peysajlarinin devasalligi hatirlatir. Bas dondiiriicii
enerjisi ile hocast Benton’un kivrimli konturlarini akla getirir. Kline’in siyah, kalin
firga darbeleri g¢evrelerine boya sigratarak resimlerinin kenarlarina, koselerine

55



kadar uzanirlar, Amerika’nin ugsuz bucaksiz alanlarindan sézeder gibi. Sanat¢inin
bicimleri ¢elik gokdelen siliietlerine, asma kdpriilere, demir yangin merdivenlerine
benzetilebilir, kolayca... Bdylesi benzetmelere delik, gercekligi yansir
caligmalarinda. Reklam tabelalarindan alinma yazilar, sinema afisleri, ucuz plastik
esya renkleri gibi. Resimleri daha biiyiikk bir kargasadan koparilip, alinmis
pargalardir sanki.

1940’lardan 1950 yillarina rastlayan “Soyut Disavurumculugun™'
gelisiminin hemen ardindan onun romantik bireysellige ve disiplinsiz bi¢imlerine
cok sert tepkiler olustu. Pop sanatcilar tumturakl bir sekilde figiire geri dondiiler.
Konularin1 yiginsal haberlesme araglarindan (mass-media), tiiketim toplumunun
Ozenli paketlemesinden buldular ve insan elinden c¢ikmis Amerika’da kisiyi

heryerde oldugundan daha ¢ok baglayan, siirekli oniine dikilen gevrede.’

2.4.1. ve Sonuca Yaklasirken

Yiizyillar boyu gelisen gesitli okullar, akimlar ve {isluplara karsin, Amerikan
resminin Amerikan hayatindan gelme kendine 06zgii nitelikleri ve birbirlerine
baglayici 6geleri vardir. Amerikali ressamlar tensel ve tinsel anlamda Bati Avrupa
resminin en bati ucunda yasadiklarindan ondan yalnizca kendi sartlarina uygun ve
kendileri i¢in yararli olan 6geleri segmisler, almiglardir. Resim yapmayi liiks olarak
gormiigler boyle bir israftan kacinmis, yerine sanatlarinin kendileri ve Amerika
iistiine bir seyler sdylemesi gerektigini savunmuslardir. Sectikleri konular dnceleri
ugsuz bucaksiz diizliikler, sonralari insan yapimi ¢evre, genellikle, ayni devasa
boyutlarda ve ¢ogu kez bos, 1ssiz, uzak bagka iilkelerde gelistirilmis iisluplarla
anlatilamazdi. Geleneksel olarak sanat, insan iradesinin buyurma ve kontrol etme
konusunda bir 6l¢iitii olmugtur. Ama Amerika’nin toprakca biiyiikligi, ¢esitliligi
yanina, Ustlinde calisan giiclerin biiyiikliigli ve cesitliligi bu islevi ortadan
kaldirmustir, denebilir.

3! Noberto Lynton, (Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis) Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul:
Remzi Kitabevi Yaymlari, s. 230°da “Soyut Ekspresyonizm olarak bilinen akimin
onciiliigiinii yapan higbir Amerikali ressam yoktur, bu akimin merkezinde, anahtar
niteliginde bir avug insan vardi.” demektedir.

3 N. Kogak, Amerikan Resmine Toplu Bakis, Ceviri notlari, Istanbul: 1984. s. 8.
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