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YESIM USTAOGLU SINEMASINDA KADIN TEMSILININ
FEMINIZM ACISINDAN INCELENMESIi: PANDORA’NIN
KUTUSU VE TEREDDUT FILMLERI ORNEGI

AN EXAMINATION OF FEMALE REPRESENTATION IN YESIM
USTAOGLU CINEMA IN TERMS OF FEMINISM: THE EXAMPLE OF
PANDORA'S BOX AND HIS LIFE MOVIES

Ozlem UCAR!
07/
Sinema, toplumsal cinsiyet kaliplarinin yeniden tiretildigi bir pratik olarak goriilmesinden bu yana kadinin 6zgiirlesmesi ve
feminist bilincin yayilmasi agisindan dnemli bir mecra olarak kullanilmistir. Calismanin amaci, auteur kuram 1g1ginda Yesim
Ustaoglu'nun yazip/yonettigi Pandora’nin Kutusu ve Tereddiit filmleri ile sinirhi tutularak Tiirk sinemasinda kadin ana
karakterlerinin nasil konumlandirildig1 ile kadm temsili arasindaki iliskisi ele almmistir. Calismanin auteur kuram
baglaminda analiz edilmesi, her iki filmde ortak olan kadin ve kadmlarin birbirlerine benzeyen yasamlari, miicadeleleri ve
sorunlar1 lizerine odaklanilmistir. Kadmn ana karakterlerinin anlatida temsil edildigi filmlerde, kadin ydnetmen tarafindan
yansitilan kadin karakterlerinin izleyiciye nasil sundugu {iizerine inceleme yapilmistir. Yontem olarak nitel arastirma
yontemlerinden feminist elestiri secilen ¢alismada, Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde hem kadinlarin sadece cinsel bir nesne
konumunda tasvir edildigi hem de filmdeki kadin karakterlerin cinsellik ve ihanet noktasinda birlestigi bir uzanti olarak temsil
ettigi goriilmiistiir.
Anahtar Kelimeler: Auteur Yaklasimi, Feminizm Kurami, Kadin Temsili, Yesim Ustaoglu

ABSTRACT

Cinema has been used as an important medium for the emancipation of women and the spread of feminist consciousness
since it was seen as a practice in which gender stereotypes are reproduced. The aim of the study is limited to Pandora's Box
and Tereddiit films written/directed by Yesim Ustaoglu in the light of auteur theory, and the relationship between how female
main characters are positioned in Turkish cinema and female representation is discussed. The analysis of the study in the
context of auteur theory focuses on the similar lives, struggles and problems of women and women in both films. In the films
where the female main characters are represented in the narrative, an examination has been made on how the female characters
reflected by the female director are presented to the audience. In the study, which selected feminist criticism from qualitative
research methods as a method, it was seen that in Yesim Ustaoglu's films, women were depicted only as a sexual object and
represented as an extension where the female characters in the film came together at the point of sexuality and betrayal.
Keywords: Feminism Theory, Auteur Approach, Female Representation, Yesim Ustaoglu
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1. GIRIS
Sinema, insanin diinya ile iliskisinden ve toplumlarin
sosyo-kiiltiirel yapisindan beslenmektedir.
Dolayisiyla filmlerde var olan toplumsal ve kiiltiirel
yap1 temelinde hakim diisiincelerle olusturuldugunu
sOylemek miimkiindiir. Sinemada ana unsuru
arasinda olan kadin ve erkek 6zneleri, toplumlarin o
Oznelere atfettigi anlamlarla temsil edilmektedir.
Orneklemi alinan filmlerde kadin temsili, eril bakis
agisiyla sekillendigi diistiniilmektedir. Bu durum
feminist yaklasim acisindan kadin yonetmenlerin
kurdugu sinema dili her zaman tartisma konusu
haline  gelmigtir.  Tirk  Sinemasindaki  eril
cogunlugun arasinda Yeni Sinemacilar akimi i¢inde
yer alan “Yesim Ustaoglu”” kadin yonetmen olarak
6n plana ¢ikmaktadir.
Yesim Ustaoglu’nun ideolojik bakis agisindan
etkilendigi gorisii ile kadin temsilinin sinemay1
diger kitle iletisim araglarindan ayiran sanat ve
estetik kavramlarin sekillendigi diisiiniilmektedir. Bu
kavramlar kadin ve erkek o6znelerinin toplumdaki
yaygin gorislerini etkileyerek onlarin olugmasina
onciiliik etmistir. “Dolayistyla filmlerin temsili
Ogeler yoluyla birtakim tezleri ileri siirerek,
izleyiciye belli bir bakis agisim1 da telkin ettigini
belirtmek miimkiindiir” (Ryan ve Keller, 2010: s.
18).
Tiirk sinemasinda auteur yonetmen olarak kabul
edilen Yesim Ustaoglu, filmografisinde yer alan
diger filmlerine de yeklin olarak bakildiginda
birbirinden kadin hikayelerin benzer o6zellikler
temelinde ortaya kondugu goriilmektedir. Her

filminin ulusal ve uluslararasi alanda takdir gérmesi

ve filmlerindeki bigimsel niteliginin oldukga yiiksek
olmasi, Ustaoglu’nun teknik anlamda basarili bir
yonetmen oldugunu gostermektedir. “Ustaoglu
kendine 0zgii sinema diliyle yeni anlatilarin ve yok
sayllmig Oznelerin hikayelerinin kesfine ¢ikar.
izleyiciye hem farkli gérme ve algilama bigimleri
hem de yeni 6zne konumlart dnerir” (Yildiz, 2008:
$,806).

Bununla birlikte her filminde kendisine 6zgii kisisel
Uislubunu ortaya koymasi, auteur (yaratici) bir
yonetmen olarak filmlerini inceleme imkani
sunmaktadir. Filmlerinin auteur yaklagimi temelinde
ele alinmasmin amaci, Ustaoglu’nun diger filmleri
ile ortaya koydugu kisisel iislubunun izlerini bulma
arzusudur. Zira  calismalarinda da  Yesim
Ustaoglu’nun kendi iislubunu yaratmis bir yonetmen
oldugu ve yazip yonettigi filmleri kendi sanatsal
tislubunun da bir devami oldugu varsayilmaktadir.
Kullandig1r motiflerin yan1 sira filmlerinde sik sik
rastlanilan  yolculuk ve yolda olma durumu
filmlerinde rastlanan ayrintilar arasindadir.
Sinemada kadin temsilleri, sinemanin dogusundan
itibaren toplumun yansimasi olarak karsimiza
ctkmakta ve feminist yaklagim, toplumu etkileyen
sinema filmlerini de kadin temsili baglaminda
elestirmektedir. Yapilan calismada Tiirk
sinemasindaki  kadim  yOnetmenler tarafindan
yansitilan  kadin ana karakterlerin  temsilini,
filmlerinde nasil ele aldiklarin1 gdstermektir. Bu
durumda  o6rneklemi alman Tirk sinemasi
yonetmenlerinden Yesim Ustaoglu'nun Pandora'nin
Kutusu ve Tereddiit filmleri feminist film elestirisi

cercevesinde analiz edilmistir.
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2.FEMINiZM KURAMI ve SINEMADA
KADIN TEMSILI

Feminist kuram, kadmlarin toplumsal, siyasi ve
ekonomik esitlik miicadelesini ele alan bir diisiince ve
hareket tarzidir. ilk olarak 1700'lerin sonlarinda ortaya
cikmistir ve kadinlarin ataerkil diinyadaki toplumsal
baskilara kars1 ¢ikmalari, kendi hak ve ozgiirliiklerini
savunmalari, erkeklerle esit statiide olmalarini talep
konular etrafinda

etmeleri  gibi sekillenmistir.

“Feminizm yaklagimi, kadmlarin sadece kadmn
olduklari i¢in karst karstya kaldiklari zorluklar, baski
ve ezilmislikle iliskisini inceleyen, sinif, ik, ulus, din,
dil vs. unsurlarda kadinlarin yasadig1 sorunlari ele alan
bir bilim alan1 olarak degerlendirilmektedir’” (Tas,
2016: s. 165). “Feminizm ilk olarak oy talebiyle
baglamis, sonrasinda cinsiyete dayali is boliimiiniin
sona ermesi ve toplumda kadin- erkek esitliginin
saglanmasi seklinde ilerlemistir’’(Donovan, 2007: s.
26). Her ne kadar feministler feminizmi kendi
ideolojilerinin (marksist, liberal vs.) bakis agilartyla
tanimlasalar ve birka¢ baslhiga aywrsalar da 'kadin
hareketi' tim feminist degerleri, hedefleri, diigiinceleri
destekleyen tiim bireyleri ve oOrgiitleri, uygulamalar
icine alarak giiniimiize kadar gelerek yayginlagmistir.
Feminizmin temelinde kadini nesneye indirgeyen
ataerkil diizene kars1 kadini 6zne konumuna getirmek
i¢in verilen bir miicadele vardir ve 6znenin Olimii,
cinsiyetsizlik gibi yaklagimlar, bu miicadeleyle ters
diismekte ve ataerkil diizene dogrudan ya da dolayl
olarak hizmet etmektedir.

Genel olarak feminizm olgusuna dair bir tanimlama

yapmak gerekirse; kadinlara yonelik ayrimcilig1 ortadan

kaldirmay1 ve toplumdaki erkek egemenligini kirmayi

amaclayan her tilirli ideoloji, eylem ve politikalar
“feminist” olarak nitelendirilebilir. Bu c¢ercevede bir
elestiri ve sosyal bilimler metodu olarak gelisen feminist
yontem de zaman igerisinde ¢esitli akimlara ayrilmis ve
her akim olaylara kendine gore bir bakis agisi
gelistirmistir (Ersoy ve Cak, 2010: s.102).

Sinemada yansitilan farklt feminizm akimlari, egemen
degerlerin cinsiyetci bir sekilde tasinmasina, ataerkil bir
yapty1 siirdiirmeye ve kadin deneyimlerini bastirmaya
hizmet etmektedir. Liberal feministler, sinemanin
mirasiin cinsiyet¢i oldugunu ve bu mirasin tasiyicisi
oldugunu soylerler. Radikal feministler ise sinemanin
ataerkil bir yapiya sahip oldugunu ve kadin deneyimlerini
bastirdigint savunurlar. Sosyalist feministlere gore ise
sinema, kapitalist ataerkil yapiyr en c¢ekici bigimde
sunmaktadir. Ancak sinemanin ve medyanin aslinda
feminist sOylemlerin iitopyalarin1 yayginlastirmak igin
aracsal bir rol oynamasi gerektigi disiliniilmektedir.
“Kadinlarin melodramlar gibi mevcut sistemin tiriinleri
yerine  kendilerine iriinleri

ozgl yeglemelerinin

sinemanin  feminist  soylemleri  yayginlastirmakta
istlendigi aragsal misyon ile birlikte toplumun bu konuda
bilinglenme siirecine bagli oldugu diisiiniilmektedir’’
(Imanger, 2006: s.52). Farkli tiirdeki feminist akimlara
dair bir agiklama yapmak gerekirse; “Liberal Feminizm”
feminist teoriler igerisinde en erken ortaya ¢ikan ve en
etkili olmus diyebilecegimiz feminist akimdir. Ciinkii
liberal feministler, toplumdaki cinsiyet farkliliklarin
kokiine inmeden dogrular iizerinden kadinlarin egitimleri,
basarilar1  ve toplumsal haklar1 i¢in miicadele
etmektedirler. Liberal feminizm, kadmlarin esitligi ve
Ozgiirliigii i¢in miicadele eden bir feminizm akimidir. Bu

akim, kadmlarin erkeklerle ayni haklara sahip olmasi
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gerektigini savunur ve toplumsal cinsiyet esitliginin,

kadinlarin  toplumsal, siyasi ve ekonomik olarak
erkeklerle esit haklara sahip oldugu bir toplumda
gergeklesebilecegine inanilmaktadir. Liberal
feministlerde, kadinlarin cinsiyetlerine bagli olarak is,
egitim ve siyasi katilim gibi alanlarda ayrimcilikla karsi
karstya kaldigint diisiinmektedirler. Bu ayrimciligin
temelinde, toplumun ataerkil bir yapiya sahip olmast
yatmaktadir. Bu nedenle liberal feministler, ataerkil
yapinin degistirilmesi i¢in yasal ve siyasi araglara
yonelmektedirler. Ayrica Liberal feministler, kadinlarin
Ozgiir iradeleriyle karar verme haklarina saygi
gosterilmesi gerektigini diistinmektedirler. Nelmess’e
(2006: s.26) gore ‘“kadin hareketi birdenbire ortaya
c¢ikmamistir. Kadinlarin oy hakki miicadelesi vermesi ve
erkeklerle esit olma durumuna gelmek istemesinde
yillarin miicadele birikimini barindirmaktadir’’.

Bir diger feminist akim tiirii ise “Radikal Feminizmdir”.
Radikal feminizm, kadmlarin toplumsal, siyasi ve
ekonomik olarak erkeklerle esit haklara sahip olabilmesi
icin toplumsal ve sistematik degisikliklerin gerektigini
savunan bir feminizm akimidir. Radikal feminizm,
cinsiyet esitsizliginin kokenini patriyarkal (ataerkil)
sarsarak kadimlarin

Radikal

sisteme baglar ve bu sistemi

Ozgiirlesebilecegine iizerinedir. feministler,
ataerkil sistemin tiim toplumu etkileyen bir yap1 oldugunu
ve kadinlar1 ekonomik, siyasi ve sosyal alanda baski
altinda tuttugunu disiintirler. Bu akim, kadinlarin
Ozgiirliklerini elde etmek i¢in mevcut toplumsal ve
politik yapilart doniistirme ve kadin deneyimlerini
merkeze alarak toplumun yeniden yapilandirilmasini
onermektedir. Bununla birlikte erkek egemenligine dayali

normlart ve Kkiiltiirel yapilart sorgular. Toplumdaki

cinsiyet rollerini ve kadinlarin maruz kaldig1 cinsel siddet,
tecaviiz, aile i¢i siddet gibi konular1 vurgular. Radikal
feministler, kadinlarin beden 6zerkligi, cinsellik, tireme
haklar1 ve aile kurumunun yeniden tanimlanmasi gibi
konularda Ozgiirlesmelerini savunmaktadirlar. “Radikal
feminizm, diger feminizm(marksizim,liberal..)
akimlarindan farkli olarak kuramdan degil, eylemden
dogmus bir feminist yaklagimdir. Bu yoniiyle bazen
feminizmin en saf hali diye de tammlanir. inanglari
dolayisiyla pornografiye ve fuhusa karsidirlar ve bu iki
olgunun da tecaviizii destekleyen araglar oldugunu iddia
ederler’” (Ecevit, 2014: s.14). “Radikal feministler daha
cok kadmligin ve cinselligin toplumsal insasi, kadinlarmn
dogurganliklarin1 kontrol etme haklari, cinsel siddet
sorunlart gibi konularda ¢alisirlar’’(Ersoy-Cak, 2010:
s.103; Steeves, 2005: 5.126).

Uciincii ise marksizmden etkilenen son feminist
akim, kadmlarin hor goriilmesi/ezilmesinde rol
oynayan faktorlerdir. Hem liberal hemde radikal
feminizm kesigtigi smifsal farkliliklara vurgu
yapmaktadir. Ornek vermek gerekirse; “Amerika'da
yasayan siyah kadinlar beyaz kadinlara gore daha
yoksuldurlar ve ekonomik ve cinsel somiirii
karsisinda daha savunmasizdirlar’® (Hooks, 2014:
s.55). Marksist feministlere gore, “toplumdaki

cinsiyet¢i  isbolimii  kadinlarin  hem  piyasa
kosullarinda calisip hem de ev islerinden sorumlu
olduklar1 'cift yik'

ezilmektedirler’’(Donovan, 2015: s.156).

i¢in altinda

Sinema filmleri uzun yillar boyunca ataerkil
degerlerin yeniden iretildigi ve pekistirildigi
alanlardan biri olmustur. Kadin temsilleri yoniinden

Laura Mulvey sinemada kadinin konumu ile ilgili
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caligmasinda kadinin tamamen bir haz ve arzu
nesnesi olarak konumlandirildigini ve hep erkegin
bakisinin tasiyicist olmakla yilikiimli oldugunu
belirtir.  Mulvey’e gore (1997:s. 46) sinemayla
baglantili olan ti¢ farkli bakis vardir: filmlestirmeye
yakin olaylart kaydeden kameraninki, bitmis iriini
seyreden izleyicininki ve perde yanilsamasindaki
karakterlerin birbirlerine bakiglar1 her ii¢ durumda da
“izlenilen kadin” kavrami eril diisiince ve haz
ilkesinden beslendigi i¢cin kadin simgesel ve bedensel
olarak erkek bakisiin sadece tasiyicisi haline
gelmektedir. Kadin bakis agisiyla kadin nesne degil,
kendi basina bir karakterdir; filmde bir birey olarak
sunulur. Kadin yonetmenler, kiiltiiriin kadinlara ve
erkeklere yiikledigi rollerin farkindadir ve toplumsal
cinsiyet rollerine elestirel bir bakisla yaklasir (Oztiirk,
2000: s. 133).

Ik Tirk kadin sinemacilardan 6ne cikan isimler
Cahide Sonku, Bilge Olgag, Birsen Kaya, Canan
Gerede, Ayse Sasa ve Tiirkan Soray olarak
stralanabilir. Tirk Sinemasindaki kadin yonetmen
sayisinin az olmasi sorunu, 1990’lar ile birlikte yavas
yavas kirilmaya baslamistir. Handan Ipekgi, Tomris
Giritlioglu ve Yesim Ustaoglu bu donemde ilk
filmlerini gerceklestiren basarili kadin
yonetmenlerdir. “Yo6netmenin cinsiyeti, filmlerinde
kadin karakterleri nasil ele aldigini, yani toplumsal
cinsiyet rollerine bakis acismi etkiler’’(Igneci, 2004:
s.23) gorigii temel almarak sinemada kadin
yonetmenlerin artmasinin 6nemi vurgulanmistir.
Sinemanin eril bir alan oldugu ve kadmn
yonetmenlerin ve toplumsal cinsiyet rollerini esit bir

sekilde ele almayr deneyen filmlerin sayisinin

oldukca az oldugu goriisii kadinlarin  sinema
sektoriinde yonetmen olarak yer bulmalar1 genellikle
zorlu bir stirectir ve diger yasam alanlarinda oldugu
gibi miicadele gerektirebilir. Tiirk sinemasma
bakildiginda kadin temsilleri, ¢ogunlukla ana akim
sinemada yer alan ve genellikle erkek yonetmenler
tarafindan cekilen filmlerin bir yansimasi olarak
ortaya ¢itkmaktadir. Bu durum, Tiirk sinemasinda
kadin deneyimlerini ve perspektiflerini yeterince
yansitan yapimlarin eksikligine isaret etmektedir.
Kadimn yonetmenlerin sinema sektoriinde daha fazla
yer bulmast ve kendi hikayelerini anlatmalari,
cesitlilik ve cinsiyet esitligi acisindan Snemlidir.
Kadin yonetmenlerin sayisinin az olmasinin birkag
nedeni olabilir. Bunlar arasinda toplumsal cinsiyet
esitsizligi, kadmlarin erkeklerle ayni firsatlara sahip
olmamasi, yapimcilarin kadin yonetmenlere yeterli
destek ve firsat tanimamasi, cinsiyet stereotipleri ve
yaygin kiiltiirel normlar gibi faktorler yer alabilir.
Ancak son yillarda Tiirk sinemasinda kadmn
yonetmenlerin ve kadin temsillerinin artis gosterdigi,
farkli perspektiflerin ve hikayelerin sinemaya
yansitildigi da goriilmektedir. Bu, cinsiyet esitligi ve
kadinlarin sinema sektoriindeki varligi konusundaki

farkindaligin arttigin1 gosteren olumlu bir gelismedir.

3.YESIiM USTAOGLU SINEMASI

Yesim  Ustaoglu Tirk sinemasinda  kadm
yonetmenlerden biridir. Filmlerinde feminizmi ele
alan ve tartigan bir perspektife sahiptir. Ustaoglu'nun
sinemasinda feminizm, kadin deneyimini merkeze
alarak toplumsal cinsiyet rollerini sorgulama,

kadinin 6zgiirlesmesini ve kadinlarin giiclenmesini
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destekleme ¢abasi  olarak  goriilebilmektedir.
Filmlerinde kadin1 bir birey olarak ele almakta, kimi
zaman eril bir bakiga yaklassa da kadin erkek ayrimi
yapmadan, nesnel bir bakis yakalayabilmektedir.
Ustaoglumun  filmlerinde  genellikle  kadin
karakterlerin i¢ diinyalari, kimlikleri ve toplumdaki
yerleri ele alinmaktadir. Kadinin 6zgtirlesmesi, kendi
sesini bulmasi, cinsiyet normlarina meydan okumasi
gibi temalar siklikla islenir. Ayrica, kadinlarin aile
icindeki rolleri, kadin dayanismasi ve kadinlarin
toplumsal, ekonomik ve siyasi alanda giliglenmesi
gibi konular da Ustaoglu'nun sinemasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Ustaoglu, feminist bir bakis acisiyla
kadinlarin yasadigi zorluklar1 ve baskilar1 goézler
Oniine sererken, ayni zamanda kadinlarin direnisini,
cesaretini ve giiclinii vurgular. Filmlerinde kadin
karakterlerin kendi 6zgiin hikayelerini anlatmalarina
ve kendi yolculuklarini tamamlamalarina odaklanir.
Feminizmi, sadece kadinlarin esitlik miicadelesine
odaklanan bir perspektif olarak degil, ayn1 zamanda
kadinlarin kendilerini ifade etme ozgiirliigiine ve
kendi hikayelerini anlatma giiciine de vurgu yapar.
Filmlerinde kadinlarin toplumsal ve bireysel
bagimsizligina, 6zgiirliigline ve emeginin degerine
dikkat ceker. “Yonetmen, sOylesilerinde
kadinligindan ziyade yonetmenlik ve sanatg1
kimligini vurgulayarak, her sanat¢inin yasananlara
daha genis cerceveden bakmasi ve sorunlara bu

bakisile  katki  sunmasi

getirmektedir’’(Ciraklar, 2009: 5.195). Kendine 6zgii

gerektigini  dile

bir dil olusturarak, bu dil ile hayat1 ve toplumsal
diizeni sorgulamakta olan yonetmen, filmlerinde

bireyin i¢gsel sorunlartyla ve  yolculuguyla

ilgilenmekte ve modern diinyanin kistirilmishigina
saplanan karakterleri cinsiyet ayirt etmeden anlatmak
tercih edilmistir. Bu sekilde Yesim Ustaoglu'nun
sinemasi, feminist bir bakis acistyla kadin
deneyimini ve kadinlarin toplumdaki yerini ele
alarak, toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin
giiclenmesi konularinda bir farkindalik yaratma

amaci tagimaktadir.

3.1. Yesim Ustaoglu’nun Yasami ve Filmografisi

Yesim Ustaoglu, 1960°te Kars ilinde dogdu. Lisans
egitimini Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik
Béliimii’nde yapan Ustaoglu, Istanbul Yildiz Teknik
Universitesi’nde Restorasyon Boliimii’nde mastirimi
tamamladi. Yiksek lisans yaptigi donemde
IFSAK’in  ¢alismalarma katilan  Ustaoglu’nun
IFSAK’m yaymladig1 sinema dergilerinde yazilari
yaymlandi. [FSAK’in kisa film kurslarinin ve
festivallerinin diizenlenmesinde yonetmen olarak yer
ald1 (Yildiz, 2008: s.100)

Ik kisa filmi ‘Bir Am Yakalamak’, 1984 yilinda
IFSAK Kisa Film Yarismasi'nda o6diil almistir.
Ustaoglu, ikinci kisa filmi Magnafantagna (1987) ile
Oberhausen ve Chicago Film Festivaline katilmus,
‘Diiet’ filmiyle 1991 yilinda Yunus Nadi Kisa Film
Yarigsmasi'nda birincilik 6diliinii kazanmistir. 1994
yilinda yaptigi ilk uzun metraj filmi ‘/z’ ise 14.
Uluslararasi Istanbul Film Festivali'nde En lIyi Tiirk
Filmi Odiilii almistir. 1999 yapimu ‘Giinese Yolculuk’
ile uluslararasi 6lgekte adin1 duyurmus Berlin Film
Festivali'nde yarisarak film, Mavi Melek Odiilii'nii
(En lyi Avrupa Filmi) ve Barig Odiilii'nii almistir.
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2004 yilinda ‘Bulutlart Beklerken'adli filmini, 2008
yilinda ‘Pandora'min  Kutusu’ adli  filmini
cekmistir. 2003 yilinda ise ‘Bulutlari Beklerken’
filmi ile Sundance Film Festivalinde, ‘En Iyi Senaryo’
odiliinii aldi. 2002 yilinda 59’uncu Uluslararast
Venedik Film Festivali’nin uluslararasi yarisma
bolimii  jiirisinde goérev yapti. 2012 yilinda
ise  Uluslararast Abu Dhabi Film Festivali
yarismasinda yonetmenligini Yesim Ustaoglu’nun
yaptig1r ‘Araf (2012)’ en iyi film &diiliini kazandi.
Uluslararast alanda prestijli bir ydnetmen haline
gelen Ustaoglu 2016 yilinda basrollerinde Funda
Eryigit, Ecem Uzun ve Mehmet Kurtulus'un yer
aldigr ‘Tereddiit’ filmini ¢ekmistir (Yildiz, 2008:
s.100)

3.2. Auteur Kurami ve Yesim Ustaoglu’nun

Auteur Ozellikleri

Sinemanin yaraticilik yoniiniin varligindan s6z
edilmekle birlikte filmin yaratici dili ve ideolojisi,
tiim ekibin birlikte ¢alismas1 sonucu ortaya ¢ikar.
Farkli bireylerin farkli deneyimlerinden yola ¢ikarak
ortak bir vizyon olusturulur ve film yapiminda
birlikte ¢alisan kisilerin yaratici katkilarryla filmin
kendine 0zgli bir kimligi olusturmaktadir. Bu
baglamda “filmin anlasilabilmesi, elestirisinin
yapilmasi, analiz  edilebilmesi  y&netmeninin
anlasilmast ve analiziyle miimkiin olacaktir. Bu
durum, II. Diinya Savasi sonrasinda ‘“Auteur”
kavraminin dogmasini saglamistir’’(Giingor, 2014: s.

80-81). Sinema sanatinda yonetmen, yaratici siirecin

merkezinde yer alan kisidir ve filmin ydnetmeni,

filmi kendi 6zgilin vizyonuyla sekillendirerek bir
sanat eserine donligmektedir. Bu perspektif,
yonetmenin filmin yaraticis1 ve anahtar karar verici
oldugunu vurgulamaktadir. Auteur yonetmen
oOlgiitleri; “0zglin bir dykl kurabilmek ve o6zgiin
diyaloglar olusturabilmek, filmlerini temasal bir
biitiinliik  i¢inde  olusturabilmek, dahice bir
yaklagimla karsitliklar {izerinde durabilmek ve
sinema tekniginin sundugu imkanlardan yararlanarak,

kendi sinema dilini kurabilmektir’’ (Ertas, 2016: s. 2).

Auteur kurami, 1950’lerin ilk yillarinda Andre
Bazin’in “filmin biitlin yazili, sesli ve gorsel
katmanlarmi  kontrol eden ydnetmenin filmin
yaraticist ~ (auteur) olarak  degerlendirmesini
gerektigini savunan” sozleriyle ilk kez One
stiriilmistiir. Ayrica “1950’lerde yeni bir yaklagim
olarak var olan auteur kurami ile yonetmenin yazili
bir metni perdeye aktaran kisi olmasimin diginda o
filmin yaratic1 boliimiinde de aktif rol oynayabilecegi
ve sanatsal yoniinii filme aktarabilecegi anlasilmaya
baglanir’” (Gizem, 2016: s. 6). Bu da gosteriyor ki;
bir eserin olusturulmast veya bir diislincenin
sekillendirilmesi siirecinde, yaraticisinin 6zgiin ve
kendine 6zgili bir yaklasimmin bulundugunu ifade
eder. Bu nedenle, bir yapitin degerlendirilirken, onu
ireten kisi goz ardi edilmemelidir. Bu konuda ilk
adimlar, Fransiz Yeni Dalga akiminin onctileri olan
geng elestirmen ve yonetmenler tarafindan atilmistir.
Bu isimler, Cahiers du Cinema dergisini ¢ikartarak
kendi yazilarmi kaleme almislardir. Fransiz Yeni
Dalga akimiyla birlikte, auteur kavrami sinema

elestirisinde ve sinema sanatinda Onemli bir yer

kazanmustir.
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Katz’e gore (1996: s. 64). Auteur kuram,
“yonetmenin auteur (yazar) olarak tanimlanmasiyla
agiklanmaktadir. Bu tanimda auteur, bir filmin bir
sanat ¢alismasi olmasi ve bir sanat ¢alismasinin da
yaraticisinin damgasini tagimasindan dolayi, filmin
kendine 0zgili niteligini o filme herkesten ¢ok

yOnetmenin vermesiyle izah edilmektedir’’.

Kablamaci’ya gore (2011: s. 83). auteur kuram,
“yonetmen filme yaratici imzasimi koyarsa, filme
farkli nitelikler kazandirabilir ve diger filmlerden
ayrilabilir. Bu nedenle belirli bir yonetmen ele alinir
ve yonetmenin filmlerinin temasi, kullanilan motifler,
tekrarlar, ortak bicimsel kaygilar, i¢sel anlam ve
bigimsel sunum gibi ozelliklerine dikkat ¢ekilerek

elestirilir’’.

Adrew Sarris’e gore (2010: s. 517) bir yonetmenin
auteur sayilmasi i¢in ti¢ kriter onemlidir. Sarris, bu
kriterleri “Notes on Auteur Theory” makalesinde
“teknik yeterlilik, yonetmenin ayirt edilebilir kisiligi
ve i¢ anlam” olarak belirtmektedir. Sarris,
yonetmenin filmi ¢ekme kabiliyetine bakmaktadir.
Sinemasal bir bilgisi olmayan yonetmenin teknik
olarak da yeterlilige sahip olamayacagini diisiinen
Sarris, yonetmenin kendi karakterini filme yansitarak
diger yonetmenlerden ayirt edilecek bir imzasi
olmasi gerektigini savunmaktadir. “Sarris, i¢ anlam
olarak yonetmenin kendi kisiligi ve cektigi film
arasinda bir bag kurmasi1 gerektigini ifade

etmektedir’’(Kiligbay, 2010: s. 42-43).

Sonug olarak auteur kuram, bir sanat¢inin kisiliginin
izlerini anlatim araci olarak filmlerinde sunabilme

yeteneginin ve sanat¢inin kendine 6zgii tutumunun

filme yansitilmasiin 6dnemini vurgulamaktadir. Bir
yonetmenin, filminin yaraticis1 olarak, Kkisisel
imzasini tagtyan bir anlati stili ve estetik gelistirmesi
gerektigini ileri siirer. Bu kurama gore, bir
yonetmenin filmleri, digerlerinden ayirt edici bir
tarza ve anlatiya sahip olmaktadir. Yonetmenin
kisisel tutumu, filmine yansitilmali ve izleyicilere
kendine 6zgii bir deneyim sunarak kisisel ifadesini
kullanmasimi tesvik etmekte ve izleyicilere kendine
0zgii bir deneyim sunmay1 hedeflemektir.

Yesim Ustaoglu da bagimsiz auteur yonetmen olarak
ilk filmlerinden itibaren “6teki’”> ve “kimlik’’
konularmi kendisine tema edinmis, toplumun farkli
bolgelerinden, farkli etnik ve kiiltiirel gruplardan
gelen, farkli statii ve egitsel kosullara sahip
kadinlarin sorunlarini sinemaya tagimistir. Filmlerin
de tagra, kent karsithgi, birey, kadin olmak,
geleneksel yasam ve hayalleri arasina sikismis
kadmlarin varolus sancilari, beklentileri, 6zgiirlik
arayislari iizerinden ilerler. Filmlerin ortak noktasi
kadmlardir ve kadinlarin birbirlerine paralel
yasamlari, sorunlari, miicadeleleri 6nem tasimis ve
anlamsal biitlinliige dair izler aranmistir. Bu izlerden
biri Ustaoglu’nun filmlerinde sik sik karsimiza ¢ikan
yolculuk ve yolda olma durumudur. Kendini ve filmi
yansitan sakin, duragan miizikler tercih etmistir.
Filmde kullanilan motiflerde onun auteur kimligini
olusturmaktadir. Her filminde ortak metaforik 6geler
olmas1 ise onu auteur yapan en biiyiik etkenler
arasindadir. Gerek senaryolarin1 yazarken gerek
¢ekim asamalarinda kendi kirmizi noktalarini
geememis, belli bir ¢izgide devam etmistir. Kendine

ait etkin bir sinema dili ve net bir tarz olusturmustur.
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4. ARASTIRMA
4.1. Filmlerin Konusu
4.1.1. Pandora’nin Kutusu Filmi

Ustaoglu’'nun bir diger filmi olan mitolojik
gondermeye sahip Pandora’nin Kutusu’nda aileyi
kétiiliiklerin etrafa sagildigi mekan olarak yorumlar.
Yonetmen bu filminde ailesi dagilmis, koyde tek
basina yasayan Nusret adinda yash bir kadin
karakterini anlatinin merkezine koyar. Once esi, daha
sonra ¢ocuklari tarafindan terk edilen Nusret, bir giin
ormanda kaybolur. Jandarmanin telefonla en biiyiik
cocugu Nesrin’i aramast sonrast diger kardeslerle
(Mehmet ve Giizin) birlikte kdye yolculuk baslar.
Jandarmanin ile koyliilerin aramasi sonucunda
bulunan Nusret, cocuklariyla beraber Istanbul’a
taginir. Burada muayene sonrasinda Nusret’e
Alzheimer teshisi konur ve Nusret, ¢ocuklariyla
yillar sonra tekrar beraber yasamaya baslar.
Istanbul’un farkli yerine yerlesen, farkli hayatlar
siiren ii¢ kardes ve Murat ile Nusret, kendisiyle
birlikte, hem ailesiyle hem de kentle catigma
halindedir. Par¢alanmis aile tablosunu c¢izen bu
karakterler, kendi sikismis diinyalarinda annelerine
ayiracak yerleri yoktur. Bu catigma sonrasinda
Nusret, torunu ile birlikte koye doner. Film,
karakterlerin i¢sel yolculuklarindan, kdyden kente,
kentten koye, kent icinde ve en sonunda ormana

yapilan yolculuklardan olusmaktadir.

4.1.2. Tereddiit Filmi

Tereddiit, farkli yasam standardina sahip olmalarina

ragmen ayni kaderi paylasan Sehnaz ve Elmas’in

hikayesidir. Bir sahil kasabasinda mecburi hizmetini
siirdiiren Sehnaz hastanede psikiyatr olarak gorev
yapmaktadir. Esi Cem ile disaridan mutlu gibi
gorlinen  evliliginin  perde arkasinda cinsel
problemler, mutsuzluk ve ertelenmis sorunlar yatar.
Elmas ise 15 yasinda aile baskist sonucunda
kendinden yasca biiyiik biriyle evlendirilmistir. Bir
giin Elmas’1n kocas1 ve kayinvalidesi evde 6lii olarak
bulunur. Polis olaym aydinlanmasi i¢in sokta olan
Elmas’1 psikiyatr Sehnaz’a yonlendirir. Ayn1 kadere

sahip iki karakterin yolu bdylece kesisir.

4.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Tiirk Sinemasinin, kadin
yonetmeni tarafindan ele alinan filmlerinde kadin
ana  karakterlerin  feminist bakis  agisiyla
konumlandirmalarini betimlemektir. Auteur
yonetmen olarak kabul edilen Yesim Ustaoglu’nun
Tereddiit ve Pandora’nin Kutusu filmleri, yapilan
calismada bir kadinin sadece cinsellik {lizerinden
yansitilmasimin yani sira toplumsal giicli bir

kadmina da nasil yaklasildigi {izerinden elestirel

bakis acisin1 gorebilmek ve dzgiirlestirebilmektir.

4.3.Arastirmanin Yontemi, Orneklemi

Nitel arastirma  yontemlerinden yararlanarak
hazirlanan bu makale calismasi; alanyazin ve
bulgular/yorumlar olmak iizere iki bolimden
olusmaktadir. “Orneklem secilirken nitel arastirma
yontemlerinde siklikla kullanilan amaglhi 6rneklem
yontemi kullanilmistir’’(Yildirim ve Simsek, 2005:s.
107). Caligmanin amacina uygun goriilen kadmn
yonetmenin, kadin ana karakterlerin 6n planda

oldugu filmleri (Yesim Ustaoglu’nun Pandora’nin
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Kutusu ve Tereddiit) secilmistir. Makalenin ilk
bolimii olan alanyazin boliimiinde Feminizm’e gore
toplumsal cinsiyet ve ataerkilligin anlami, nasil
kurgulandigi agiklanmistir. Bu bdliimde yararlanilan
veri kaynaklari; kitaplar, tezler, internet kaynaklari
ve filmlerdir. Makalenin bulgular ve yorumlar
boliimiinde ise Yesim Ustaoglu’nun Pandora’nin
Kutusu ve Tereddiit filmlerinin ¢oziimlemeleri
yapilacak ve filmlerin feminist bir bakis agisina sahip
olup olmadig1 tartisilmasidir. Kadin yodnetmenin
filmlerine bakilmasinin nedeni ise iiretilen filmlerin,
bir kadin yonetmen bakis agisindan filmde feminist

bir bakis acis1 saglayip saglamadigina bakmaktir.

4.4. Filmlerde Kadin Ana Karakterlerin Analizi

Pandora’nin Kutusu filmi, yasli annenin goziinden
karakterlerin  biiylik kentte yalnizliklarimi ve
stkismigliklarint ~ vurgulamaktadir.  Nesrin  evli,
kocasiyla cinsel problemler yagayan, ogluyla iletisim
kuramayan bir kadindir; ailede kontrolii ve diizeni
elinde  tutmaya  c¢alisandir.  Giizin  yalniz
yasamaktadir; Nesrin’e gore daha 6zgiirdiir. Anne ise
kira aittir ve ¢ocuklari tarafindan sehre getirilisi ona
ancak mutsuzluk verir. Filmde irdelenen bir diger
sorun da, Nesrin’in ailesiyle modellenen ¢oziilmekte
olan ailelerdir. Nesrin’in {iniversite ¢aginda oglu
Murat, annesiyle iletisim kurmaktan kaginirken,
anneannesini en iyi anlayan kisi olarak ona istedigi
Ozgiirliigli geri kazandirma misyonunu iistlenen
kisidir. Nesrin’in miidahaleci kisiligi, hayatindaki
insanlarla iletisimini olumsuz etkilemektedir.
Nesrin’in  esi onun kontrolii elinde tutmasini
kabullenerek pasifize olarak gosterilmektedir.
Babasimin

yoklugunda annesinin hayat

miicadelesinde gliglii durusunu Nesrin de kendi
biinyesinde ailesi {iizerinden yansitmistir. Diizen
onun i¢in her seydir. “Kiiltiiriin erkekle, doganin
kadinla 6zdeslestirildigi diisiiniil- diigiinde bu durum
rollerin degistigi seklinde algilanabilir ancak aslinda
Nesrin sadece ailenin devamliligini savunur, ataerkil
diizenin devamliligi ise ailenin devamliligryla
gerceklesecektir’” (Ozkan ve Cetin 2004: s.8).
Glizin kamusal alana gegisleriyle yalnizliga ve
mutsuzluga itilen kadin karakterlerine benzese de
onlardan farkli olarak ¢0zlimsliz birakilmamistir.
Annesinin hayatina girisi ile Nesrin’in aksine Giizin
giic kazanir. Kendine daha ¢ok giivenmeyi dgrenerek,
bir erkege bagimmli hissetmekten kurtulmustur.
Kadmin bilinglenmesi bu kez bir erkek sayesinde
degil bir kadinin etkisiyle olmustur.

Kadin karakterlerin, bilinen mesleki ve ailevi kodlar
disinda, alternatif bir dille sunulmadigi goriilmiistiir.
Psikolojik, duygusal vb. olarak &diillendirici sekilde
sunulan roller daha ¢ok annelik {izerinden
islemektedir. Bu baglamda, ataerkil sistemin
odiillendiricilik anlayisi olarak annelik, filmde ¢ogu
zaman olumsuz bir 6zellik kazansa da, yine de
filmsel anlati igerisinde yer bulmustur. Filmsel anlati
icerisinde kadin karakterler icerik veya teknik
olarak- Giizin’in evli sevgilisi ile yasadigi iliski
disinda- metalastirilmamis ya da cinsel arzu nesnesi
olarak konumlandirilmamistir. Daha ¢ok birey olma
kaygisi ve bundan beslenen yalnizlagma hissi
dogrultusunda  karakterler, kendi  psikolojik
diinyalariin toplumsal cinsiyet algilar1 ¢ercevesinde

hareket etmektedirler.
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Tereddiit filmi, toplumda modern ve gelencksel
kosullar ve kadin olgusu ¢ocuk yasta evlendirilmis
Elmas ve universite egitiminden sonra tipta
uzmanhgini psikiyatri alaninda tamamlamis olan
Sehnaz karsitliginda ortaya konulmustur. Esi Cem’le
iligkilerinde cinsellik disinda bekledigi doyum ve
paylasimi yakalayamamistir. Sehnaz’in hayatinda
her sey yerli yerinde gibi goriiliir, iyi bir isi, 6zgiir bir
iligkisi olan modern bir yasam siirdiirmektedir.
Ancak iligkisinde hissettigi eksiklik ya da
mutsuzlugu ile yiizlesmeyen bir psikiyatrist olarak
meslektagt Umut’la arkadasliginda farkinda olarak
ya da olmayarak kacamak bir duygu yogunlugu
yasamakta, bu durum onun kendisini iyi hissetmesine
neden olmaktadir. Diger yandan balkondan kacak
sigara icerken, okula giden c¢ocuklarin ardindan
onlar1 izleyen Elmas’in hayati temizlik, yemek isleri
yaninda, yataga bagimli olan kayinvalidesinin
bakimiyla simirlidir. Esi ile giindelik islerin disinda
aralarinda ¢ok az iletisim vardir ve gece esiyle olmak
Elmas icin bir iskencedir. Elmas travmatik bir hasta,
Sehnaz da doktor olarak kars1 karsiya gelirler. Terapi
siirecinde her iki kadin arasinda kim iyilestirici kim
hasta cogu zaman i¢ ice gecer. Sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, smifsal ve egitsel farkliliklaryla
iyilestirici roliinde modern bir kadin, iyilestirilmesi
beklenen ise geleneksel yasamin kurbani Elmas olur.
Filmin ana karakterleri iki kadindir, erkekler ise daha
¢ok kadinlarin ¢evresinde konumlandirilmistir.
Ataerkil toplumun kurbanlar1i olarak ve ataerkil
toplumun yeniden ireticileri ve devamlilig
bakimimdan 6nem tastyan farkli kadin kimliklerine

yer verdigi bu filmde, filmi agik ugla sonlandirmistir.

Tereddiit filmiyle Yesim Ustaoglu, ikinci dalga
feminizminin ‘kadinlarin ezilmesi olgusunun, 6zel
anlatilmast

deneyimlerin araciligiyla

¢Oziimlenebilecegi’ savinin  gecerligini  ve
uygunlugunu ortaya koyarken ayni1 zamanda feminist
alanyazinin  sundugu kuramsal ve diisiinsel
verilerden, feminist miicadelenin kazanimlarindan da
hareketle, Deleuze’iin “mindr edebiyatin ii¢lincii
ozelligi olarak sundugu gibi, karsi-sinema olarak
kadin sinemasinin  sdzcesinin kolektif olarak
iretildigini, genis bir alanyazina ve miicadeleye
dayandigimi gosterir’” (Berktay, 2013: s. 6).

Filmde kadmnlar agisindan kisilerarasi iligkiler
genelde fedakarlik, digeri i¢in ¢irpinma, mutsuz,
miidahaleci, kontrol edici, digerini dinlemeyen ya da
onu anlamayan, bencil ancak sahiplenici ve kol kanat
gerici bir nitelik arz eder. Kadin erkek iliskilerinde
de ayn1 durum gecerlidir. Filmdeki kadin karakterler
ile erkek karakterler arasindaki iliski sagliksiz,
dengesiz, bogucu, takipei, rahatsizlik verici, kadini
mutsuz eden ve empatiden yoksundur. Yonetmenin
diger kadin karakterleri gibi ne baskin bir sekilde
ataerkil cinsiyet rolleri baglaminda temsil edilmis ne
de yeni ve disil bir sinema dili ile

bicimlendirilmislerdir.

5. SONUC

Tiirk sinemasindaki kadin yonetmenlerden biri olan
Yesim Ustaoglu’'nun Pandora’nin  Kutusu ve
Tereddiit filmlerinde kadin ana karakterlerin hangi
rollerde (cinsiyet, toplumsal, mesleki, ailevi) nasil
konumlandirildigint ve bu filmlerde kadm ana

karakterlerin  toplumsal ve ideolojik olarak
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yansitiliglar1 feminizm kurami iizerinden ¢oziimleme
yapilarak incelenmistir.

Ustaoglu’'nun sinemasi, nesnel bir bakis acisiyla
kurulmustur. Hem erkek hem de kadinlarin
hikayelerini ele alan ydnetmen, birey olmaya ve
bireyin sorunlarina odaklanmistir. Filmlerin de farkli
kadin kimlikleriyle kadin sorunlarini betimleyen
Ustaoglu, kadinlar basta olmak iizere farkindalik
yaratmig ve sorunlara dikkat ¢ekmistir. Bu ¢alismada
Pandora’nin Kutusu ve Tereddiit filmleri Yesim
Ustaoglu’nun kadin ana karakterlerine bakilmis ve
anlamsal biitiinliige dair izler goriilmistir. Bu
izlerden biri Ustaoglu'nun filmlerinde karsimiza
c¢ikan yolculuk ve yolda olma durumudur. Bununla
birlikte filmler de kullanilan motifler ve kadinlarin
ana karakterlerin toplumda varolus bigimleri
metaforik bir anlam yansitmistir.

Pandora’nin Kutusu filmi temelde orta smif bir
ailenin ¢oziilmesinin hikayesidir; aile ve birey
kavramlari sorgulanir. Filmdeki kadinlar cinsel haz
nesnesi olarak sunulma stratejisi giidiilmeksizin,
ataerkil diizen icerisindeki rolleriyle olduklar1 gibi ve
gergekei bir bicimde ele alinmislardir. Kadinlarin ve
erkeklerin sorunlart birlikte anlatilmistir. Elestiri
cinsiyetler arasinda iktidar c¢atigmalari yerine
toplumsal  yapi, ideoloji ve  moderniteye
yoneltilmigtir. Yesim Ustaoglu'na gore erkek
karakterler de kadin karakterler kadar sikismistir ve
modernite kargisinda her iki cinsiyet de magdurdur.
Kadmin sorunlart hayatlarindaki erkekle iliskili
olarak sunulur ancak Ustaoglu, erkek ve kadinlarin,
birey olarak hayatlarindan ve birbirlerinden sorumlu

olduklarint  goriilmiistir.  Dolayisiyla ~ Yesim

Ustaoglu, eril bakis acisini temsil ettigi goriilmiistiir.
Tereddiit filminde ise, ataerkil ideolojinin temsilcisi
olan iki erkek karakter, kadin bedenini cinsel bir
nesneye indirgemektedirler. Ana kadin karakterler,
bedenlerine iliskin deneyimlerini sorgulamakta
(Sehnaz) ya da eril tahakkiimiin sorumlularina
(Elmas) tepki duymaktadir. Bu sorgulamalar, filmin
sonunda Cem’in kendisine bigtigi rolii reddeden
Sehnaz’in kurtulusuna ve Elmas’la dayanigma igine
girerek eril tahakkiimiin tamamen ortadan kalktigi
yeni bir yolun a¢ilmasina neden olmaktadir.

Sonug olarak; sinemanin genel anlatisinda rastlanilan
Klasik sinema anlatimi, Yesim Ustaoglu’nun
filmlerinde kadin ana karakterlerin iizerinde
olusturdugu kimlikte gérmekteyiz. Tiirk sinemasinda
ataerkil sOyleme alternatif bir dille yansitilan ve
toplumsal cinsiyet esitsizligini gosteren kadin ana
karakterlerin ~ feminizm  kurami gergevesinde

olustugu goriilmiistiir.
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