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Ozet

Makalede keman icraciliginda intonasyonun yeri, Oonemi ve olusum
Ozellikleri ile teknik-estetik sorunlar ele alinmistir. Keman egitimi ile dogrudan
dogruya iligkili olan intonasyonun anlami bir dizi pratik 6rneklerle temellenerek
izah edilmistir.
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Intonation Features In Violin

Abstract:

This article dwells on the importance place and formation of intonation in
violin playing, and some technical and aesthetic problems that occur in this
activity. The significance of intonation that is directly related with violin training is
expressed regarding pozition, rhythm, tone and nuance.
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Intonasyon iizerinde ¢alismak; aslinda miizik sesi iizerinde ¢alismak ve onun
miizikal niteliklerini ortaya ¢ikartmaktir. Nitekim ses higte ezgi (melodi) disindaki
bir 6ge olmayip, temel bir baslangic gibi ezginin intonasyon-ses mahiyetini
saptamaktadir.

Cesitli miielliflerin; intonasyonlarin diizeltilmesi ile ilgili kesin olmayan
gortsleri, 6grencilerin bagimsiz (evde gergeklestirilen) calismalarinda kullanilan
yontemler olarak degerlendirilmektedir. Bu yontemlerin Ogretim silirecinde
kullanilmasi ¢ogu zaman saglam intonasyon hissinin olusmasina neden olabilir. Bu
bakimdan S.Maykapar’in “miizikal igitme” anlayis1 ile ilgili tarifi biiylik onem
kazanmaktadir. “Miizikal isitme anlayisi adi altinda sanatsal miizik izleniminin
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biitlin yonlerinin algilanma yetenegini diisiinmek gerekir, yani intonasyonun ses
stislemelerini, niianslari, ritmi, ciimle ve bigimleri (formlar1) géz oniline almak
gerekir. Yalniz bu 6geler bir ayrilmaz biitiin igerisinde birlestirildiginde miizikte

9y 1

olan maddi-ses giizelligi lizerine tam ve yetkin izlenim alabiliriz”.

iLK OGRETIMDE iNTONASYON

Intonasyonun dogru elde edilmesi, sesin gercek yiiksekliginden sapmasini
kabul etmeyen, miiziksel dikkat ve isitme yeteneginin gelismesi ile miimkiin
oluyor. intonasyon iizerinde calismalar da diger caligma alanlari olan ritim,
dinamik (hareketlilik) ve teknigin ¢esitli tiirleri gibi kesin bir sistem ve plana tabi
olmalidir.

Pedagoji bilimi bir daha ispatliyor ki, intonasyon {izerinde yapilan
caligmalart ses sonucundan ayri bir sekilde gozden gegirmek olanaksizdir.
Intonasyon ve ses tinisi birbirilerine uyum saglamaktadirlar. Ogretmenin ilk
Ogretim asamasinda dogru intonasyon olusturulmasina ydnelik cabalar1 cogu
zaman bir sonu¢ vermiyor. Bu durumu her seyden 6nce 6grencinin miiziksel igitme
yeteneginin gereken diizeyde olmamasi, temiz intonasyon elde edememek, gereken
ses yiiksekligini olusturmak icin kendi dikkatini seferber edememesi ile izah etmek
miimkiindiir. Bunun disinda ellerin hareket koordinasyonlarinin olusturulmamasi,
daha dogrusu kemanin tutusu ve parmaklarin gereken diizeyde olmamasi gibi
ozellikler de g6z ardi edilmemelidir.

L.Auver kendi “Keman Okulu” kitabinda ilk o6gretim sistemi ile ilgili
yontemleri yeniden gozden gegirmis ve L.Mozart’m “Temel Keman Ogretimi”
eserinde kendi ifadesini bulmusg, fikrini akilli bir sekilde ortaya koymustur.

L.Mozart 6gretmenin Ogretim silirecinde Ogrenciye dnce kemanin yapisi,
nota yazisi, anahtar, ritim, tempo, 6zellikle de solfej dzellikleri ile ilgili,bilgiler
vermesini istiyordu.Bununla birlikte &grencinin kemani ve yay1 eline almasini,
durug-tutus davraniglarinin olusturulmasi ile pratik olarak keman icraciligina
baglanmasinin miimkiin olabilecegini soyliiyordu. L.Auer 6grencinin karsilasacagi
sorunlarin karmasikligini dikkate alarak kendi okulunun birinci bolimiinii ritim
disiplinine dahil ediyor ve bu amagla kiiciik boyutlu ve iki keman igin 6n goriilen
orneklere miiracaat ediyor. Bu 6rneklerde ezgi, 6gretmenler i¢in ongdriilmils ikinci
partide yer aliyor ve refakat karakterlidir. Birinci parti ise 6grenciler i¢indir ve bos

' S.M.Maykapar. Muzikalniy slux, yego znageniye, priroda i metod pravilnogo razvitiya.

Petrograd, 2-oe izd. 1915, s.4.
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tellerde icra edilmesi gerekir. Boylece dgrenci 6gretmenin ana ritmine tabi oluyor,
ayn1 zamanda ritim ¢esitliligi ile tanigmaya imkan buluyor.
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Auver’in okulunda o6nemli bir prensibe de dikkat c¢ekiliyor, nitekim
bagvurdugu 6rneklerde uzun siireli notalara yer vermiyor ve bununla da ilkdgretim
asamasinda yayin tam olarak kullanimini yersiz buluyor. Bdyle bir yontem ses
iizerindeki calismayi, seslendirme 6zelligine sahip olma becerisini hizlandiriyor ve
ogretmenin isledigi konu cabucak kavranabiliyor. ilk asamada belli imkanlar
cergevesinde, 6grenci diizenli ve temiz ses liretme becerisine sahip olduktan sonra
L.Auer
hareketlerine yonelik Ornekler verir. Kitabin ikinci bdliimiiniin incelenmesine

kitabinin ikinci boliimiinde parmaklarin yerlestirilmesi ve basit
baslamadan once 6grenci artik dogru, temiz ses ¢ikarma yolunda belli bilgilere
sahip olur ve artik sol el parmaklarinin hareketlerine de dikkat edebilir ve parmakla
tuseye basilarak tellerin seslendirilmesi, bos tellerdeki kadar tatmin edici olur. Ayni1
zamanda intonasyon c¢alismalarimi titizlikle O0grenmeye baslamadan Once ses
lizerine olan anlayislara, tuseyi hisseden parmaklarin tutum ve becerisine, ton disi

sesleri diizeltebilme yetenegine sahip olmak gerekir. Bu siirecte intonasyon
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caligmalarinda &zellikle 6gretmenin rolii biiyiiktiir. Ogretimin ilk asamasinda el ve
parmaklarm diizgiin yerlestirilmesine dikkat etmek gerekir. Basin ¢ene alti
tizerinde saglam yerlestirilmesi de biiyiikk 6nem tasimaktadir, ¢linkii bagi sag tarafa
¢evirmekle onun kemana olan basinci, 6zellikle de sol omuzun kaldirilmasi

13

nedeniyle artmis oluyor. Bunun diginda kotii bir aligkanlik olan K.Fles’in “sol
kulagin kontrol edici fonksiyonu” ile ilgili degerli bir Onerisini anlamaya olanak
sagliyor.”

Basin diizgiin tutusunda sesi, kulagimiz vasitasiyla dogrudan dogruya
algilayamiyoruz. Biz onu dinleyicilerin algiladigi gibi belli bir diizeyde
duvarlardan yansimasi gibi algiliyoruz. Kulagimizi kemana yaklagtirdik¢a ses daha
giiclii ve 0znel bir sekilde etki gosteriyor ve biz frekanslari dogrudan dogruya
kulaklarimizla algiliyoruz. Seslerin miikemmel olup olmamasini, diger seslerle
karisip karigmamasini agik bir sekilde hissediyoruz.

Kulagimizi kemandan uzaklagtirdigimizda tellerin seslendirilmesindeki
algilamaya daha az duyarli hale geliyoruz. Kulagimiz diizgiin seslenmekte olan tele
yaklastik¢a kendi kendimizi dinlemek istegi artar ve kendimizi sesler diinyasinin
giizellikleri i¢inde hissedebiliriz.

Bircok keman icracisinin agir ve hazin sarkida (kantilena) sol kulagini
kemana yaklastirmas:1 ve aksine eserin zor kisimlarinda kontrol istegine bagli
olarak uzaklastirma ¢abalarini bu sekilde izah etmek miimkiindiir. Bu hareketler
her zaman icgiidiisel olarak meydana gelir ve gayri ihtiyaridir. Onlar aslinda
icracinin heyecanli durumu ile ilgilidir fakat bu tiir hareketlerin kétiiye kullanilmasi
kendilerini kandirmayla sonuglanabilir. “Sol kulak tadini ¢ikarirken sag kulak
elestiriyor. Son zamanlara kadar keman icracilarinin bdyle bir isitsel algilama

ozelligine geregince dikkat edilmemekteydi”.’

INTONASYON CALISMALARI iLE ILGILI ANA SAVLAR

Ogretim siireci ve pedagojik yaklasimlardaki bazi karakteristik
yanligliklara dikkat edelim:
1. Bir telde ¢alindig1 zaman, yayin basincini ve ayni zamanda ikili notalarin
icrasinda yayin tellere olan esit ve dengeli basincini dikkate almak gerekir.
Unlii viyolonsel icracis1 P.Kazals intonasyon iizerinde galisildiginda bunun
piano(hafif) olarak gergeklestirilmesini tavsiye ediyordu, ¢linkii bdyle bir yontem

* Bkz.: K.Fles. iskusstvo igr1 na skripke. 1 tom, glava Polojeniye golovi, 5.28; i II. tom.
Glava: Akusticeskiye zatrudneniya, Muzika, Moskova 1964, 5.90.
> K.Fles. a.ge., s. 95.
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sesin niteligi ve intonasyon Ozelligini hissetmeye olanak saglayabilir. Bununla
birlikte kaydetmek gerekir ki, sesi dikkate almadik¢a ve onun giiciinii forte veya
fortissimo diizeyine yiikselttigimizde sesin niteligi ve yiiksekligi de degisebilir.
Ikili notalarda yayn cesitli kalmliga sahip teller iizerine basinci ve yaymn diizgiin
bir sekilde ¢ekilmesi de biiyiik énem tasimaktadir. Intonasyon hatalarmi ortadan
kaldirmak i¢in yaymn teller iizerindeki basincinin uyumlu, esit bir sekilde
boliistiiriilmesi ve tellerde yayin dokunma noktasinin saptanmasi, bu sirada tuge ve
cene alt1 arasinda yerlesen diizlestirici noktanin da belli edilmesi seslenmenin en
onemli problemlerinden sayilmaktadir. K. Fles kendi “Keman Icracihiginda
Seslenme Problemi” adli eserini dogrudan dogruya bu meseleye ayirmstir. Cesitli
pozisyonlarda dokunma noktalarinin degistirilmesine, oOzellikle de yukar
pozisyonlardan asagi pozisyonlara gegiste yayin kontrolsiiz olarak tuseye kaymasi
olayna dikkat edilmesi gerekir.

2. Miiziksel igitme yeteneginin ilk hazirligi, diizgiin intonasyon ve ton disi
seslerin diizeltilmesi yolunda gerekli olan esas sarttir. Cogu kez 6grenci kemani
akortladigi zaman kendisinin de icra i¢in tamamen hazir olmasi gerektigini
unutuyor. Icra edecegi eserin tonalitesini, farkli seslerin yiiksekliklerini veya
intervallerin (araliklarm) &zelliklerini dikkate almiyor. Oyle ki, gesitli yazarlarmn
metodik karakterli eserlerinde, etiid ve piyeslerin 6gretimine girmeden once bu
eserlere uygun tonalitedeki gam veya arpejlerin calinmasi tavsiye ediliyor.

3. Ellerin ve parmaklarin fiziksel durumu, ayni1 zamanda 6grencinin ruh hali,
ses isitme yeteneginin zayiflamasi konularinda dogru bir intonasyonun
saglanmasini agikea etkilemektedir.

4. Parmaklarin, ses esigi (koprii) lizerinde esit araliklarla yerlestirilmesi,
mubhtelif tellerde ayni araliklarin ¢alinmasinda belli zorluklar meydana getirebilir.
Daha dogrusu burada ayni parmaklarin benzer araliklari ve intonasyonlari
gergeklestirmesi igin her defasinda uymak zorunda oldugu kurallar vardir. Ornegin,
ince ve dar parmaklar gereginden genis uzaklikta yerlestirilmis tellerde
kvinta(besli) araliklarim1 icra etmekte belli zorluklarla karsilasmaktadir. Bu
durumda parmaklari teller iizerine koymak, daha dogrusu onlar1 gereken derecede
stkmak zorlasiyor. Bu intonasyon ve intervallerin seslendirilmesine olumsuz etki
gosteriyor. Bu nedenlerden dolay1 teller arasindaki mesafeyi el ve parmaklar igin
uygun ve rahat duruma getirmek zorunludur.

5. Ogretim pratiginde bazen yavas tempoda icra edilen eserde seslerin detone
edilmesini kontrol etmek miimkiindiir. Aksine, hareketli eserlerin icrasinda bu
olumsuzlugu engellemek zorlasiyor.
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Kaydetmek gerekir ki, yavas tempolarda parmaklarin teller iizerinde
yerlestirilmesi birbirilerinden daha bagimsiz sekilde rahatlikla ger¢eklesmektedir.
Oysa hizli tempoda g¢alinirken parmaklar1 hareketlerine uygun olarak hazirlamak
daha zor oluyor. Bu tiir zorluklar1 agmak i¢in hizli tempoda yazilmis eserleri yavas
tempoda 6grenmekle birlikte, yavas tempoda yazilmis eserleri de bir o kadar hizl
tempoda Ogretmek biliylik 6nem tagimaktadir. Burada birbirilerinden bagimsiz
durumda olan parmaklarin bir araya getirilmesi, parmaklarin birlikte hareketini
gerceklestirmekle miimkiin oluyor. Bu yardimci unsur aslinda gegici karakter
tasimakta ve parmaklarin hareketliligini saglamlastirmak ve gelistirmek
amacindadir. Ayni1 zamanda boyle bir ¢alisma yontemi ileride belli bir eserin
gercek temposunda ¢alinmasini kolaylastirir. Hatirlatalim ki, intonasyon iizerinde
araliksiz ve sistemli calismalarda forte ve fortissimo gibi niians terimlerini de gz
ard1 etmemek gerekir.

6. Ogretmenlerin de tavsiye ettikleri gibi; ezgide bulunan tiim sesleri
denetlemek son derece 6nemlidir.

7. Bazi, ileri seviyedeki 0grencilerin de ¢ift (2, 4 ve 6) pozisyonlari iyi
bilmemeleri olgusu goze carpiyor. Bu pozisyonlarda yazilmis eser ve etiitlerin
ogrencilere verildiginde soylediklerimizin ne kadar dogru oldugunu anliyoruz.
Boyle bir durumda ogrencilerin zorlandigina ve kemandan ¢ikan seslerin
kotiilestigine tanik oluyoruz. Intonasyonun niteligi iizerine konusmak ise sz
konusu bile olamiyor. Keman tusesine hakim olma ve pozisyonlari bilme,
seslendirmenin diizeltilmesi ve biitlin pozisyonlarda iyi intonasyona ulagma
basarisinda saklidir.

8. Intonasyon calismalarinda sol elin, &zellikle de dirsegin pozisyonlara
uygulanmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Tuse lizerinde parmaklarin, mi telinden sol
teline hareketi, 6zellikle de dordiincii (serge) parmagin esige yaklagsmasi ile kontrol
edilebilir ve bu tel iizerindeki tutus bigimini degistirebilir. Sonugcta, sol dirsek
hareketsiz kaldiginda ileride seslenebilen notalarin intonasyonu yavas yavas asagi
diisebilir. Bu durumu keman egitimine baglayan 6grenciler arasinda siklikla
gérmek miimkiindiir. Ornegin, sol telinde dordiincii parmakla re sesine ulagmak
onlar i¢in Ozellikle zor oluyor. Dirsegin diizenleyici hareketi ile parmaklarin bir
telden digerine gecisindeki esgiidiimii bu olumsuzlugu ortadan kaldirabilir.

9. Parmaklarin tel iizerine olan basincinin gereken diizeyde olmamasi,
parmaklarin 6nceden hazirlanmamis olmasi, ayni zamanda parmak hareketleri ile
yayn hareketleri arasinda uyumlulugun saglanamamasi da intonasyonun kalitesine
etki gosterebilir. Bu tiir kusurlar teller {izerinde bir pozisyondan digerine gecildigi
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zaman, Ozellikle de tempo hizlandiginda daha ¢ok hissedilmektedir. Bu durumda
parmagin tel iizerine yerlestirilmesi ve ona olan basinci bir miktar geciktirilmis
oluyor ve sonugta bizi tatmin etmeyen ses veya yanlig intonasyonla karsilagmig
oluyoruz.

10. Parmaklarin tuse iizerinden c¢ok fazla kaldirilmasi ve teller {izerinde
yiiksekte yer almalar1 onlarin tuse ile olan iliskisini bozabilir. Bu parmaklar teller
iizerine inmeye hazirliksiz, gergin, hatta belli bir derecede kontrolsiiz olmasi
intonasyonun kesinligi ve temizligini etkileyebilir.

11. Miizik sesleri arasinda intonasyon iliskilerini bozan 6zelliklerden biri de
kisa siireli susmalar, duraklamalar, ayni zamanda yavas tempoda icra edilen martle,
spikato gibi uygulamalardir. Onlar sesleri kisa siirelerde ayirirlar. Bu durumlarda
sol elin parmaklar1 gecici susmalari ve sesler arasindaki iligkinin bozulmasini
hissederler; bu iliskiyi yeniden kurmak ic¢in gegici olarak miizik pargalarim
ayirarak ¢almak yerine legato seklinde ¢alinmasini dnermek miimkiindiir.

Duraklamalara neden olabilen bu ayirmalarin icrasina gegtigimizde bu
duraklamalar1 faaliyetin bitmesi gibi diislinmemeliyiz, aksine onlar1 sonraki
hareketin hazirlanmasi i¢in bir sebep olarak gérmeliyiz. Bir sonraki parmagin tel
iizerinde yer almasi, yayin diger tellere olan ge¢isinin Onceden hazirlanmasi
olgusunda hazirlik asamasi olmaktadir. Burada faaliyetin, miiziksel isitmenin
aktifliginin ve hareketin kesintisiz olmasi biiyiik 6neme sahiptir. Adeta 6grenciler
tarafindan dikkate alinmayan ve sonuna kadar beklenmeyen suslara da usulen
yaklagmak, sadece buradaki ritmik 6zellige dikkat etmek dogru olmazdi. Bu kisa
stireli duraklamalarda; 6grencinin miizikal diisiincesini, eserin sanatsal imgesinden
faydalandirmak i¢in boslugu, piyano veya diger enstrumanin partisinde yer almig
ezginin Ogretmen tarafindan icrast veya okumasiyla doldurmak bile 6nemli rol
oynayabilir.

12. Pozisyonlara geciste intonasyon igin yalnizca parmaklar degil, genelde
diizgiin el hareketine de sahip olmanin son derece biiyilk Onemi vardir.
Unutmamak gerekir ki, parmaklarin hareketi ve onlara olan baski, genelde elin
hareketine itaat eder. Ongoriilmiis uzak notaya isabet etmek ve parmaklarin
kontrolii, uzak pozisyona gegis ve hareket karakterinin degistirilmesine baglidir.
Ayni zamanda bdyle bir diisiince psikolojik hazirlikla dogrudan dogruya ilgilidir.
Biz miizik seslerinin bir araya getirilmesi gibi miizikal bir sorun {izerinde
durdugumuz zaman diisiincelerimiz mantiksal olur ve biz sadece amaca ulagsmak
gibi bir fikirden uzaklagmis oluruz. Bizim, pozisyondaki el hareketlerimiz daha
diizenli, ritmik ve estetik olur. Unutmamak gerekir ki, ellerin pozisyonlardaki hizli,
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keskin, capmali hareketleri, intonasyon ve sesin niteligi bakimindan hicbir zaman
iyl sanatsal sonuglar gérememistir. Bu durumda 6n plana yine, gelecek olan sesin
yiiksekligini dnceden belli edebilen miiziksel igitme yeteneginin rolii, diger taraftan
da pozisyon gegislerindeki ara tonlarin icrasi ve sol dirsegin yardimci hareketinin
zorunlulugu ¢ikmis oluyor. Cilinkii hareket sekli intonasyon temizligini saptamis
oluyor. Yukariya ve asagiya gergeklesen her bir pozisyon sisteminin olugmasi elin
dogru kullanimi ile miimkiin oluyor. Egzersizlerde isitilmesi icin gereken ara
tonlarin adeta yardimci bir usul gibi kullanimi, ayn1 zamanda elin gegici olarak
hareket yolunu ve seslerin uyumlu bir sekilde birbirleriyle olan alakasim
saptayabilir, fakat ileride yardimci notanin igitilmesine ¢aba gostermek gerekir,
nitekim o ifade vasitasi degil teknik bir vasitadir.

Bir pozisyondan digerine gecildigi zaman isitme ile birlikte tuse lizerinde her
bir yeni pozisyonu da belli ediyoruz. Aym zamanda tel ilizerinde birinci ve
dordiincii parmaklarin durumunu ve iligkilerini belli ediyoruz. Bununla da, bir
sekilde pozisyon kavramini olugturmus oluyoruz. Parmaklar grubunun bu kenar
noktalar; tutus, aynit zamanda ikinci ve li¢iincii parmaklarin hareketleri, bu sirada
pozisyondaki araliklari, onlarin iligkilerini, Ozellikle de ton ve yarim tonu
hissetmek i¢in ilk dayanak baglangic1 teskil etmektedir.

Dortliillerden olusan ve vaktiyle sol el tutusun temelini teskil etmesi gibi
diisiiniilen

“Ceminyani akordu”

glinimiizde tutus isleminin yapilmasinda tayin edici baslangictir. Bu
durumda tel iizerinde (6zellikle Sol ve Re) parmaklarin grup halinde
yerlestirilmesiyle; ser¢e parmagin mi teli iizerine koyulmasinda ortaya cikan
zorluklar1 asmak, ayni zamanda siki birlik olusturmak, parmaklarin hizla yer
degistirmesini, teller iizerine gecis yapmasini saglamak miimkiin oluyor.

13. Genelde vibrasyon, pozisyon gegislerinde adeta endiseli ve karmasiktir,
elin durumunun kararsiz olmasina neden olabilir ve bu durum, diger pozisyonda da
intonasyonun bozulmasi sonucunu dogurabilir. Bu durumda elin sallantili hareket
seviyesi minimal olmali ve bir pozisyondan digerine gegiste bundan tamamen
sakinmak gerekir, ¢ilinkii aslinda bdyle bir egilim miizikal ifadelilikten daha ¢ok
enstriimanin bosuna sarsilmasina neden olabilir.
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14. licracihk &gretiminde ileri siirdiigiimiiz oneriler esasen ifadeliligin
giiclendirilmesi veya zayiflamasi, onun en yiiksek seviyedeki ifadesi ile ilgilidir ve
bu nedenlerden dolayr bizim bu seviyeye gelebilmemiz i¢in dogal olarak cesitli
teknik vasitalarin kullanilmasi gerekir.

Bu teknik wvasitalarin kullanilmasi, bazi durumlarda ellerin hareket
koordinasyonunun bozulmasina yol acabilir. Bunu, acik bir sekilde istenilen
hareketlerin birbirileri ile (yay ile sol ele ait parmaklarin) uyum saglayabilmesiyle
ve onlarin birbirilerinden bagimsiz durmasiyla hissetmek miimkiindiir. Ornegin,
yiiksek pozisyonlarda uzun siireli trilin diminuendosu, adeta parmagin zayiflamasi
ile sonuglaniyor. Bu nedenle ses donuk ve belirsiz ¢ikiyor. Ayrica intonasyon
sorunu goriililyor. Ayni sekilde pasajlarda da parmaklarin teller iizerindeki
basimcinin zayiflamasimi hissetmek miimkiindiir. Bu eksiklik, aniden karsimiza
¢ikan forte veya piano nilanslarinda daha agik bir sekilde kendisini gosterebilir. Bu
durumda sesin giiciiniin azalmasi ile birlikte ayni zamanda piano niiansinin ortaya
¢tkmasi ile de parmaklarin tel izerine basinci da zayifliyor.

L.Auer “Keman Icracilik Okulum” kitabinda kaydediyor ki, sesin giiciiniin,
Omegin piano ve pianossimo araciligi ile zayiflatilmasi aninda parmaklarin
basincinin artirilmasi gerekir. Ozellikle “mi” telinde yer alan tiz notalarda bunu
daha acik bir sekilde hissetmek miimkiindiir. Yiiksek registerlerde parmaklarin
tuseye olan basmcmin artirtlmasi ile ayni zamanda bu notalarin da vibrasyonu
saglanmig olur. Diger taraftan bu yiiksek, keskin seslerin gereken diizeyde dikkate
alinmamasi isitme yetenegine olumsuz etki gosteriyor, ¢iinkii telin parmak ile ¢ene
alt1 arasindaki kismi oldukea kisadir.”

15. Intonasyon, belli derecede aplikatiire bagldir. Teller iizerinde
parmaklarin  normal durusunda bile intonasyon agisindan zorluklarla
karsilagabiliriz. Bu, parmagin tel {izerinde durusunun degistirilmesi ihtiyaci ve
parmaklarin tel lizerinde diizglin durumda yerlestirilmesiyle ilgilidir. Cok dogaldir
ki, parmaklarin durumunun sert bir sekilde degistirilmesi ile kemanin seslenme
kalitesi de zayifliyor. Bu durumda sol el ve parmaklarm his ettikleri zorluklar
dogal bir etkilesim nedeniyle sag ele de gegebilir. Sonugta yayin, telin iyi
seslendirilen kismindan tuseye dogru kaymasi durumu ortaya ¢ikar ve ses kendi
parlaklik ve giizelligini kaybeder. Bu nedenlerden dolay1; parmaklarin tel tizerinde
olagan dist durumu, zamanlamasi ve notalarmn intonasyonlarini diizelterek
enstriimanin iyi seslendirilmesi i¢in gerekli cabanin gdsterilmesi gerekir.

* L.Auer. Moya skola igr1 na skripke. Muzika, Moskva, 1965, 5.62.
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