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Research Article Arastirma Makalesi

Tiir Sonrasi D6nem: ipten Dénenler

Post Genre Period: Gallowwalkers

6z

Hollywood sinemasi kendi icinde kurdugu sistemle farkli film tirlerinin olusmasini saglamistir.
Toplumda begdenilen filmlerin sistematik sekilde yapilmasi filmlerin tek olma 6zelligini yok edip tir
uylagimlarina sebep olmaktadir. Hollywood sinemasinda stlidyo sisteminde filmler tlrlere gore
yapilmig ve buna bagli olarak siniflandiriimistir. Sinema maliyetli bir sanattir ve seyircinin beklentileri
vardir. Hedeflenen izleyici kitlesine uygun tiirde filmler yapilmasi ayni zamanda o dénemin popller
konu, oyuncu ve tirlerinin tercih edilmesi sinema sektoriinde dnem verilen konulardan biridir.

GUnlmuzde bazi film tirleri unutulmakta bazilar ise birgok tirl icinde barindirmaktadir.
Galismanin evrenini tir filmleri olusturmaktadir. Calismanin amaci gliniimuizde tek bir tiire bagl
kalinmadan birgok tiirlin bir arada oldugu hibrit ttirde filmler yapildigini gérintr kilmaktir. Ttr film-
lerinin tarihi slirecine bagli olarak gliniimtzde birgok ttirlin bir arada oldugu tir sonrasi donem
ele alinmistir. Son yillarda gikan filmlerden “ipten Dénenler-Gallowwalkers” filminin bu kapsamda
tlr ¢ozimlemesi yapilmistir. Bu galismada amagli 6rneklem teknigiyle belirlenen film igerik ana-
lizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Yapilan tir ¢ézimlemesinde western ve korku tirinin unsurlari
filmde gorilmektedir. Ayrica yine filmde fantastik, aksiyon ve romantik film 6gelerine yer veril-
digi de gortlmektedir. Bu durum film tirlerinin zamana kargi verdigi bir yenilesme hareketi olarak
okunmaktadir. GintiimUzde filmlerde belli bir tire ait filmlerden ziyade izleyici bedenilerine bagl
olarak birkag tlirin melezlesmesinden dogan filmler yaygindir.

Anahtar Kelimeler: Tir, tiir sinemasi, Western sinemasi, korku sinemasi, tir ¢oziimlemesi

ABSTRACT

Film genres were shaped within the scope of Hollywood cinema and came to life. The systematic
production of films that people like in society destroys the singularity of films and causes genre
conventions. In the studio system of Hollywood cinema, movies were made according to genres
and classified accordingly. Cinemais a costly art, and the audience has expectations. Making mov-
ies suitable for the targeted audience, actors, and genres of that period is one of the important
issues in the cinema industry.

Today, while some film genres are on the verge of being forgotten, sometimes there are films that
combine many genres. The universe of the study consists of genre films. The aim of the study is
to make it visible that hybrid films are made today, in which many genres are combined, without
being tied to a single genre. Depending on the historical process of genre films, the post-genre
period in which many genres are together today is discussed. In this context, a genre analysis of
the movie “The Rope Spinners—Gallowwalkers,” one of the movies released in recent years, was
made. In this study, the movie determined by the purposive sampling technique was analyzed
by the descriptive content analysis method. In the genre analysis, elements of the western and
horror genres were observed in the film. It is also seen that fantastic, action and romantic film
elements are also included in the film. This situation is read as a renewal movement of film genres
against time. Nowadays, films that are born from the hybridization of several genres depending on
audience tastes are more common than films belonging to a certain genre.

Keywords: Genre, genre analysis, genre cinema, horror cinema, Western cinema

Giris

Sinemada tur kavrami Hollywood sinemasiyla sekil bulmustur. Ancak tir kelimesini irdeledigimizde
tarihi gok daha eskiye dayanmaktadir. Tlr, Fransizca “genre” sozciginin karsihgidir.

Sanat alanindaki eserlerin siniflandiriimasi ve gruplara ayrilmasi amaciyla tirler kullaniimistir. Doga
bilimlerine ait siniflama kdltirel alana taginarak Avrupa da bir takim sanat eserleri siniflandiriimistir.
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Burada sanat eserine ait bazi nitelikler one ¢ikmaktadir. Mesela
halka ait olan, glinlik ve siradan nitelikli resimler ile ylice olani ve
soylulari inceleyen klasik resimlerin karsithgi s6z konusudur. Yani
tlr ikinci sinif olarak goriltrken klasik eser sanatgilari orjinallige
dem vurmaktadir. Sonug olarak yiiksek sanati anlayabilmek igin
belli bir bilgi ve birikime ihtiya¢ varken populer sanati ise sira-
dan insanlarin anlayabilecedi seviyede oldugu soylenebilir (Tudor,
2011, s. 117-125).

Herbert Gans'a gore ylksek sanat sunlardan olusur:

“Yenilik, yaratma, bicimde deneme, toplumsal, siyasal ve felsefi
problemleri derinlikli bir sekilde isleme, cesitli seviyelerde okuna-
bilme” (Aktaran Oztiirk, 2000, s. 37).

Popdiler kiltirin gikis noktalarinda doniim noktasi Sanayi Dev-
rimi kabul edilir ve bu donemde tasradan sehirlere yerlesen isci/
insan yiginlarina kitle tabiri kullaniimistir. Sonugta kitlelerin
tiketmis oldugu kiltlrl temsil eder popdler kiltirddr. Tarler
popller sanata dahil edilir. 20 yizyilda Kitle Kiltlrline ve Kultlr
EnduUstrisine’ yapilan elestiriler populer kiltird de yapilmistir.
Ekonomik cikarlari gozeten ve egemene hizmet eden tekno-
lojik araglar bu gikarlarin devamliligina hizmet etmektedir ve
tir filmleri de bu bakis agisinda diistintilmustir (Oztiirk, 2008,
s. 11-15).

Klasik sinema; 1915-1948 donemini kapsamaktadir. Cergcevenin
sabit kalarak kesilmeden yapilan ¢ekimler, alan derinligi, uzun
planlar, sahnelerde neden sonug iligkisine dayanan (dengeli
oldugu) bu donemin ozellikleridir. Modern sinema anlayisinin
temelleri eskiye dayansa da kiltlrel ve teknolojik degisimlere
bagli modern sinema anlayisi ortaya gikmistir. Isik, dekor, renk gibi
bircok yol ile diiglinceler ifade edilmistir. Modern sinema temelleri
Alman disa vurumculugu ve Fransiz Avangart Sinemasi olusturur
(Bazin, 2000, s. 34-38).

Peter Wollen 1972'de Godard’in Dodu Rizgari Uzerine yazdigi
calismada klasik sinema ile karsgl sinemayi su sekilde karsilasg-
tirmistir: Klasik Sinema; gegcisli anlati, 6zdeslesme, saydamlik,
tek diegesis, kapalilik, hoglanma ve kurmaca iken Karsi Sinema;
gegcissiz anlati, yabancilasma, 6ne ¢ikma, cogul diegesis, agiklik,
rahatsiz olma, gergeklik (Wollen, 1972, s. 1220-129).

Sinemada kultir ve teknolojiye bagli degisimlerin olmasi sine-
mada filmi seyreden izleyici bedenilerinin de degisimine neden
olmaktadir. Bu durumun sonucunda son yillarda gozlemlenen
filmlerde tek bir tire ait filmlerden ziyade birkag tlrtn bir arada
oldugdu film tirlerinin begenisinin olugmasidir.

Tiir ve Tiir Sinemasi Uzerine

Tur kelimesi Fransizca kokenli bir kelime olup, ortak ozelliklere
sahip nesneler toplulugu olarak adlandirilmaktadir. Ttrk Dil Kuru-
muna gore tir; icerik, bicim ve amag yontinden 6zellik gdsteren
sanat cesidi olarak tanimlanmistir. Yani tlr sanat dallarindaki
eserlerin gruplar halinde toplanmasi sonucu, bu gruplarin belir-
lenmesi amaciyla olusturulmustur. Dolayisiyla bir siniflama ama-
ciyla ilgilidir (Abisel, 2016, s. 14). Tur, filmleri belirli ortak bigim ve
icerik 6zelliklerini baz alarak siniflamaya olanak sunar. Sonugta tir
popdtler kiltdr Grintdur ve belirli tekrar ve ayni 6zelliklerin sunul-
masindan olugsmaktadir. Ayni zamanda tidr filmleri seyircilerin

" Kiltur endistrisi kavramini ilk defa Frankfurt Okulu distindrlerinden Adorno ve Horkho-
imer dile getirmistir. Aydinlanmanin Dialektigi kitabinda tahhakkimin kiilltlrel boyutu,
siradan glindelik yasamin estetik hale getirilmesi, kiiltir denilen kavramin ayni bir fabrika
gibi ticarilesen, standartlasan ve toplumsal yabancilagsmaya dikkat ¢eken bir kelimedir(A-
dorno, 2003, s. 76-83).

kolaylkla ayirt edip kavrayacagl, bir dizi anlati ve temsil yetene-
gine dayanir. Dolayislyla her belirli tiire ait ortaya konan sablonlar
(bigim ve icerik olarak) o tirtin ozelliklerinde kendini gosterir. Tek-
rar eden motifler ongorlebilirlikleriyle tanidiklik duygusu verir,
izleyiciye kolaylik saglar. Turler izleyici beklentisini de ifade eder
ve ona gore yapim sirecleri sekillenir. Tir adina elde edilen hasilat
veya satis basarisi filmlerin ayni tir igin reklam ve pazarlamasi igin
bir avantaj unsuru olarak gorulir. Turler zaman iginde degisken
bir slireci kapsarken bu durumun olusmasinda seyirci beklentisi
kiicimsenmez. Sonugcta tirlerde uylasim? ve degiskenlik gosterir
(Barnwell, 2015, s. 192).

Film tirleri sinemada yapim asamasi, pazarlama asamasi ve
tlketim asamalarinin bir pargasidir. Sonugta yapilacak filmde
belli bir izleyici hedeflenmektedir. Buna uygun pazarlama tek-
nikleri kullanilir. Ornegin filmlerin afisleri secilen kiiltiire uygun
olmalidir. Seyirciler kendi zevklerine uygun tirde filmleri
se¢mektedir.

Popdiler kiltiridn en belirgin 6rnekleri Hollywood Sinemasinda
bulunmaktadir. Tur kavramini ortaya atan yine Hollywood Sine-
masidir. Yapilmis filmler diinya ¢apinda izleyici kitlesine ulagmig-
tir. Hollywood Sinemasini taklit etmek isteyecek baska sinemalar
ciksa da bu basariyl yakalayamamiglardir. Sonugta Hollywood
sinemasi stlidyo sisteminin yaninda sinema turlerini de ortaya
koyarak diinyanin en blylk sinema endUstrisine dontsmusttr
(Abisel, 2016, s. 27).

Turler yasanilan ¢agin kosullari ile teknolojik gelismelerle yakin-
dan ilgilidir. Sinema seyircisi ilk tlr kavrami yerlestigi strecte
begenilerin olusmasinda sadece tirler degil donemin sartlari ve
oyunculara 6nem vermistir. Zaten Hollywood yildizi yaratma isi
bir noktada buradan ¢ikmistir denebilir. Ancak zaman iginde tek-
noloji gelismis, gekim teknikleri ve kullanilan yontemler degisince
insanlarin begenileri de degismistir.

“Bir eserin hangi tire gireceginin saptanmasinda, onun bagsat
ozellikleri rol oynar. Dolayisiyla, ayni tlre giren eserlerde, ayni
bicimsel 6zellik, tim diger 6zellikleri kendi yonetici etkisine diz
¢cOktlrlr ve "basat olani" orglitleyici, yapilastirici rollini Ustlenir.
Bu &zelligin varhidi, bir tlre katiimak icin tek basina yeterli degildir;
ayni zamanda, "bagat islev'i de icra etmis olmasi gerekir” (Abisel,
20186, s. 40).

Sinema endUstrisinde tecimseli Grgitleyen bitin Ulkelerde
filmlere ait tlrler ortaya gikmistir. Hollywood sinemasi basat rol
oynayan konumundadir ve diger Ulke sinema endUstrilerinin bek-
lentilerinin sekillenmesinde 6nemli bir role sahiptir. Hollywood
sinemasi 1920 li yillardan itibaren basat rol oynamis, sinemada
gesitli formdller uygulamis, rekabetgi bir ortamda neyin sataca-
gini belirlemistir (Abisel, 2016, s. 41). Sinemanin t¢ onemli saca-
yagi bulunmaktadir. Yapim, dagitim ve gosterim.® Dagitim ayagini
elinde bulunduran sinemaya hakim olur. Diinyanin yaklasik %95
dagritimi ABD sirketine aittir.

2 Uylasim, sanatci ve izleyici arasinda, bir sanat eserindeki bazi yapayliklarin gergek gibi
kabuliine dayali varsayilan anlagmadir.

3 Sinemada egemen sistem her zaman dagitim bdliminl elinde tutar. Siz istediginiz
kadar iyi filmler yapsaniz da egemen olan gii¢ yapilan filmleri géstermedigi stirece filmin
seyirciile bulusma sansi kalmamis olur. Hollywood sinemasi gosterim ayagini stirekli elinde
tutarak bu sektérde egemen olmaya calismistir. Gosterilen salonlar dagitici firmalar ile
sirekli bir koordinasyon iginde hareket eder. Hatta bu Hollywood un tekeline engel olmak
icin Avrupa sinemasi zamaninda kotalar ve ABD filmlerine extra vergiler getirmis olsa da
duruma ¢oéziim olamamistir. Clinkl Hollywood sinemasi duruma hakim olabilmek icin ayni
zamanda izleyici begenilerini dikkate almis ve insanlarin diislinmesinden ve sistem elest-
risi yapmasindan ziyade distinmeden glizelce vakit gegirebilecegi filmlere yonelmislerdir
(Abisel, 2016, 5.226)
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Film tdrlerinin ozellikleri ise (Bordwell, 2009, s. 321);

o Ticari basari hedeflenir.

o Tirler statik degil dinamiktir ve donemin sartlarina gore
sekillenir.

e Zamaniginde birgrup filmtirtnicinden ayrisip kendine ait 6zel-
liklerle 6zglinliik kazanabilir. iste bu filmler alt tiirleri olusturur.

Steve Nale turlerin zaman iginde kavranmasi gerektigini dile
getirmistir. TUrler zamanla gelisir, degisir ve birbirinden bazi 6ge-
leri 6diing alir (Bordwell, 2009, s. 329).

Tur filmlerinin gesitlenmesi ve alt tiirlerin olusmasinda Hollywood
sinemasindaki stidyo sisteminin ¢ok buyuUk etkisi vardir. Ayni
bir fabrika gibi bu stiidyolarda birgok film izleyiciye sunulmus ve
bedeni goren filmler igin benzer formiller gelistirilmistir (Agni,
2021, s.1).

Hollywood sinemasinin stlidyo sisteminin gok etkili oldugu ve tir
filmlerinin gesitlendigi 1920 sonrasi donemde film tirlerinin nasil
tanimlanacagi ve nasil ortaya ¢iktigi konusunda bir uzlagma séz
konusu degildir. Andrew Tudor, herkesin anlastigi tir tanimi yap-
manin zorluklarindan bahsetmektedir. Tudor’a gore tirl belirle-
yen seyler yalnizca filmin niteliklerinden kaynaklanmaz; tir ayni
zamanda Uretildigi ve degerlendirildigi kultlre ya da topluma
gore de anlam kazanmaktadir. Bu nedenle tiirtin Uretildigi top-
luma bakilmasi gerekir (Tudor, 2011, s. 117-125). Christine Gled-
hill, tirl sinema endUstrisinin iginde yer alan kapitalist isleyis
stili Gzerinden degerlendirmektedir. Turlerin, yildizlar gibi stiidyo
dlzeninin standartlasma ve Urin gesitlendirmeye yonelik ikili
gereksinimiyle ortaya giktigini ileri stirmektedir (Bordwell, 2009,
s. 328). Steve Neale, tirleri yapilagsma tarzlari, slregler olarak
anlamlandirir. TUr, endistri-6zne-metin arasindaki uylagimlarin
bir GrlinG olarak ortaya c¢ikar. Turler sadece filmlerden olusmaz;
ayni zamanda seyirci beklentilerinden de olusur (Bordwell, 2009,
s. 325).

Tur kurami filmdeki bellirli yinelemelere dayali modelleri incele-
mektedir. Auter Kuraminda®* ise yonetmen ayricalikli bir konumda
yer almaktadir. Tur filmlerinin yapiminda ise kuramin aksine
endUstriyel bir karakter benimsenmistir. Diger bir ifade yonet-
menlerin karakteristik 6zelliklerini ¢ektigi filmlerde strekli gor-
mekteyiz ve bu durum sanat anlayisindan kaynaklanmaktadir.
Halbuki tir filmlerindeki yinelemeler sanat anlayisindan degil
ticari amaglidir (Barnwell, 2015, s. 192).

Filmlere kuramsal bakilacak olunursa; popdler filmlerin yapilima-
sindaki en énemli maksat ticari olmasidir. insanlar siradan sey-
leri izleyerek eglenirler. Dolayisiyla e§lenmenin cok da saygin
olmayan bir amaci vardir. Ancak endistrinin disinda kalan filmler
genelde arayis, sorgulama, farklilik, yenilik, 6zgtinlik gibi sebep-
lerle sanat filmleri Greterek aslinda bir nevi sistem elestirisi getir-
migslerdir. TUr filmlerine bagl kalan, uylagimlarla ortaya koyulmus
filmlerde sanatginin elinden 6zglrce olusturma yetisi alinmigtir
(Abisel, 2016, s. 41).

4 Auteur kurami ilk olarak Alexandre Astruc’un 1948 tarihli “Yeni Bir Avangardin Dogusu:
Kalem-Kamera” isimli yazisinda kullaniimistir. Astruc, auteur yonetmende ayni bir yazar
edaslyla kalemi oldugundan sz eder. iste bu kalem alicinin tamda kendisidir. Astruc’a gore
bu ydntemle yonetmen kamerayi kalem gibi kullanmalidir. Yani auter kuramina gore yonet-
men hem senarist hem de filmin her noktasinda gekimi iginde yer alan kisidir. Bu teoriyi
ortaya koyan kisi ise Francois Trufoit'dir. Ona gore iyi veya kotu filmden ziyade iyi veya kotu
yonetmenlerin oldugu ve yonetmenin filmin her asamasinda yer almasi gerektigini savu-
nur. Hatta bu durum dyle bir hal almistir ki sinemada Fransiz Yeni Dalgasinda 6nem kazan-
mistir (Teksoy, 2005, s:483)
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Popiler filmlerin incelenmesi 1940’lara dayanmaktadir. O
donemde Fransa'da glindeme gelen Auter yaklagimi etkili olmug-
tur. O donemin sartlarinin yani sira tirler araciligi ile sinemada
basyapitlar tretilecedi fikrini olgunlastirmistir. Yani tir filmlerinde
de estetik yanlarin olabilecegi fikridir. 1960 yillarinin ortalarinda
ise Tur filmlerinin sanat filmi olma sorunsali bir kenara birakiimig
filmlerde anlamin nasil insa edildigi Uzerine caligmalar yapilimistir.
Sadece bir metin ya da birgok metindeki anlamlandirma siste-
mini kavrayabilmek icin anlatisal kodlar belirlenmistir. Ama Dud-
ley Andrew’in de belirttigi gibi tir elestirisi 1970’lere kadar yine de
bigimciligin etkisinden tam olarak kurtulamamis; tirler duragan
bir yapi olarak ele alinmistir (Abisel, 2016, s. 34).

1970 lerde ise film tlrlerinde ideoloji ve sdylem Uzerine dederlen-
dirmeler yapilmistir. Egemen sdylemler ile sinemadaki sdylemler
incelenerek birbiriyle iliskisine bakilmistir. Aslinda tzerinde durul-
masi gereken filmlerin nasil islendigi olmasi gerekirken daha ¢ok
neden bu sekilde islendigi izerine galismalar yapilmistir. izleyici-
lerin 6zdeslesme, algilama bigimleri ve temsil meseleleri Uizerinde
durulmustur (Abisel, 2016, s. 35).

Marksist ve Feminist gorlsli benimseyen arastirmacilar film
tlrlerinin  egemen gortsli mesrulastirdiklarini savunmuslar-
dir. 1970‘lerdeki temel goris tlr sinemasi toplumsal meseleleri
yasam OykisU kapsaminda degerlendirdigi ve genel isleyen sis-
temi olumladigidir. Tur filmlerinin bicimsel ve tematik 6zellikle-
rinin bir gesit gergeklik etkisi yarattigi ve egemen kurumlari ve
geleneksel degerleri mesrulastirdigi savunulmustur (Ryan, 2010).

Ryan ve Kellner ise bu yaklagima karsi gikarak film tirlerinin tek
boyutlu dederlendirilemeyecedini savunmustur. Turlerin farkli
temsilleri barindirdigini savunan Ryan ve Kellner, bu temsillerin
tarihsel sliregle iligki iginde incelenmesi gerektigini savunmustur.
Bir filmin anlaminin yorumlanmasinda; toplumsal ve siyasal bag-
lam ve anlamin metinde kurulusu, izleyici ve endistri dinamikle-
rinin g6z ardi edilmeden bir bitin iginde bircok etkenin dikkate
alinarak incelenmesi gerektigi vurgusunu yapmiglardir (Ryan,
2010, s. 120).

Western Sinemasi

Western, bir mitoloji ile bir ifade aracinin bulugsmasindan ortaya
cikmistir. Batiya ait olmak anlamina gelen ‘Western’; ABD’'nin
Atlantik kiyisindan igerilere, batiya dodru go¢ esnasindaki olay-
larla baglayan yasam bigimi ve kiltlridir. Bu kelime vahsi bati
kelimesinin kavramsallagsmasinda etkili olmustur.

Western Amerikan kultlrind yansitan bir kavramdir ve western
filmleri seyircilere Amerika’ ya ait olan ideolojik, ekonomik, poli-
tik ve kiltlrel gostergeler sunmaktadir. Western filmleri belirli bir
zaman arali§ini baz alan ve Amerika da belli bir bdlgede olan olay-
lar zincirinin beyaz perdeye yansimasidir. Western filmleri 1865 ile
1890 yillari arasinda Missipi’nin batisinda gegen olaylar zincirini
baz almaktadir (Teksoy, 2005, s. 224).

Western filmlerini besleyen en dnemli kaynaklarin basinda eski
donemlerdeki Kuzey Bati Amerika’daki izcilerin ve avcilara ait olan
maceralar gelir. O dénem filmlerinde rehin alinan “Beyaz Adam”
imgesinin nasil kurtarildigini, yine o donem filmlerinde Batr'ya
dlizen ve kanunun nasil getirildigi ve bir anlamda “Cit Alani” nin
nasil olusturuldugunu anlatan basit popller hikayeler dikkat
cekmektedir. Avrupa ve Dogu’dan go¢ eden insanlar Amerika'da
kendilerini Amerikali gibi hissetmeleri ve bir dizen, sistem ve
kdlttrin varligr western filmleri ile mimkin kiinmistir. Vahsi
Bati denmesinde o donemde yasayan yerlilerin yagsam bigimleri
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ve dog@a zorluklarindan (goller, kayaliklar, kanyonlar, nehirler..vs)
dolayi ‘vahsi’ sifatinr almistir.

Yine bu sirecte kasabalarin kurulmasi, ¢iftcilerin hayvan strdleri-
nin sahipleriyle ve stivarilerin yerlilerle girdikleri miicadele, demir-
yolu yapimi, altin arama gabalari yasanmaktadir. Buna bagli olarak
da soyguncu gruplarin ve kovboylugun dogusu gerceklesmis ve
bunlarda western filmlerine yansimistir (Abisel, 2016, s. 79).

Yine bu siiregte kasabalarin kurulmasi, giftgilerin hayvan strdleri-
nin sahipleriyle ve stvarilerin yerlilerle girdikleri miicadele, demir-
yolu yapimi, altin arama ¢abalari yasanmaktadir. Buna bagli olarak
da soyguncu gruplarin ve kovboylugun dogusu gerceklesmis ve
bunlarda western filmlerine yansimistir (Abisel, 2016, s. 90).

Robert Wharshow Western Filmleri ile Amerikan kapitalizminin
20. ylizyllda kitada yasadidi ilerlemeler sirasinda meydana gelen
ideolojik catigsmalari beyazperde de nasil goze guzel gelecek
sekilde vurgulandigi ile ilgilenmistir (Abisel, 2016, s. 71).

Frank Gruber, klasik westernlerin icerdigi yedi ana formilasyonu
su sekilde belirlemistir (Varner, 2008, s. 17);

Serif hikayesinde, bir kanun adaminin ve bu kisinin yasadiklari
gordldr.

Kanun disi hikayede ise kanundigi getelere ait bircok aksiyon olay-
larini goralir.

Suvari ve yerli hikayesinde ise bakir yerlerin ve yabani olan bolge-
lerin beyaz insanlar tarafindan evcillestirilmesi ve medenilestiril-
mesini gorulur.

intikam hikayesinde ise bir durumun &cii alinacagi ve ayrintili
takip ve kovalamaca sahnelerini goruldr.

imparatorluk hikayesinde, hiclikten zengin olmadurumu sz konu-
sudur. Bu durum bir petrol veya giftlik kurarak gergeklesmektedir.

Ciftlik hikayesinde, daha blylk topraga sahip kisiler kliglik top-
rak sahiplerini tehdit etmesi veya haydutlarin tehdit ettigi hayvan
giftliklerinin hikayesi anlatilir.

Pasifik Birligi hikayesinde, telgraf hatti, demiryolu hatti veya bagka
bir modern teknoloji yada ulagim sistemi yapimindan bahseder.

Aslinda bu hikayeleri tek basina gorebilecedimiz gibi birkagini bir
arada gormekte mimkinddr. Filmlerde olay 6rglsi genel olarak
belirli bir siralamada kendini gosterir. Will Wright western filmle-
rinin anlati yapisini meydana getiren on alti temel 6zellikten bah-
seder (Wright, 1975, s. 48-49).

Aslinda bu anlatilanlar birgok filmde gozlenen Vlademir Propp'un®
masallardaki olay orgtisiini akillara getirmektedir.

Western Filmlerinde Karakter ve Tema

Western Filmlerinde nedensellik ilkesi benimsenmistir. Western
Filmlerinde sorunlar her zaman siddetle ¢ozUlir. Diello sahnele-
riyle 6zdeslestirilen Western Filmlerinde genellikle iki kisiden biri
Olmektedir. Bireycilik 6n planda olurken filmlerde kisisel basari,
intikam ve rekabet olay 6rgusi iginde genellikle yer alir.

Western Filmlerinde yasalarin konmasi, diizenin kurulmasi her
ne kadar vahsi batida olsa alinan kararlar birey degil topluluk
lehine olmaktayd!. Bireyler yanls bir sey yaptiklarinda kimsenin

° Vilademir Propp, halkbilim, gostergebilim ve budunbilim tzerine calismalar yapmis bilim
adamlarindan biridir. “Masalin bigimbilimi” adli eserinde olaganiisti masallarda tekrar eden
31iglevden bahseder. Bu islevlere gore aslinda olaganlistli masal 6rglisti biitlin masallarda
benzerleri gozlenmektedir(Bars, 2014, s. 83).

toplumdan ve kanunlardan dstin olmadigini géstermek igin
suglular herkesin huzurunda asilirlardi. Western Filmleri dene-
tim altinda olmayan tehlikeli ve ayni zamanda dogal ortamlari
icermektedir. (¢oller, genis irmaklar, ormanlar, karli daglar, sonu
olmayan araziler..vs) Yani her an bir macera yasanacak hissi var-
dir. Batida beyaz insanlarin ogrettigi ‘0zel mulkiyet’ ve ‘rekabet’
kendi igcinde bazi geligkili durumlari da beraberinde getirmek-
tedir. Sug isleyenlere karsi atli takipler Western Filmlerinin vaz-
gecilmezleri arasindadir. Bu takipte kasabada iyi silah kullanan
serif secilir ve yakasina yildiz takilir, kotl bir durumda kasaba-
daki erkeklerden yardim ister ve atla kovalamaca sahnelerine
tanik olunur. Kovboy i¢in en 6nemli sey atlaridir. Yasa ve dizen
adina ilk 6ne ¢ikarilan kurum ailedir. Ailede ataerkil® sistem
vardir. Kovboylar filmlerde hep yalniz yasayan kahramanlardir.
Burada bireycilik 6ne g¢ikmaktadir. Western Filmlerinde tren
yolu yapimi, altin madenleri ve bunlarin yaninda soyguncu tay-
fasini olusturun kotl karakterler yer almaktadir. Kovboylar bir
ortamda dlzensizligi ortadan kaldirdiktan sonra gtin batiminda
yalniz basina baska maceralara dogru yol almaktadir. Ayrica kov-
boylarin yerlesik bir yasami ve esleri bulunmazdi. Western Film-
lerinde kadin erkede bagimli yasayan bir karakter olarak anilir
(Abisel, 2016, s. 100).

Western Filmlerinde Gorsel Anlatim

Filmlerde ilk goze garpan doda manzaralaridir. Yine bu doga da
insanin micadelesi anlatiimaktadir. Posta arabalari ve glin batimi
sahneleri yine filmin vazgecilmez unsurlari arasinda yer almak-
tadir. DUellolar genelde kasabanin ortasinda kirag topraklarda
ve genelde rlizgar seslerinin duyuldugu ve dikenlerin rliizgardan
hareket ettigi sahneler hep olmustur. Filmlerde kementi bulunan
kovboy, tlitlin gigneyen ve yere tikiren haydut , askili pantolon
giyen ciftgiler, tltln sarip icen tragh kasaba halki, yakasinda yil-
diz bulunan serif...vs Kovboyun kendine 6zgu yUrlyusu, sapkasi,
silahi, fulari, kementi, tozlugu, kemeri zamanla sembollesmistir.
Filmde yerlilere ayri bir parantez agmak gerekir, ¢iplak halleri,
basindaki tlyleri, cadirlari, boyali viicutlari, trompetleri, ictikleri
pipo tarzi sigaralari..vs Stvariler filmlerde dizeni temsil ederken
lokomotif ise doguyu temsil etmekteydi. Filmde yine sembol-
lesmis goriintllere at ve bufalo surlleri verilebilir. Vahsi bir ¢ol
ortami oldugundan ikonlagan bagka bir hayvan ise les yiyen akba-
balardir. At erkekligin, iktidarin ve sadakatin simgesidir. Western
filmlerinde kandan hep uzak durulmustur. Yine filmlerde cesitli
muzikler dnemli yer tutmaktadir. Bazi dogal sesler de (kapi gicir-
tisl, rlizgar sesi, 1slik sesi ..vb) yine bu filmlerle 6zdeslesmistir (Abi-
sel, 2015, s. 112-113).

Korku Sinemasi

Korku, insanin yasaminda var olan en temel duygulardan bir tane-
sidir. Yunancada “phryke” kelimesinden tlireyen ve titreme anla-
mina gelen korku kelimesi, sok edici gorsel uyarana kendiliginden
tepkidir, “tiksinti ve teror ile birlesen” ayni zamanda “kotulik ve
korkutucuyu sekillendirmenin, kavramsallagtirmanin ve onunla
basa ¢citkmanin yolu” anlamina gelmektedir (Kawin, 2012).

Freud a gore korku gergek ve nevrotik olmak Uzere iki kisimda
incelenebilir (Freud, 1993, s. 227) . Gergek olan korku etrafimiz-
daki tehlikeler karsisinda olusabilecek koétl durumlara karsi bir
tepkidir. Bu tehlikeli durum karsisinda birey degerlendirme yapip
kendini korumak adina 6nlem almasidir. Bu durumda birey sal-
diriya gegme, savunma veya korunma adina bir karar verir. iste

6 Ataerkil Sistem, erkek otoritesine dayanan ve erkegdin sozlnln gectigi toplumsal orgiit-
lenme sistemidir.
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korku burada bireyin hayatta kalmasi veya butinligind koruma
anlaminda dnemli bir gorev Ustlenmistir. Ayni zamanda birey var-
liginim bitlnligint korumak adina birgok seyi sorgular ve bilin-
meyeni bilmek ister. Nevrotik korku ise gergek var olmayan ama
bireyin bilingaltinda harekete gegmesiyle tehlike var gibi kendini
tehlike icinde hissetmesidir (Freud, 1993, s. 242). Kisaca nevrotik
korku bastirilmis olan korkularin ana temelini olusturan duygu ve
bilingaltimizin aktiflesmesi veya harekete ge¢gmesidir. Birey igin
olUim bir muammadir. Bireyin 6lim dUslincesini bir yere koyamaz
ve o diisiinceyi 6teler. Olim duygusu tekin olmayan bir duygudur
ve zihin o duygulari bastirir ve yabancilastirir. Bilinmezlik insanin
istemedigi bir durumdur ve bu duyguyla ytzlesmek istemeyen
zihin siirekli 6teleme yapar. iste bu bilinmezlik durumu ortaya gik-
tiginda veya yakinlagma oldugunda insanda korku baglar (Cagla-
yan, 2020, s. 545).

Sinema bu duygulari ne kadar maniptile etse de sonugta bunu
aktif hale getirecek olan izleyicidir. Korku filmini izleyen seyirci,
filmde OlUmU veya vicut butlnliginU tehdit eden unsurlari
gormektedir. Bu durum izleyicinin korkmasina sebep olmaktadir
(Caglayan, 2020, s. 544).

Sinema tlrlnin en uzun Oomurld ve kapsamh tlrd korkudur
(Abisel, 2016, s. 116). Bu tiirln tarihsel stirecinde ilk gekilen korku
filmi Georges Mélies’in 1896 yilinda ¢ektidi “Le Manoir du Diable”
adli filmidir. Bu filmde yarasanin seytana dontismesi konu alin-
mistir ve ilk korku filminde dini dgeler kullanilimistir. Yine 20.
yuzyilin ilk geyredine kadar genelde ‘seytani glgler’ konusuna
deginilmistir. ilk dénemde faydalanilan kaynaklardan biri edebi-
yattir. Kisaca romanlar, mitler, masallar, efsanelerden cok fazla
faydalaniimis ve bunlara bagl uyarlamalar yapiimistir. Mesela
Mary Shelly’'in 1818 yilinda yazdi§i romandan uyarlanan “Frankes-
tein” sinemada doktorun yaratti§i yaratik Uzerine durulmustur.
Bir suire sonra diinyada meydana gelen savaslarin ve salgin has-
talklara bagh olarak ‘©lim’ temasi 6nemli yer tutmus bunlarin
sonucunda ‘zombi’ filmleri sahnelerde yerini almistir. Yine savas
doneminde meydana gelen ekonomik sorunlara bagl aghktir. Bu
donemde Disa Vurumcu Alman Sinemasi”nin karakteristik 6zel-
likleri olan kitlesel kaygl ve ruhsal bunalimlar filmlerde gormek
muUmkindir. Bu doneme 6zel Dr. Caligari'nin Muayenesi 6rnek
verilebilir. ikinci Diinya Savasi sonrasi atilan atom bombasina
bagl canlilarda gozlenen degdisimler ve de kimyasal savag kor-
kusu korku filmlerinde konularin ‘canavar’ filmlerine kaymasina
neden olmustur. O donem gozlenen mutasyon gegiren yaratiklar
glnimuzde stper kahraman-macera filmlerinde goézlenmek-
tedir. Yine 1960’ll yillarda kimyasal savas icgin yapilan siginak-
lar korku filmlerinde en sik kullanilan mekanlar haline gelmistir.
1970’li yillarda ise seri katil filmleri gok ilgi gormeye baglamis,
hatta bu tUr filmler 1980’lerin sonuna kadar izlenmistir. Seri katil
filmlerinde yogun siddet unsurlari yizinden bazi filmlerin géste-
rimi bile yasaklanmistir. Glintmizde ise kiresel yok olus temal
ancak tek korku olarak degil ayni zamanda macera 6gelerini de
icinde barindiran filmler yapilmaktadir. Korku filmleri sinemanin
en uzun 6mdurli ve kapsamh tlrtdir. Bu tlr donemin sartlarina
gore sekillenmistir (Geng, 2020). Ornegin ikinci Diinya Savasi
sonrasinda savas dénemine ait ceset ve oldirtlme sahnelerini

" Digsa Vurumcu Alman Sinemasi, Almanya da birinci diinya savasi sonrasinda 1924-27 yillari
arasinda savasin verdigi yaralar sonucunda Alman toplumunda gézlenen bunalimli halin
disa ¢ikmasiyla ortaya gikan bir tirdir. Bu tirde iki tip Alman insanindan bahsedilebilir.
Birincide gayet saygili, dlizglin, mantikli hareket eden bir kisi varken ikincisinde savastan
dolayi bunalima girmis iginde firtinalar kopan bir kisilik. iste Almanlar bunu disa vurmak igin
dekor, oyunculuk, kostlim, makyaj ve aydinlatma gibi unsurlari film adina gergekligi anlat-
manin yaninda filmin anlamini olusturdugu distintlmektedir (Onaran, 1999, s. 123)
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korku filmlerinde gozlemlenmektedir. Ayrica yine soguk savas
doneminde ortaya ¢ikan salgin hastaliklar korku filmlerinde konu
olarak islenmistir.

Korku Filmlerinin Alt Tiirli Olan Zombi Filmleri. Korku filmleri-
nin ait alt tirlerin ortaya ¢ikmasinda; o dénemlere ait mitlerden,
olaylardan ve o donemin kilttrinden etkilenilmistir. Dinyada ¢ok
farkli kiltUr vardir ve her kiltirin yasadigi olaylar farklilik géste-
rir. Korku duygusu insanin dodasi geredi ortak noktalar icersede
farkh kultdrlere ait korku hikayeleri farklilagsmaktadir. Buna bagl
olarak farkh kiltirdeki insanlarin korktuklari unsurlarda farkli
olabilmektedir.

ik korku filmleri, yaygin bir izleyici kitlesini amaglayan uzun met-
rajli filmlerdi. Bundan sonraki sirecteki korku sinemasina ait
izleyici kitlesi klicilmus ve ustalasmistir. Sonraki stiregte ¢ekilen
filmler daha kisa metrajli olmustur (Tohill & Tombs, 2005, s. 32).

Buna bagli olarak uzmanlasan korku filmi seyircisi begenileri kar-
sisinda alt tlrler olugmaya baslamistir. Maurice Yacowar korku
filmlerinin alt tirlerini bes baslik altinda toplamistir. Bunlar; Dogal
Saldir, Canavar, Aptallar Gemisi, Disen Kent, Hayatta kalma'dir
(Aytekin, 2013, s. 68).

Bruce F. Kawin ise ¢ baslikta toplamistir. Bunlar ise psikoz yada
psikopat Gykuleri, canavar dykuleri ve dogalstu hikayeler.

Mesut Aytekin yazdigi makalesinde glinimuzde korku filmleri-
nin alt turlerini dokuz bashk altinda toplamistir (Aytekin, 2013,
s. 67-78). Bunlar; Cadl, Hayalet, Vampir, Dogalstu yaratik ve cana-
var, Seytan, Zombi, Dodanin intikami, Mumya, Seri katil ve sapik
filmleridir.

“Zombi metaforu, 6len insanlarin toprak tarafindan lanetli olarak
kabul edilip bereket, yeniden dogus, glinahlardan arinma, huzur
bulunan yer olma ézellikleriyle topragin reddetmesi ile iskili olarak
ortaya ¢ikmistir.” (Kotan, 2022, s. 185).

Zombi filmlerinde olenlerin tekrardan dirilmesiyle meydana
gelen ‘zombiler’ ruhsuz bedenlerdir. Korku filmlerinin diger
karakterlerine nazaran daha ilkel, cansiz ve kabadirlar. Zombi
kelimesinin kokenine bakarsak bu Karayip Denizinde ada olan
Haiti'ye ait bir kelimedir (Aytekin, 2013, s. 76). Zombi s6zctgu bu
bolgede bazi dini ritleller ve kimyasal karisimlar yapilarak dirilti-
len oluler igin kullaniimistir. Zombiler ucube gortntileriyle, top-
raktan c¢ikmis, clriimis bedenleri hizli olmayan hareketleri ile
etrafta dolagirlar. Zombiler genelde akildan yoksun diinyada ne
icin dirilmislerse veya yasama donmisse onu yapmakicin hareket
ederler. Bu yaratiklarin tekrardan uyanmalari da farkli sebeplerle
olabilmektedir. Bazen bir kisi tarafindan, bazen belli ritlellerle,
bazen de yilin belli ddnemlerinde uyanabilmektedir. Zombi kor-
kusunda genel olarak 6lilerin dirilip 6clind alacagr yatmaktadir.
Freud a gore bu endise durumunun altinda yatan bilingaltindaki
sugluluk psikolojisidir (Mannoni, 1992, s. 28). Genel olarak tekrar
dlinyaya gelen zombiler bu diinyanin tadini ¢ikaranlardan 6clind
almak istemektedir. Zombiler filmlerde 6lUim korkusunu aksettir-
mek yerine politik ve felsefi fikirleri anlatmak igin kullanilir. George
Romero’nun 1968 yilinda cektigi “Oliiler Gecesi” filmi tiirlin anlam
yaraticisi olarak gorilir. Bu dénemde toplumun sosyo-politik
durumunu gok iyi bir sekilde yansitmistir. Romero’nun bu filmin-
den sonra zombi filmlerine seyircinin ilgisi artmis ve buna bagli
zombi filmlerinin Gretimi de artmistir. 1970 sonrasinda ise zombi
filmlerinin bagka bir alt tirt gindem olmus ve ‘Yamyam’ filmleri
seyirci tarafindan ilgi gérmustir. Yine ayni yillarda ‘Nazi Zombi’
filmleri ilgi gormustir (Aytekin, 2013, s. 78).
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Korku Filmlerinde Gérsel Anlatim. Korku sinemasi da mevcut
edebi gelenegi izlemis ve bastan itibaren seyircide 6grenme, ele
gegirme, yararlanma arzulari ile karsilagiimasi muhtemel tehlikeli,
aci ve yok olma tehdidinin olusturdugu engeller arasindaki celigki
agirlik verilmistir (Abisel,2016, s. 179). Filmde faydalanma ile teh-
like celigkisi anlatinin isleyis sistemini harekete gegirmektedir.
Korku filmlerinde 6ltim ve diger korkularinin islenmesinde *bilin-
meyen’ temasi dnemlidir. Bu ‘bilinmeyene’ yonelik kusku aslinda
bilinmeyenden kaynakli korkuya dayanmaktadir. Filmlerde hep bir
bilinmezlik vurgusu izleyicide tedirginlik ve korku hissi verir.

Korku filmlerinde gatigsma Uzerine kurulu bir sistem mevcuttur.
Filmde yasak bilgiye ulagsma istegi toplumsal dengeyi bozmakta-
dir. Sonugta bu gizli bilgilere karsi alinan cevaplar degisimi ortaya
koymaktadir (tez-antitez-sentez). Korku filmlerinde her seyin
anlasilir olmasi ve bunun iginde basit bir sekilde anlatilmasi ¢cok
onemlidir. Bu saglandiktan sonra uylagimlar dnemli bir yer tut-
maktadir. Burada asil hedeflenen filmi anlamaya galigan bir seyirci
degil tamamen duygusal alana yoneltilmis bir seyirci hedeflemek-
tir (Abisel, 2016, s. 130).

Korku filmlerinde sinematografik olarak gesitli teknikler kullani-
larak izleyicide dehset duygusu yaratilirken, gerilim filmlerinde
de belirsizlik ve endise duygulari yaratilmaktadir. Dolayisiyla film-
lerde izleyiciyi dehsete duslrecek gorsel unsurlarin uylagimlari
filmlerde ¢ok sik kullaniimistir. Sahneler tekrar da etse izleyici
dogasi geregi ayni tepkileri vermekte, konu farkli da olsa korku
sahneleri pek degismemektedir (Abisel, 2016, s. 136).

Cekilen ilk korku filmlerinde kanli faaliyetler ve cinayetler ekrana
getirmekten ziyade sezdirilmistir. ikinci Diinya Savaginin etki-
siyle, savastan sonra c¢ekilen korku filmlerinde siddet sahneleri
yer almistir. Savas donemine ait yarali bedenler ve ceset sahneleri
izleyiciyi pek etkilememistir. Teknolojinin gelismesine bagli ola-
rak gorsel ve isitsel etkiler daha iyi kullanilmistir. Zaman gegtikge
korku filmleri daha kanli olmaya baglamistir (Abisel, 2016).

Bir korku filminde en temel noktalardan biri garesizlik ve kistiril-
miglik duygusunun yaratilmasidir. Yine trkitlct bir ortam olug-
turmak ve gerilim yaratmak igin isik-golge ayarlamasi, mizansene,
kamera kullanimina iliskin cesitli uylasimlar kullanilmaktadir.
Bazen hig korkutucu olmayan bir nesne mercek segimi, aydin-
latma ve kamera agilariyla korkutucu bir sahne haline getirilmek-
tedir. Korku filmlerinde belirsizlik 6n planda oldugu igin bdyle bir
ortam yaratabilmek icin 11k golge veya aydinlik-karanlk zitlkla-
rindan faydalanilir. Karanlik bir ortamda gizlenmis bir sey varmis
gibi yapilp tedirginlik yaratilmaktadir (Abisel, 2016, s. 179).

Korku filmlerinde izleyicide endise duygularini yaratmak ve bu
duygunun korkuya dontismesi igin tehlikenin bir sekilde sezdiril-
mesi gerekmektedir. Genelde sinematografik olarak korku unsur-
larr uylasim seklinde olusturulmustur. Korku unsurlarina 6rnek
olarak, perdenin aniden ugmasi, hareket eden bir eylemin ani-
den durmasi, karanlhkta hisirdayan bir ses, pencerenin ¢carpmasi,
kapiya uzanan el, kopuk telefona ait kablo gibi birgok unsura bag-
vurulur. Bazen alt veya Ust agl cekim teknigi de kullanilabilmek
tedir. Bazen de sanki katil izleyiciymis gibi onun géziinden gekim-
ler yapilmaktadir. (6znel gekim teknigi) Boylece izleyici katille
Ozdeslestirilemeye zorlaniyor ve tedirginlik hissi olusturulmus
olunuyor. Yine seyirci bir sonraki sahnede kotl seylerin olacagini
hissediyor ve olacaklardan habersiz kurbanlarin ne tepki verece-
gini merak ediyordur. Burada onemli bir noktada gekim sayisi ve
sliresi uzadiginda seyirciye olan etkinin azalacagr kanisidir. O yliz-
den sire ve ¢ekim sayisini iyi ayarlamak gerekir. Yine tehlikenin

sadece seyirciye goOsteriimesi gerilimi arttirmaktadir. Bazen
korku filmlerinde sessizlik izleyiciye tedirginlik verebilir. Bazen
de ortamin ambiyansina uygun seslerle tedirginlik hissi arttiril-
mis olunur. Korku filmlerinde siradan, hi¢ tedirginlik vermeyen
bir gortntide degisik ses efektleri kullanilarak gerilim zirveye
cikariimakta ve izleyicide tedirgin edici bir duygu birakilmaktadir.
Mesela merdiven ya da kapi gicirtisi, ayak sesi, nefes alma sesi,
kalp atigl gibi sesler insanda tedirginlik ve merak hissi vermekte-
dir (Abisel, 2016, s. 157).

Calismanin Metodolojisi

Calismanin Amaci

Seyircisinin ilgisini en fazla geken Hollywood sinemasi, anlati
yapisi ile teknik Ozellikleriyle tir sinemasi olarak anilmaktadir.
Filmlerin kendi icerisindeki benzerlik ya da farklliklarla tirlerin
ozelliklerini gortnlr kilan Hollywood sinemasinda tarihsel diya-
lektik sirecte izleyici bedenilerine gore tlrsel anlamda melez-
lesmelerin goruldigu dikkat cekmektedir. Bu ana varsayimdan
hareketle calismanin amaci, Hollywood sinemasin iki dnemli
tlrl olan korku ve westernin farkli anlatisal 6zelliklerinin sine-
mada nasil bir arada islendiginin gorinir kilinmasidir.

Calismanin Yéntemi

Galismada nitel veri analiz yontemlerinden birisi olan igerik ana-
lizi ile konu kapsaminda literatlirden elde edilen veriler, belirli
kategorilerle ortaya koyularak anlamlandiriimaya caligilmistir.
Bu yontemle ¢éziimlemesi yapilan filmin diyaloglari, olay érgusd,
karakterleri, karakterlerin birbirleriyle olan iligkileri, kilik-kiyafet,
zaman, mekan kisacasi bitin gorsel ve sessel birimlerin anlam-
landirilarak yorumlanmasi miimkiin hale gelmektedir. icerik ana-
lizi yontemi ile elde edilen veriler daha yakindan incelenmektedir.
Ayrica bu veriler acik ve anlasilir kilan kavram ve temalara ulasil-
masini gerektirir (Yildirnm & Simsek, 2008, s. 89).

Calismanin Orneklemi

Calismada tir sinemasi igerisinden tir 6zelliklerinin birbirine yak-
lasarak aralarindaki ayrimlarin siliklestigi “ipten Ddnenler-Gallow
walkers” (2012) filmi ¢ézimlenmistir. Bu film, ele alinan konu kap-
saminda amagli orneklem teknigi ile belirlenmis olup, ¢alismanin
amacini ortaya koymasi bakimindan anlamli veriler sunmaktadir.
Diger taraftan korku ve western sinemasinin teknik ve anlati 6zel-
liklerinin birlikte yer aldigi bu filmin ¢dziimlenmesinde olusturul-
mus kategoriler ¢aligmanin 6zgiin oldugunu gostermektedir.

Gallowwalkers (ipten Dénenler) Filminin Konusu ve Kiinyesi
Filmin Sinemada G6sterim Tarihi: 6 Ekim 2012
Filmin Siiresi: 1 Saat 32 Dakika

Filmin Tirii: Western, Korku

Yénetmen: Andrew Goth

Senarist: Andrew Goth, Joanne Reay

Oyuncular: Wesley Snipes (Aman), Riley Simith (Fabulos), Kevin
Howarth (Kansa), Tanit Phoenix (Angel), Simona Roman (Kiss Cut),
Steven Elber (Apollo Jones)

Filmin Orijinal Adi: Gallowwalkers®

Filmin Konusu
Aman ‘in annesi tanriya ettigi yeminden donen bir rahibedir.
Aman’'in tuhaf bir 6zelligi vardir ve 6ldirdigu herkes oldikten

& Gallowwalkers(ipten donenler) filminin konusu ve kiinyesi hakkinda bilgi 01.11.2022 tari-
hinde bu linkten alinmistir. https://www.sinemalar.com/film/44850/gallowwalkers
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Sekil 1.
Gallowwalkers Film Afisi

sonra zombi olarak yeniden dogmaktadir. Aman belli bir yasa
gelince annesinin yaninda kalmamasi emredilir. Bu durum karsi-
sinda Aman bir mezbahane de kendine yeni bir yuva bulur. Aman
burada genc kiz Angel’e asik olur. aralarinda glizel bir iligki baslar.
Bir glin Angel’i giftlikte tek basina birakan Aman ve Angel’in annesi
kasabaya giderler. Bu sirada o bolgede teror estiren Kansa ve ekibi
ciftlige gelirler. Kansa'nin oglu daha genglige yeni girmis biridir.
Babasi oglunun tam bir erkek olmasini istemektedir ve giftlikteki
tek kalan Angel't ogluna hediye eder. Angel tecaviize ugramistir ve
bu durumu kendine yediremez ve intihar eder. Aman sevdigi kiza
tecaviiz edilmesi ve Angel’l kaybetmenin verdigi ofkeyle Kansa
ve getesinin pesine dlser. Ancak ortada soyle bir sorun vardir,
Aman’in silahiyla 6len herkes zombi olarak dirilmektedir. Kansa ve
getesi 6lmUstlr ancak bu sefer onlar Aman’in pesine digmustr.
Aman bu kadar kalabalik bir zombi cetesiyle bas edebilmek igin
kendine bir yardimci bulmalidir. Bu kisi Fabulos'dur. Filmde bun-
dan sonra Kansa ve ¢etesinden olusan zombilerle Aman ve Fabu-
los'un amansiz micadelesine tanik oluruz.

ipten Dénenler Filminin Analizi
Bu calismada amacli 6rneklem teknigiyle belirlenen film betimsel
icerik analizi ydontemiyle ¢ozUmlenmistir.

‘ipten Dénenler’ filminin ¢dziimlenmesinde tiirsel elestri yakla-
siminda benzer karakterler, mekanlar, temalar, entrika yapilari ve
ticari olarak nitelenen tur filmlerini ele alinmaktadir. Tursel elestiri
temel olarak gesitli tirlere ait ana formlarin, anlati yapilarinin, ana
fikirlerin, mekanlarin, karakterlerin, kisaca bitin anlam bilimsel
ve s0z dizimsel unsurlarin tanimlandigi ve siniflandigi bir kapsam
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icinde gergeklesir (Ozden, 2004, s. 211-212). Calismay teskil eden
‘ipten Dénenler’ filminin ikonografik, anlati yapisi ve tiirsel karak-
terler agisindan incelemesi yapilmistir.

Anlati Yapisi

Filmde anlatiyapisina bakildiginda bir kovboyun sevdigi kizin 6ldi-
rilmesi lzerine aldigi intikam konusu iglenmistir. Filmin hemen
basinda Santiago Daglarindaki bir efsaneden bahseder. Bu efsa-
neye gore bu daglarin altinda bir yerlerde cennet ve cehennem
arasinda bir kapi bulundugu ve bu kapiyi kutsal bir kiz kardesli-
gin korudugu anlatilmaktadir. Bu kiz kardesligin dualarinin gici-
nin lanetlilerin yasayanlara iskence etmekten alikoydugundan
bahseder. Filmin ¢ikis noktasi bir fahise gebedir ve garesizlikten
hirsizlik yapmaya baslar. Bu fahise bir glin yakalanir ve asilacagi
sirada kiz kardegler bu kizi kurtarir ve himayelerine alirlar. Fahise
oglunu dogurur ancak kiz kardesler cehennem kapisinin gocuk
yetistirilecek yer olmadigdi sdylenir ve erkek cocuk olan Aman dan
vazgegmesini isterler. Aman yetimhaneye birakilir. Aman yetim-
hanede bulytr ve oradan ayrildiktan sonra onu dul bir mezbahane
sahibi kadin yanina alir. Kadinin Aman ile ayni yasta bir kizi vardir
ve Aman bu kizla birlikte biytr. Bu kizAman’in her seyidir. Bir glin
Aman mezbahanede yokken sevdigi kiza Kansa ve ¢etesi tecaviiz
eder. Kiz hamiledir. Aman kizin 6clind almak igin uzun stire Kansa
ve getesinin pesine diser ve bir glin onlar hapse diigsmusken hep-
sini yakalayip oldurlr. Geri evine dénecegi sirada ¢olde 6lmek
Uzeredir. Tam Glecedi sirada annesi tanriya yalvarir ve oglunun
Olmemesini ister. Tanri oglunu dldiirmez ancak onun kursunuyla
olen herkesin tekrardan dirilecegini (zombi) soyler.

Aman eve geri geldiginde sevdigi kiz olmustir. Ancak Aman
pesine bir zombi ordusu takarak eve donmustir. Aman bunun
farkindadir. Bu orduyla basa gikamayacagini bilen Aman kendine
yardim etmesi igin asilacagi sirada Fabulos'u kurtarir ve yanina
alir. Bundan sonraki slirecte zombi ordusu intikamlarini almakicin
Aman a mezbahane de saldirir. Ancak Kansa buraya gitmez. Aman
ve Fabulos cetedeki tiim zombileri tek tek oldirir. Oldirme isle-
minde ya kafalarina ates edilmektedir ya da kafalarini koparmak-
tadirlar. Ginkd Aman bagka tirli vurdugunda yine 6lmeyecek ve
pesine diseceklerdir. Bu getin savasin sonunda Fabulos kan kay-
bindan 6lecedi sirada Aman ona ates eder ve Fabulos da zombi
olur. Ancak Aman’a yardim eden bir zombi olmustur. Filmin son
bolimiinde Kansa 6len oglunu tekrardan diriltmek icin Santiago
daglarindaki gizli kapiy bulur ve oglunu diriltmeye calisir. Ancak
Aman onun bu daglara gelecegini bildigi icin oda oraya gider ve
Fabulos ile beraber Kansa'yi ve tekrardan dirilmemis oglunu kafa-
sindan vururlar. ‘ipten Dénenler’ filmi klasik anlati yapisina sahip-
tir ve bu klasik anlati bigciminin ana dgelerini kullanmistir. Kisaca
giris, gelisme, doruk ve sonug seklinde bir yapiya sahiptir. Bu film-
deki anlatida ana gatisma sevdigi kiza tecaviiz edilerek 6lmesine
neden olan kisilerin dldirtlmesi ve kizin intikaminin alinmasidir.
Doruk noktasinda Aman ve yardimcisi Fabulos’un peslerinde olan
zombileri oldlrmesi iglenir. Sonug kisminda olen kizin meza-
rinda huzur icinde yatmasi saglanmistir. Frank Guruber’in wes-
tern filmlerinde yedi temel temadan olan intikam temasi filmde
gozlenmektedir. Burada tek Aman’in sevdigi kizin 6lim intikami
dUstndlmemeli ayni zamanda zombilerin intikami da mevcuttur.

Rick Altman tir incelemesinde tirlerin anlam bilimsel veya sz
dizilimsel oldugunu sdyler. Buna bagli olarak anlam bilimsel tir-
lerde belirli unsurlarin varliginin olmasi beklenmektedir (Butler,
2011, s. 123). Western igin bu unsurlar; kovboylar, serif, idam edi-
len insanlar, ugsuz corak topraklar, ¢éller, atlar silahlar, Kizilderili
baskinlari, yeni yapilan tren yolu. Ayrica filmde kovboy miziklerini
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andiran gecis efektleri mevcuttur. incelenen filmde Kizilderili
baskinlari gorilmese de diger tiim anlam bilimsel unsurlar gordl-
mektedir. S6z dizimsel yonde S6z dizimsel yone bakarsak belli bir
intikam konusu islenmektedir. Ayrica filmin ¢ikis noktasi bir mite
dayandigindan ve tanrinin sesi, 6len insanlarin dirilmesi gibi 6ge-
leri barindirmaktadir. Filmde aniden ¢ikan zombiler, kafa koparma
sahneleri, kan sahneleri korku unsurlarini gostermektedir. Film
tirsel olarak westernin hemen hemen biitiin bilesenlerini barin-
dirmasinin yaninda korku ve fantastik yonleri de agir basmaktadir.

Tiirsel Karakterler

Tursel karakterler tlrlerin inceledigi catismalarin sembollestirilm
elerine saglayan anlam bilimsel 6geleri bulan bir figlrlestirme
alani saglamaktadirlar. Bu bakimdan tirsel karakterler tir filmle-
rinin eksiksiz tanimlanabilmeleri ve dederlendirilmeleri hakkinda
bir dlclit saglamaktadirlar (Ozden, 2004, s. 253).

Western filmlerinde en Gne c¢ikan tlrsel karakterlerinden bir
tanesi kovboylardir (Sekil 1). Bu anlamda kovboy simgesi Amerika
kdltlrtnlin ana simgelerinden birini olusturmaktadir.

Kovboy filmlerinde birgok kahraman barindirabilir. Filmlerde
iyiler, kotller, erkek kahramanlar, kadinlar ve yerliler bulunur.
Ancak genelde kovboy karakteri erkekler kahraman olarak gozi-
miuze carpar. Filmlerde 6zglrliginin pesinden kosan, adaletli,
bir kadini seven ancak ona baglanmayan, kesin bir yeri olmayan
kovboy karakteri Western filmlerinde ¢ok degerlidir. Kovboylar
Amerikan kiltlrdni yansitan yapitaglarindan biridir. O déneme
ait kovboyun bindigi at, cizmeleri, pantolonu sapkasi, silahi.. vb
bir cok unsur donemin simgelerini yansitmaktadir. Bu doneme
ait kovboy karakteri idealize Amerikan bireyini ifade eder. Western
filmleri ile halka ideal Amerikan bireyinin nasil olmasi gerektigi
vurgusu bilingaltina islenmektedir.

incelenen filmde Aman karakteri filmin kahramanidir ve sevdigi
kadin ugruna birgok gileye gégis germistir. Western filmlerinde
adalet duygusu genelde kendi adaletlerini kendileri saglamaya
gayret eder. Yasanin ve diizenin tam oturmadidi ortamda iyiler
ile kotiler arasinda bir adalet gatismasinin yagsanmasi ve buna
bagll siddetin mesrulastirilmasidir. Genelde bir haksizlik veya
anlasamama durumunda meydan da diello yapilmaktadir. Ada-
let konusunda yine yakasinda yildiz olan iyi silah kullanan serifler
bulunur. Eger ki toplumun huzuru bozulursa bu diizen seriften
sorulmaktadir. incelenen filmde ana karakter Aman'dir. Kahra-
mana yardim eden Fabulos bulunmaktadir. Aman’in sevdigi kiza
tecaviiz edilmesi ve ardindan &ldirtlmesinin hesabini normalde
adalet sormasi gerekir. Ancak Aman kendi hesabini kendi gérmek
istemistir. Filmde kotl karakterlerin zombiye doénlsmeleri ve
Aman’in pesine dismeleri iyi-kotl karakterlerin ¢atismasindan
gok daha farkli boyuta taginmistir. Filmimiz klasik Western film-
lerinden biraz daha farkhdir. ClnkU film sadece klasik Western
filmlerinin unsurlarinin yaninda korku, fantastik, aksiyon ve agk
unsurlarini da blnyesinde barindirmaktadir. Bu durumda dogal
olarak filmin hem tirtnd degistirmistir hem de zamana bagli
olarak seyirci profilinin de degismesine neden olmustur. Western
filmleri bir uygarligin dodus micadelesini anlatmaktadir. Son
donemde c¢ekilen filmler western unsurlarinin yaninda baska tiir-
leri de iceren unsurlari iginde barindirmaktadir.

ikonografi

Western filmlerinde filme daha ilk basladiginiz andan itibaren
‘vahsi batr’ tabiri direk kendini gostermektedir. O kovboylara ait
klasik giyim tarzlari, corak topraklar, atlar, diellolar ve buna ben-
zer bircok durum filmlerde uylagim seklinde devam etmektedir.

Western filmlerinde eylemler, iyice kararlastirilmis mekanlarda -
diello kasabanin sokaginda, soygun demiryolunda, altin arama
daglarda, takip kirag topraklarda, kavga barda, yerli saldirisina
hazirlik kalede, toplulugun bir araya gelisi kilisede vb.- gercekles-
tiginden, bu mekanlarin gorsel vasiflari tirtin ikonografisinin kay-
nagini olusturmaktadir (Abisel, 2016, s. 113).

Bu ture iligskin tltln ¢igneyip yere tikiren kisinin kotl bir ceteye
mensup oldugunu, askili pantolon giyen kisinin ciftci, yakasinda
yildiz olan kisinin serif, koyu renkli kiyafet ve kordonlu saat takan
kisinin kumarbaz oldugu hemen anlasilabilir. Cadirlarin, boyalarin,
saglarindaki tlylerin, giplak gezmelerinin ve buna benzer birgok
unsur yerlileri tasvir eder. Resmi kiyafetli dlizenle hareket eden,
trompet sesleri ise slvarileri yani resmi dizeni temsil eder. Yerli-
ler otekileri temsil etmektedir.

Filmlerde diellolarin bir ritliel haline gelmesi siddetin mesrulasti-
rilmasinda 6nemli bir kriterdir.

Yine western filmlerinde bazi hayvanlar ikonografik deger kazan-
mistir. Bunlarinda baginda atlar gelir. Bunun disinda ugsuz
bucaksiz kirag toprak ve ¢ollerde gezen akbabalar dnemlidir.
Ayrica bu bolgede bulunan sigir surtleri de filmlerle bitlnlesmis
hayvanlardir.

Yine filmlerde tlim batiya uygarlik getirmek igin inga edilen tren
yolu filmlerle bitinlesmistir. Haberlesmede kullanilan posta ve
posta arabalari, ¢oller ve kirag topraklar, rlizgarda hareket eden
dikenler sembollesmistir.

Filmde korku ikonlarindan da bahsetmek mimkindur. Filmin ilk
sahnelerinde karganin ugup izleyicinin ylzlinlize carpiyor hissi
vermesi, Mezbahanede tek kalan Fabulos'u kovalayan basinda
dikenler olan zombinin olmasi ve kovalamaca esnasinda zom-
binin gozlinden kamera bakisi sunmalari gdsterilebilir. Yine fil-
min baslarinda Aman’in Fabulos‘u tek bir mahzende biraktiginda
zombilerin aniden ¢ikip kosmalari gerilim ve korkuyu ayni anda
yasamaya neden olan ikonografik gorintilerdir. Filmde bastan
sona kadar hemen hemen her sahnesinde kafa koparma sah-
nesi ve kan gorutntileri doludur. Filmin final sahnesinde zom-
bilerin mezbahaneye pusu kurmalari ve bir anda yalniz kalan
Aman ve Fabulos’'un zor anlar yagsamalari yine korku unsurlarini
barindirmaktadir.

Calismaya konu olan ‘ipten Ddnenler’ filmi Western ve korku
sinemasinin gorsel betimleme unsurlarini beraber kullanmistir.
Film 19. Ylzyilda Santiago da bir efsaneye istinaden gelisen olay-
lar anlatilirken Korku filmin alt tirlerinden biri olan zombiler yer
almaktadir. Ayrica o ddnemin Amerika’si anlatiimaktadir.

Sonug ve Oneriler

Bir temsil alani olan sinemada bitln tlrlerin temelini olusturan
Hollywood sinemasi merkezi olma 6zelligi tagimaktadir. Holl-
ywood Sinemasinda sttidyo sistemi, yildiz oyuncu kavrami ve
tlr pratigi basliklari Gzerinden degerlendirildiginde farkl tirlerin
uylagimi s6z konusudur.

Turlerin olusmasinda sinemanin 6nemli dncili olan seyirci bege-
nisinin bilgi iletisim teknolojilerindeki gelisime bagli olarak evril-
digi gortlmektedir. Dolayisiyla tek bir tlrldn sinirlari igerisine
sikistiriimis olmasinin yerine gesitli ve farkl tirlerin temel gegir-
genligi bu noktada anlamlidir.

Hollywood Sinemasi’nin ilk tirlerinden birisi olan Western, Ame-
rika Kltlrinln ve toplumsal yapisinin izlerini tasiyan ideolojik bir
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anlatiya sahiptir. Fakat zamanla kendi cografi sinirlarinin disina
tasan ve popller olma 6zelligi ile tim diinyada yaygin hale gelen
bir tlrdir. Western filmlerinin temel dinamiginde ozellikle Kuzey
Bati Amerika'daki izci ve avci maceralari, kasabalarin kurulmasi
slireci, go¢ edenlerle yerli halk arasindaki mtcadeleler, altin arama
¢abalari gibi anlatilar mevcuttur. Western Sinemasi kapsaminda;
“posta arabalar’’, “Kizilderili”, “kovboy”, “serif”, “kurak topraklar’,

“dlello sahneleri” gibi unsurlar dne gikmaktadir.

Sinema tarihinin en uzun soluklu ve kapsamli tiirl olan Korku
Sinemasi da tarihsel diyalektik siireg icerisinde westernle uylagim
saglamistir. Korku sinemasinin hem bir alt tirl hem de 6nemli
bir korku karakteri olan “zombiler” ruhsuz bedenler olarak tanim-
lanmaktadir. Calismada analizi yapilan film bu yénlyle bir taraftan
western diger taraftan ise korku sinemasinin temel belirleyenle-
rini iceren bir anlatiya sahiptir. Diger taraftan filmde doga Usti
glgclerin yer aldigi ve tanrinin konusturuldugu fantastik ogelere
yer verilmesi de tlrlerin uylagimi agisindan Onemlidir. Ayrica
filmde Aman ile Angel arasindaki ask iligkisi yine filmde romantik
ogelere yer verildigini de destekler niteliktedir.

“Ipten Donenler” filminde kullanilan posta arabalari, ugsuz
bucaksiz ¢oller, kirag topraklar, kovboylar, diello sahneleri, takip
sahneleri, kovboylara ait giyim tarzlari western tlrlne ait ikonog-
rafik kodlarrigerirken, filmin anlati yapisinda zombi karakterlerinin
korku unsuru olarak sunulmasi iki tirtin gecirgenligine bir vurgu
niteligi tagimaktadir.
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