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Bu makale, Gertrude Stein'in Four Saints In Three Acts (U¢ Perdede Dért Aziz)
peyzaj metnini, Picasso’'nun kubist peyzaj resimlerindeki gérme bigimi ile
okumayi amaglamaktadir. Picasso’'nun kiibist peyzaj resimlerinden esinlenerek
Stein’in temsil estetiginde olusturdugu dondsim, dili kullanim biciminden
kaynaklanir. Bunu anlamak icin dncelikle Kiibist resimle degisen gérme bicimine
ve Picasso’nun kiibist peyzaj teknigine odaklanilacaktir. ilk olarak, teknigin temel
belirleyeni, Picasso'nun ¢oklu perspektif kullanimi arastirilacaktir. Sonrasinda
Stein’in bunu peyzaj metne nasil uyguladigina odaklanilacaktir. Stein, “Four
Saints In Three Acts” (U¢ Perdede Dért Aziz) metnini yazarken ritmik ve sestes
sozcuklerin tekrari gibi dili performatif yapabilecek her argimani kullanmistir.
Boylelikle kiibik resmin 6nerdigi coklu perspektif teknigiyle “Four Saints In Three
Acts” (Ug Perdede Dért Aziz) peyzaj metnini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Gertrude Stein, Peyzaj metin, Kuibist resim, Fiziksel dil,
Performatif dil

ABSTRACT

This article aims to analyze Gertrude Stein’s libretto, “Four Saints in Three
Acts” through the perspective in Picasso’s cubist landscape paintings. The
transformation Stein made to the aesthetics of representation was inspired by
Picasso’s cubist landscape paintings and affected her writing style. To understand
these new aesthetics, the study will first focus on how the way seeing had
changed through Cubism and Picasso’s cubist landscape techniques, analyzing
the multi-perspective Picasso used in cubist painting as the principle indicator
of this technique. The study will then focus on how Stein applied this technique
to her writing. Stein is seen to have used every kind of possible argument make
language performative in her work, such as rhythmically repeating words and
employing homonyms and homophones, thus using the multi-perspective
technique as suggested by cubic painting to form her libretto “Four Saints in
Three Acts”.

Keywords: Gertrude Stein, landscape text, Cubism, physical language,
performative language
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EXTENDED ABSTRACT

This article focuses on how the aesthetics of representation had changed regarding landscape
in the libretto “Four Saints in Three Acts”, by the prominent 20th-century author Gertrude
Stein (1874-1946). The text of this libretto has no specific plot, place, time, or actor, nor
does the language directly represent any entity from the external world. Instead, the work
represents itself here and now, thus becoming performative and acquiring a visual aspect. The
new aesthetic Stein established by this use of a landscape text formed as a result of inspiration
from the Cubist landscape paintings of her contemporary Pablo Picasso.

Cubism sought to represent the world using a new method in the 20th century. This search
transformed into a new perception of reality wherein wholeness and continuity disintegrated. In
this new reality, objects were no longer depicted imitatively but were instead portrayed by artists
through different uses of style and space. This new style resulted from the optical shattering
experienced by the linear perspective, which has been widely used in the art of painting. Now,
cornered, cubic shapes instead began being used that were formed using multiple perspectives
as a technique where each object and plane had separate focus points and where the broken
surfaces of these objects were shown to overlap from different perspectives. These paintings
were made by excluding the linear perspective, which subsequently modified how viewers
perceived them. This offered a way of simultaneous viewing a scene from different angles.
This new art technique that had formed through simultaneous ways of viewing was based on
multiple perspective drawings known as Cubist landscape paintings.

The Cubist understanding of painting had started with Picasso, who would became the
representative of the movement in 1908 with his landscape paintings, and was shaped not by
recreating something that had already been painted, but by a creative telling of the now. Its
purpose was to catch the moment as it exists in the present, which is why it uses the Cubist
drawing technique that is formed using multiple perspectives. As such, the linear perception
of time that had been formed through the linear perspective was replaced by a continuous now
through the multiple perspectives in the Cubist shapes, with each perspective being perceived
simultaneously, thus creating a perception of being present in a continuous now. This style of
seeing as offered by the Cubism can be observed in the writing technique Gertrude Stein used
in her libretto “Four Saints in Three Acts.” The language of her text is used in the continuous
now, and the world is set up with unusual explanations without stories, working in parallel
with Cubism’s principle of simultaneity. The situations that take place in the text do not
progress with the support of a story through the usual sense of linear time. Instead, the text
revolves around the reiterations occurring in a continuous now. This revolution presents the
viewer of each iterating scene with a different perspective each time. Every scene that forms
a different perspective through its reiteration reminds one of the shapes whose varied corners
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are highlighted within the simultaneity of Cubist painting. Thus, Stein did with words what
Picasso did using colors and drawings. She used every kind of available argument to make
the language performative, such as rhythmically repeating words and employing homonyms
and homophones. The vocal similarity of words and the arrangements of words formed by
connecting these similarities reveal the action (i.e., performativeness) of the language. This
situation can also be read in the context of Derrida’s poststructuralist theory!, which is based
on the performativeness of words, with the performative quality of words leaving them open
to instantaneous interactions due to the language not being a simple repetition of the same
words, but a reproduction that exceeds imitation. Changing up the language and distinguishing
it from its previous meaning opens the door for producing new narrations. As a result, the
language becomes performative and gives the impression of being in the continuous now, thus
forming a landscape of text.

1 Jacques Derrida, Gistergebilim ve Gramatoloji, gev. Tiilin Aksin (istanbul: Afa Yaymlar1, 1994).

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 36, (2023) 31


https://orcid.org/0000-0002-7442-4792
https://orcid.org/0000-0002-7599-035X

Kiibist Resim ile Degisen Temsil Estetiginin Gertrude Stein'in “Four Saints in Three Acts” (U Perdede Dért Aziz)...

Giris

Yirminci yilizyilin 6ncii yazarlarindan Gertrude Stein’in (1874-1946) oyun metinlerinde
kullandig1 dil ve anlat1 bigimi, dramatik yapinin felce ugramis halini yansitir. Martin Puchner’in

9]

“okuma tiyatrosu’" olarak niteledigi metinlerde belirlenmis bir olay 6rgiisii, mekan ve karakter
yoktur. Diyalog yapisinin olmadigi klasik anlati bigiminden uzak Stein metinleri, bu 6zellikleriyle
dis diinya gercekligini dogrudan temsil etmez. Zira, “temsil estetiginde baskin olan anlamsal
dizge yerini sozdizimsel dizgeye birakmigtir™?. Bu baglamda, 1927 yilinda yazilan Four Saints In
Three Acts (Ug Perdede Dért Aziz) opera metninde dilin anlam iletme islevi ortadan kalkmustir.
Metnin gercekligi, artik okur/seyirci tarafindan tamamlanmis bir biitiiniin sunumu olarak
kavranmaz, her bir okurun/seyircinin kendi 6znel kavrayislariyla yeniden olusturulur.’ Bunun
en 6nemli sebebi, 17.yy.’da akli 6n-plana alarak olusan kartezyen felsefeden ve diializmden
beslenen gergeklik diistincesinin 20.yy.’da degisime ugramasidir. Temelinde biitiinliik algist ve
stireklilik olan gerceklik diisiincesi, donem iginde olugan bilimsel gelismelerle bozulur. Freud’un
one stirdiigl bilingdis1 kavramziyla “6znenin biitiinliiklii ve birlikli yapisinin bozulmast ve
Einstein i gelistirdigi izafiyet teorisi sonucu zaman-mekan algisindaki mutlakligin sarsilmast™,
akla kusku duyulmasina neden olur. Artik tek, kesin bir gergekten bahsetmek zorlagmistir ve
nihayetinde degisen bakis, farkli gorme bicimlerini olast hale getirir. Bakista dolayistyla goriiste
olusan bu farklilik, en net sekliyle tarihsel avangart siiregte olusan Kiibist resim tekniginde
takip edilebilir. Bu baglamda Stein’in “Ug Perdede Dért Aziz” metninde kullandig: dil yapust,
kiibist resim teknigi paralelinde incelenecektir.

Kiibizmin Onerdigi Gérme Bicimi ve Picasso’nun Kiibist Peyzajlar

Resim sanatinda yirminci ylizyihn “en radikal sanat hareketlerinden biri”™ olarak kabul
edilen kiibizm, “diinyay: temsil etmenin yeni yontemini”® 6nerir. Bu yeni yontem, yirminci
yiizyilin politik, cografi ikliminden ve bu iklimin {irettigi ger¢eklik anlayisindan beslenmistir.

Hatirliyorum. Savagin basladigi siralarda Picasso ile Raspail Bulvari 'nda gezinirken i¢inde
toplarin gizlendigi arabalarin ge¢igini izlerdik. Aksam saatleriydi. Kamuflajdan soz edildigini
daha dnce duymustuk ama bu isin nasil yapildigint gérmemistik o zamana dek. Picasso
gordiiklerinden etkilenip dikkatle izledi ve yiiksek sesle soyle dedi: “Evet, bizim yaptigimiz

da bundan baska bir sey degil. Bu da bir tiir kiibizmdir.””

1 Martin Puchner, Stage Fright: Modernism, Anti-Theahtricality and Drama (Baltimore&London: John Hopkins
University Press, 2002), 101.

2 Siireyya Karacabey Celik, “Modern Sonrasinda Dramatik Metinler,” Tivatro Arastirmalar: Dergisi 15, (2003):

39.

Celik, “Modern Sonrasinda Dramatik Metinler,” 39.

Siireyya Karacabey, Modern Sonrast Tiyatro ve Heiner Miiller (Ankara: De-Ki Yayinlari, 2006), 38.

Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar (Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008), 45.

Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 45.

Gertrude Stein, Picasso, gev. Kaya Ozsezgin (Istanbul: Dedalus Yayinlari, 2019), 22.
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Picasso’nun gordiigii; toplarin gizlendigi arabalar, Stein’in ifadesiyle “20.yy. 'a ozgii bir
gergekligin® gostergesidir. Bu yeni gergeklikte nesneler taklit edilerek resmedilmez, “farki:
bigim ve uzam kullamglariyla’™ ressam tarafindan “yeniden diizenlenerek”' betimlenir. “Diinyayt
tasarlamann bir baska yolu™" olan Kiibizmin habercisi, 1907°de Pablo Picasso’nun resmettigi
Avignon’lu Kadinlar’dir.

4

Sekil 1: Les Demoiselles d’Avignon, Pablo Picasso, 1907, 243.9 cm x 233.7 cm

Avignon’lu Kadinlar in devrim yaratan ézelligi, ti¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey tizerinde
gosterebilmenin yeni bir yolunu énermeye baslamasidir. ...olduk¢a kaba ve sematize bir
bicimde resmedilmis figiirler, ayni anda hem cepheden hem profilden goriinmekte, izleyiciye
ayni figiirii farkli agilardan kavrayabilme olanagi vermektedir.

Artik ayni1 figiirti farkl agilardan kavrayabilme olanagi miimkiindiir ¢iink{i RGnesans sonrast
resim sanatinda yaygin olarak kullanilan dogrusal perspektif bozulmustur. Teknik olarak
tersten perspektif olarak nitelendirilebilecek ve Ronesans dncesi 6zellikle ikonalarda, ayni
figiirii farkli agilardan gorebilmeye imkan tantyan bu durum; “cok merkezcilik'?, nesnelerin

8  Stein, Picasso, 43.

9  John Berger, Grme Duyusu, gev. Osman Akinbay (Istanbul: Agora Kitaplig1, 2008), 186-187.

10 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, ¢ev. Erol Erduran, Omer Erduran (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1997), 570.

11 Umran Ozbalci Aria, “Diinyay1 Yeniden Tasarlamanin Bir Baska Yolu; Kiibizm,” The Turkish Online Journal
of Design, Art and Communication 6, (Haziran 2016): 261.

12 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 46-47.

13 Pavel Florenski, Tersten Perspektif. gev. Yesim Tiikel (Istanbul: Metis Yayinlari, 2013), 1.
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”14 ugramasi olarak da tarif edilebilir. Boylelikle, -Cezanne’mn belirttigi

“optik par¢alanmaya
gibi- “bir nesnenin, bir diizlemin her yanimin (ayri) bir merkez noktasina’' sahip oldugu ve
nesnelerin “parcalanmas yiizeylerinin farkli agilardan adeta keskin cam kiriklar: gibi iist iiste
bindigi”'® bir gorsel bigim olusur. Bu noktada artik “manzara (tablo), nesnel goriintiiniin

17 alir. Berger’in bahsettigi kurma hali, ressamin

birebir ifadesi yerine, (bir) kurma halini
“gdzle goriinen diinyayi en kiiciik parcalarmma aywrip sonra bu par¢alarla yepyeni bir diinya

yaratarak™® nesneleri tuvaline koseli ve kiibik sekillerle resmetmesiyle olusur.

Nesneleri koseli ve kiibik sekillerle resmedis, ayni anda farkli agilardan bakisa sunulan

19 olusturur. Ressamin “resim

goriintiiler yaratir. Bu durum, uzamda “déordiincii boyut kavrayisi
yiizeyini iki boyutlu kullanarak bir nesneyi eg-zamanl* resmetmesiyle olusan dérdiincii boyut,
“art-zamanl mutlak” *' gdrme bi¢imini degistirir. Art-zamanli gérme bi¢imi, Ronesans’in
dogrusal perspektif tekniginden hatirlanirsa, yakindan uzaga; biiyiikten kiiciige ya da uzundan
kisaya dogru ve Izlenimci resimlerde de -alimlayiciya gére- yakindan uzaga rengin tonlariyla
saglanir. Kiibik resimle bu durumun bozulmasti, resme bakanin; alimlayicinin algi biitiinltigiini
parcalar. Nihayetinde alimlayicidan beklenen, bu pargalardan kendisine 6zgii, 6znel algisiyla
kavrayabilecegi bir biitiin olusturabilmesidir. Bir diger adi manzara resmi olan bu biitiin, peyzaj
resim diye adlandirilir.?? Peyzaj resim, ilk anlamiyla kir resmi, bir yerin dogal goriiniimii,
Fransizca peysage® kelimesinden tiiremistir. Antik Roma déneminden ¢ok sonra Bati’da
17.yy.’da gorsel sanatlarda ortaya ¢ikan peyzaj resim, yirminci yiizyila kadar ilk anlamiyla
kullanilmistir. Bu baglamda, “peyzajin isaret ettigi gézlem, bir gérme yolu, doga iizerine
yiiklenen bakis a¢isi”* olarak kavranmistir. Bu doneme kadarki peyzaj tablolarda resmedilen
manzara taklit edilir. Yirminci yiizyilla birlikte kavrama yiiklenen anlam, degisime ugrar. Artik
terim, “cevredeki bir seyi tasarlama, sanatsal bir hiiner, yapinti (artfullness)”> karsiliklariyla
kullanilmaya baslar. Picasso’nun 1908 yilinda yaptig1 manzara resimlerinde kullandigi -devrim

14 Florenski, Tersten Perspektif, 48.

15 akt. Aria, “Diinyay1 Yeniden Tasarlamanin Bir Bagka Yolu; Kiibizm,” 261.

16  Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 48.

17 Berger, Gérme Duyusu, 187.

18  Elke Linda Buchholz ve B. Zimmermann, Pablo Picasso, gev. Mine Dumanoglu (istanbul: Literatiir Yayimcilik,
2005), 33.

19 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 48.

20  Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 46.

21 Ismail Tunah, Felsefenin Isiginda Modern Resim (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1983), 170.

22 Peyzaj resim tekniginin postdramatik metne etkisi, Duygu Toksoy Ceber’in “Logostan Manzaraya: Metnin Gorsel
Dramaturgisi” doktora tezinde incelenmistir. Ceber, tezinde Ibsen’in Hortlaklar metni ile Miiller’in Resim Tasviri
metnini karsilastirir. Hortlaklar metninin bi¢imsel olarak merkezi perspektif teknigiyle seyircisinden optik bakis
talep ederek olustugunu, Resim Tasviri metnininse merkezi perspektifin pargalanmasiyla seyircisinden haptik
bakis talep ederek olustugunu iddia eder.

Duygu Toksoy, “Logostan Manzaraya: Metnin Gorsel Dramaturgisi,” (Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 2016).

23 “Paysage”, Cambridge Dictionary, yayin tarihi 13 Aralik, 2020, https://dictionary.cambridge.org/dictionary/
french-english/paysage.

24 Jane Palatini Bowers, “The Composition That All the World Can See: Gertrude Stein’s Theater Landscapes,”
Land/Scape/Theater iginde, ed. Elinor Fuchs, Uno Chaudhuri (New York: Michigan Press, 2002), 125.

25 Bowers, “The Composition That All the World Can See: Gertrude Stein’s Theater Landscapes,” 125.
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yaratan- kiibik ¢izimler, bunun en net 6rnegidir.” Stein, Picasso’nun peyzaj resimlerinin “gériiniir
nesnelerden yola ¢iktigini”" soyler. Fakat Picasso resimlerinde nesneleri ilk halleriyle gérdiiga
gibi ¢izmez. O, “gordiigii nesneleri kendi zihninde olusan imgeler dogrultusunda™ tuvale
tagimistir. Bu resimlerde, Picasso tarafindan yapilan bir 6z-tamamlama, sezgi devreye girer.
Zira mevcut gercekligin yorumlanmasina dayanan kiibizm, “gérmeye degil sezgiye dayali bir
olgu”dur. Nesrin Kasap, “Alice B. Toklas in Ozyasam Oykiisii” niin 6nsoziinde Stein’in yazim
dilinden bahseder. Picasso ile Stein arasinda kurdugu baglantida, Picasso’nun resim anlayiginin
“resmi yapilnug bir seyi yeniden yaratmak degil, simdi’yi yaratip anlatmak oldugunu™°

dile getirir. Kasap’in dedigi gibi, Picasso’nun ‘simdi’yi resmetme amaci, nesneleri ve insan
231

= 6e

dogasini kendisinin gordiigii bi¢imiyle ifade etmeyi amagladig “an: yakalama ¢cabasindan
kaynaklanir. Picasso, bunun icin, kiibist ¢izimlerinde ¢oklu perspektifler olusturur. Yukarida
da soylendigi gibi, kiibist resim tekniginin en belirleyici 6zelligi, alimlayicisina eszamanli
bir bakis bi¢imi sunmasidir. Bu noktada benzer bakig bigimini Stein’in “Four Saints in Three
Acts” (Ug Perdede Dort Aziz) metninde kullandig1 yazim tekniginde gozlemlemek miimkiindiir.
Ancak bu teknigi analiz edebilmek i¢in 6ncelikle kiibizmin 6nerdigi es-zamanlilik ilkesini
anlamaya ¢aligmak yol gosterici olacaktir.

Resimde izlenimcilikten Kiibizme zaman kavramini inceleyen ¢alismasinda Samet Dogan,
Kiibizmin zaman kavrayigini Augustinus’un zaman yaklagimiyla agiklar. Augustinus’un zaman
yaklagimu, Itiraflar (1999) isimli kitabinda bahsettigi, iiclii zaman teorisine dayanir. Bu teoriye
gore, gecmis ya da gelecek yoktur. Zaman, siirekli bir simdi i¢inde varlik gostermektedir.

Bana agik gelen su: Ne gelecek var ne ge¢mis. Kesinlikle “ge¢mis, simdiki, gelecek zaman
diye ii¢ zaman var” demek de yerinde olmaz. Belki de “ii¢ zaman vardir: Gegmistekilere
iliskin simdiki zaman, simdikilere iliskin simdiki zaman ve gelecektekilere iligkin simdiki
zaman” demek daha dogru olurdu. Ciinkii bu ii¢ ¢esit zaman zihnimizde vardir, onlari baska
yerde goremiyorum.®

Augustinus’un teorisinden anlasilan, zaman mefhumun zihinde olusan bir tasar1 oldugudur.
Bir diger ifadeyle, gecmis ve gelecek simdiki zihin tarafindan tasarlanir. Bu durum, Dogan’in
tespitiyle, “zihinde yer alan ii¢c zaman kipinin ayni anda ger¢eklesmesi, bir tiir eszamanlilik”
olusturmaktadir.® Kiibist cizgilerin olusturdugu es-zamanlihik, Four Saints in Three Acts (Us
Perdede Dért Aziz) peyzaj metnine dilin es-zamanli kullanimiyla yeni bir temsil estetigi olusturur.

26  Stein, Picasso, 23.

27  Stein, Picasso, 26.

28  Stein, Picasso, 26.

29  Stein, Picasso, 43.

30 Nesrin Kasap, “Sunus,” Alice B. Toklas 1 Ozyasam Oykiisii iginde (Istanbul: Metis Yayinlari, 2018), 14.

31 Kasap, “Sunus,” 14.

32 akt. Samet Dogan, “Izlenimcilik’ten Kiibizm’e, Aristoteles’ten Augustinus’a ‘Zaman’in Degisen Yonii,” The
Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 6, (Nisan 2016): 1638.

33 Dogan, “izlenimcilik’ten Kiibizm’e, Aristoteles’ten Augustinus’a ‘Zaman’in Degisen Yo6nii,” 1638.
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Kiibizmin “Four Saints in Three Acts” (U¢ Perdede Dirt Aziz) Metnine
Etkisi

“Anlatisiz anlatr’** olarak nitelenen Four Saints in Three Acts (U¢ Perdede Dért Aziz),
klasik dramatik yapida gozlenebilen ¢izgisel olay dizisine sahip degildir. Metinde, varliklarindan
tam olarak emin olunamayan bir¢ok azizin i¢inde oldugu ve azizlerin etrafinda olusan
manzaralar betimlenir. Manzaralarin farkli zaman kipleriyle betimlenmesi, dilde olusan
es zamanliligin temel nedenidir. Stein oyunlarinda zaman kavramini arastiran Ferdi Cetin,
metindeki karakterlerin “tarihsel arka plandan yoksun™*® sadece “birer sahne elemani’*
olarak tasarlandigini sGylemistir. Cetin’in belirttigi gibi ad1 gegen kisilerin, dramatik yapidaki
karakterlere es yapida kurgulanmadigi dogrudur. Ancak betimlenen manzaralar, Chimane®’
kenti, bu kentte yaganan ¢atigmalar, yer yer Avila’da ve Barselona’da oldugu diisiiniilen yine
de kentte olan ¢atigsmalara ya da bu c¢atigsmalarin etkilerine maruz kalan azizler ve azizeler
etrafinda 6beklesmektedir. Oyunda agirlikli olarak ad1 gegen Avilali Azize Teresa ve Ispanyali
din adami1 Loyolali Aziz Ignatius, 16.yy.’da yasamus tarihi kisiliklerdir. Stein, yasamis kisileri
kullanir ancak betimledigi durumlarda neden sonug iligkisiyle takip edilebilecek bir anlatim
benimsemez. Betimlemeleri, dogrudan herhangi bir dis gergekligi temsil etmez. Yapmaya
calistig1, sahnede goriinenin, sahne digindaki gerceklige dogrudan isaret etmesinin oniine
geemektir. Bu amagla olusturdugu metin, diizyazi ve siirsel dil ile i¢ ice gegmistir.

Gertrude Stein’in yazma bigimi arastiran Randa K. Dubrick, bunun iki koldan gelistigini
belirlemistir. Biri, 1903-1911 arasinda yazdigi ve bir Amerikan ailesini betimledigi, 7he Making
of Americans isimli kurgusal romandir. Digeri ise 1914’te yazdig1 Tender Buttons’dur. Stein,
The Making of Americans metnini diizyazi ve Tender Buttons metnini siir olarak niteler.*®
Ancak diizyazi olarak niteledigi bicim, genel olarak dilbilgisinin bilindik kurallarina uymaz.
Tamamlanmayan ciimlelerden, kelime tekrarlarindan ve sestes kelime kullanimlarindan olusur.
Stein, olusturdugu paragraf diizeninde noktalama isaretlerini kullanmaz. Siir olarak niteledigi
Tender Buttons ise Stein’1n segtigi kelimelerin yan yana ve bazen alt alta dizilmesiyle meydana
gelmistir. Her iki metindeki ifadeler de soyuttur. Dubrick, Stein’mn tiim yazimini bu iki eserin

34 Ellen E. Berry’den akt. Avra Sidiropoulou, “Playfulness and (Un)-performability in Gertrude Stein’s Modernist
Drama,” Sinais de Cena. Teorias da Critica 2, (2018): 151.

35 Ferdi Cetin, “ ‘Continuous Present’ in Gertrude Stein’s Plays” (Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi, 2013),
65.

36 Bowers’dan akt. Ferdi Cetin, “Continuous Present” in Gertrude Stein’s Plays,” 40.

37 Chiame (Xiame), Cin’deki bir liman kentidir. 16.yy.’da Ispanyollara verilen sehir, o tarihten sonra ticaret
liman1 olarak kullanilmaya baslanmistir. Bulundugu stratejik konumu sebebiyle, 6zellikle tarih boyunca pek
¢ok imparatorluk tarafindan ele gegirilmek istenmistir.

Birgit Tremml-Werner, Spain, China, and Japan in Manila 1571-1644 (Amsterdam: Amsterdam University Press,
2015), 129-133.

38 Randa K. Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,” Gertrude Stein Advanced iginde,
ed. Richard Kostelanetz (USA: Mc Farland Company. Inc., 1990), 63.
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cesitlemesi ve birlesimi olarak okunabilecegini iddia eder.?* Bu noktada, U¢ Perdede Dért
Aziz’deki dil kullaniminin, Dubrick iddiasin1 dogruladig: sdylenebilir. Zira her iki metnin
yazim bigimi, kullandig1 soyut ifadeler, U¢ Perdede Dort Aziz’de kullanilan dille bigimsel
olarak paralellik tasimaktadir. Buna gore dil kullanimi, yatay ve dikey eksende, iki bigimde
izlenebilir. Yatay eksen, yapisalci teoriyle anlamlandirilir. Kelimelerin neden sonug bagi iginde
oldugu, cizgisel ve doniigsiiz bir yapida insa edilir. Dikey eksendeyse kelimeler, dogrudan
somut bir anlam olusturacak sekilde yan yana gelmez. Daha ¢ok ¢agrisimsal, benzerlik/zitlik
gibi iligkilerle baglanir.*® Stein’in kullandig1 gramer yapisini inceleyen arastirmaci Ronald
Levinson, onun Amerikali psikolog William James’in 19.yy. sonunda ortaya attig1 biling-akisi
teorisinden etkilendigini sdyler.*! James, bilinci miitemadi bir akis olarak tarif eder. Buna gore
konusmanin yapisini, statik ve dinamik olarak iki kisma ayirir. Statik olanin anlami, belirli
ve sabittir. Dinamik olan ise, ciimle i¢ginde ilk anlamindan baska anlamlara da acik ifadeler
tasir. Bu baglamda statik olanin, zamanda - mekanda ve dinamik olan bilingte devamliligi
vardir.*? James’in biling akisi teorisini kendi yazi dilinde kullanan Stein, statik olani, dilin
dolayisiyla kelimelerin yatay ekseni ve dinamik olani, kelimelerin dikey ekseni paralelinde
kullanir. Kelimelerle dikey eksen olusturabilmek i¢in yatay eksenin baskilanmasi gerektigini
sOyler. Stein’in “es anlamh, sestes, ritimsel ve kafiyeli kelimeleri siirekli tekrar ederek™
olusturdugu, dilde kiibik etki yaratan bu yeni metin estetiginde anlam, i¢ ice gegmis kiibik
peyzaj parcalari gibidir. Klasik dramatik yapida oldugu gibi birbirini tamamlamaz. Aksine,
Stein’in ugak seyahati sirasinda gokyiiziinden gordiigii yeryiizii gibi, pargalidir.

Ugaktan goriinen yeryiizii, bir otomobilden goriinenden farkhdw: ... Otomobilden gériinen
manzara, bir trenden, bir yiik arabasindan ya da herhangi bir aragtan farksizdir: Ucaktan
gordiigiimiiz toprak ise farkhdw, bir baska gériiniimii yansitir. ... Amerika’da yasarken, ilk
kez ucakla seyahat etmistim. Ugagin penceresinden asagi bakinca, toprak iizerinde a¢ilip
yayilan, gidip gelen, birbirini kapatan, Picasso'ya ozgii karmasgik ¢izgiler gérmiistiim.*

Dramatik oyun yapisindaki zaman diizlemi, otomobil ya da tren seyahatinden izlenen
yeryiizilyle iliskilendirilebilir. U¢ Perdede Dért Aziz peyzaj metni ise ugak seyahatinden
izlenen, acilip yayilan, gidip gelen, birbirini kapatan yani birbiriyle i¢ ice gecmis yeryiiziine
benzetilir. Bu duruma, Ug Perdede Dért Aziz’in baslangicindan drnek verilebilir.

Bugtin ne oldu, bir anlati

Giizel bir giin olmus olsaydi, kira gitmeye niyetliydik ¢ok giizel bir giindii ve niyetimizi
gergeklestirdik. Daha once gitmis oldugumuz yerden egsit derecede memnunduk ve

39  Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,”63.

40  Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,” 65.

41 Roland B. Levinson, “Gertrude Stein, William James, and Grammar,” The American Journal of Psychology 54,
(Haziran 1941): 126.

42 Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,” 66.

43 Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,” 65.

44 Gertrude Stein, Picasso, 62.
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bulabildigimize ¢ok yakin bulduk ve (geri dondiikten sonra ddiillendirildiklerini gordiiler
ve duydular ve ayni bicimde) / (geri donen testere ve ddiillendirildikten sonra duyuldu ve
ayni bigimde) ¥

‘Glizel bir glin olmus olsaydi, kira gitmeye niyetliydik’, ‘cok giizel bir giindii’ ciimleleri,
dilin yatay eksende ilerledigi statik ifadelere 6rnek gosterilebilir. Zira bu iki ifadeden olusan
anlam nettir. Fakat yukarida parantez i¢inde, iki bigimde de c¢evrilebilen ve farkli sekillerde
anlagilmaya acik olan kelimeler, dilin dikey eksende olusumuna 6rnektir. Bu ifadeler, Stein’in
gokyiiziinden izledigi, birbiri igine gegen yeryiizii parcalar1 gibidir, bulaniktir. Ozellikle iki
bicimde ¢evrilebilecek dolayisiyla anlasilabilecek ifadelerde okurun/seyircinin imgeleminde bir
anlam kaybolurken digeri olusur. Bunun nedeni, gosterenin dogrudan dogruya gosterilene bagl
olmayisindan ileri gelir. Zira, gosteren ile gosterilenler arasinda birebir karsilikli iliski yoktur.
Derrida gostergeyi, bir ayrisma yapist olarak goriir; bir yarisit her zaman ‘orada’ bulunmaz,
diger yarisi ise her zaman ‘kendisi degildir’. Dolayistyla gosterenler ile gosterilenler siirekli
olarak yeni kombinasyonlar i¢inde bulunmalarina bagli olarak ya birbirlerinden koparlar ya
da bir araya gelirler. Boyle olunca gosterenler, gosterilenler i¢inde siirekli doniistirler ancak
kendinde gosteren olmayan sonul bir gdsterene bir tiirlii varamazlar. Anlamin gosterenler
zinciri boyunca siirekli degiserek devinmesi, bir diger ifadeyle yinelenmesi, anlamin sagilarak
cogullagsmasini saglar.*

Olusan sagilma sonucu dilde, birden ¢ok anlama karsilik gelecek ifadeler ortaya ¢ikar. Bu
durum, anlatida es zamanlilik yaratir. Boylelikle, kesinlikten uzaklasan anlam, i¢ i¢e ge¢mis
kiibik sekiller gibi goklu perspektif olusturur. Dramatik yapinin 6nerdigi dogrusal perspektif ve
tek bir imge yerine, ¢oklu perspektifle birden ¢ok ve i¢ ige gegmis birgok imge olusur. Birinci
perdede Avilia’da oldugu diisiiniilen Azize Teresa’nin ve bulundugu mekanin genel durumunun
firtnal1, yagmurlu, sicak, karli olabilecegi sdylendikten sonra, birinci perdenin tekrar olarak
isimlendirilen, Repeat First Act"’ boliimiinde sapsal bir nisan giintinden, Azize Teresa’nin aslinda
orada olmadigindan ama belki de orada oldugundan, Azize Teresa’nin bir¢ok kisi tarafindan
ziyaret edildiginden, orada pek ¢ok kisinin bulundugundan, kisilerin birbirleriyle ¢ok yakin
oldugundan bahsedilir. Fakat perdenin sonuna dogru Azize Teresa’nin aslinda kimse tarafindan
ziyaret edilmedigini, bahge oldugu diisiiniilen mekanda ancak izin verildigi 6l¢iide giiriiltii
yapilabildigini betimleyen ifadeler de kullanilir. Buna benzer olarak metindeki tiim sahneler
ve perdeler, Stein’in amagladigi gibi, okur/seyirci zihninde es zamanli imgeler olusturur. Bu,
Stein’in okurun/seyircinin zamant ile metnin/oyunun zamaninin uyugmazIligina karsin yaptigi

45 Gertrude Stein, “Four Saints in Three Acts,” Operas & Plays iginde, (New York: Station Hill Press, 1970), 41-
42.

46 Madan Sarup, Postyapisalcilik ve Postmodernizm, gev. Abdiilbaki Giiglii (Istanbul: Bilim ve Sanat Yayinlari,
2004), 52-53.

47  Stein, “Four Saints in Three Acts,” 47.
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bir hamledir. Dramatik gerilimin olugturdugu uyumsuzlugu®, senkopal uyumsuzluk* olarak
tanimlayan Stein, bu uyumsuzlugun oniine gegmek; okur/seyirci ile metin/oyun zamanint
denklestirmek icin, es zamanl dil kullanmistir. Devam eden sahnelerde farkli bir zamana
gidilir ve sadece bir diigmeye basmakla bes bin Cinlinin 6lme ihtimalinden bahsedilir. Ancak
Azize Teresa’nin bununla ilgilenmedigi soylenir.’® Azize Teresa, halinden gayet memnun
hazirlantyordur.’' Oyun boyunca bir yandan Azize Theresa ve etrafi betimlenirken, bir yandan
da Chiamen’de™ olmus olabilecek olaylardan ve bu olaylarin etkilerinden sz edilir. Devam
eden ifadelerde, bazis1 iyi ve bazis1 kotii olan cocuklarin cennete gittiginden bahsedilir. Bunlar
olup biterken Azize Teresa, olan bitene kayitsiz, okiizlerin ¢ektigi bir arabanin igindedir.

Bir iki ii¢ dort bes alt yedi tiim iyi ¢ocuklar cennete gider bazilart iyidir ve bazilar: kétiidiir
bir iki ii¢ dort bes alti yedi. Azize Teresa, okiizlerin siirdiigii bir el arabaswnin iginde etrafia
dolagsiyor.>

Metinde Azize Teresa’dan sonra en ¢ok, 15.yy. ile 16.yy. arasinda tarihsel olarak Barselona’da
yasadigi bilinen, Loyolali Aziz Ignatius’tan** bahsedilir. Cok iyi tanindig1 sdylenen Aziz
Ignatius’un planlara ve mesafeye uyum saglayabilme ihtimali vardir. Zira Barcelona uzaktadir.
Zaten Aziz Igantius da olan bitenle pek ilgilenmiyor gibidir.>

Aziz Ignatius tan korkulmasina gerek yok.

Aziz Ignatius planlara ¢ok iyi uyum saglayabilir ve mesafe

Barselona uzakta. Aziz Ignatius palmiye ile okaliptus agaci arasindaki farki séyleyebilme
becerisine sahip mi?>®

Gorildiugi gibi, metindeki her bir manzara farkli ve bulanik zaman-mekan i¢inde olusur.
Bir ifadede li¢ giin gectigi®’, bir diger ifadede ¢ok uzun zaman gectigi ancak beklerken dyle de
olmadig1®® sdylenir. Azizlerin tam olarak nerede bulunduklari, ne yapmaya ¢alistiklari, Stein’in
amagcladigi gibi belirsiz kalir. Pek ¢ok olayin olma ihtimalinin ifade edildigi sahnelerden sonra

48 Hans-Thies Lehmann, Postdramatic Theatre, ¢ev. Karen Jurs-Munby (London & New York: Routledge, 2006),63.

49  Melike Saba Akim, “Tarihsel Avangartlar Sonrast Karst Anlati” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2019),
133. ve Ferdi Cetin, “ ‘Continuous Present’in Gertrude Stein's Plays,” 11.

50 Stein, “Four Saints in Three Acts,” 47.

51 Stein, “Four Saints in Three Acts,” 55.

52 Chiamen, Cin’de gozde bir liman schridir ve 16.yy. boyunca Ispanya hakimiyetinde pek ¢ok istilaya maruz
kalmugtir.

Tremml-Werner, “Spain, China, and Japan in Manila 1571-1644” 129-133.

53  Stein, “Four Saints in Three Acts,” 57.

54 Edward A. Ryan, “St. Ignatiuss of Loyola,” The Editors of Encyclopaedia of Britannica, yayn tarihi 1 Ocak,
2023, https://www.britannica.com/biography/St-Ignatius-of-Loyola.

55 Yine tarihsel olarak Aziz Ignatius’un iyi bir savas¢t oldugu ancak kendini dine adadiktan sonra daha uysal bir
tavir i¢ine girdigi bilinmektedir.

Ryan, “St. Ignatiuss of Loyola.”

56 Stein, “Four Saints in Three Acts,” 58.

57  Stein, “Four Saints in Three Acts,” 60.

58 Stein, “Four Saints in Three Acts,” 62.
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metin, siradan giivercinlerin ve agaglarin oldugu bir ortam betimlemesiyle sonlanir. Metinde
pek cok durum ve kisi betimlenmistir. Yine de ne oldugu tam olarak anlasilamaz. Zira Stein
kelimeleri, onlarin temsiliyetini sekteye ugratarak yazar. Stein’in zaman uyumsuzlugunu
yok etmek i¢in benimsedigi yazim bi¢imi, Derrida’nin s6z ile yazi arasinda saptadig: ‘farkla’
birlikte diistiniilebilir.

Bat1 metafiziginin temelini olusturan s6z merkezci diisiincenin temel argliimani, sz,
mevcudiyetle iliskilidir. Buna gore bireyin bizzat bulunusu, yanlis anlamalara ve iletisim
bozukluguna sebebiyet vermemesi, ya da bu iletisim bozuklugunun (aninda) diizeltilebilir
olmasi agisindan aktarimdaki olas1 yanliglik risklerini ortadan kaldirir.® Ancak yazida aktarim,
temsil s6z konusudur. Yazidaki “temsil, yazarin ifade etmeye ¢alistigi anlamin temsilidir”®
ve hep eksiktir. Dolayisiyla denebilir ki, yazarin yoklugunda yazi, anlami, metnin kendisiyle
etkilesim i¢inde aktarmak zorundadir. Ancak bu aktarim yani, temsil edilmesi gereken anlam,

tam anlamiyla kargiligini bulamaz.

Ug Perdede Dért Aziz peyzaj metninde, yazinin temsiliyetini engelleyen, metindeki senkopal
uyumsuzlugu gidererek metni okur/seyirci ile siirekli etkilesime sokan, dncelikle Stein’in
yarim biraktig1 ciimle ve belirsiz zamir kullanimlaridir.!

Dért Aziz zorunda olmak zorunda olmak zorunda olmak zamaninda

Neden herkes evde olmak zorunda
Bos islerde/(ya da avare perdelerde)
Yaptigindan ¢ok daha fazlasini yapti yapti yaptigindan ¢ok daha fazlasim

Hayatinin elli yilinda gozlemledigi tiim sefaletleri sectigini varsayalim bunun sapkalarla ne
ilgisi var. Onlar onun i¢in sapkalar yapmislardi. Tam olarak degil >

Nesnesi olmadan sadece 6zne ve fiille yan yana siralanan ifadeler hem yapisal hem anlamsal
olarak yarim kalir. Ardindan gelen bir ciimle, kismen daha net olsa da gosteren gosterilen bagi
kurulmamis oldugu icin eksiktir. U¢ Perdede Dért Aziz metninin ash Ingilizce yazilmistir ve
metinde ¢ok fazla zamir kullanilmaktadir. Ancak kullanilan zamirlerin kimi/kimleri niteledigi
belirsizdir. Dort Aziz, ingilizce ‘they’ 6zne zamirine karsilik gelir. ‘Yaptigindan gok daha
fazlasmni yapt1’ ifadesindeyse kullanilan 6zne zamiri, ‘he’ ve ‘Hayatinn elli yilinda gézlemledigi
tiim sefaletleri sectigini varsayalim’ ifadesindeki 6zne zamiriyse ‘she’ olarak kullanilmistir.
Ingilizce ciimle yapisinda, ancak bir isim kullanildiktan sonra onu niteleyen 6zne zamiri
kullanilabilir. Dolayisiyla olusan bu belirsizlikte okurun /seyircinin zihninde tamamlanmay1
bekleyen pek ¢ok imge olusur.

59  Eren Can, “Anlam Arayisinda Derrida’nin Yinelenebilirlik ve Différance Soylemi,” Kaygi, Uludag Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi 27, (Gliz 2016):18.

60 Can, “Anlam Arayisinda Derrida’nin Yinelenebilirlik ve Différance Soylemi,” 18.

61  Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,” 69.

62  Stein, “Four Saints in Three Acts,”44.
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Yazimm temsiliyetini engelleyen bir diger unsur, Stein’in fiilimsi kullanimidir.** Cogu kez
noktalama isaretleri kullanmadan olusturulan cimleler, bag fiil, baglag ya da ortag kullanimiyla
uzatilir.

Azize Teresa ayakta durmayarak ayakta durmayarak ve Aziz Ignatius ayakta durmayarak
ayakta durarak ¢evrelenen diin gibi.**

Dubrick’in saptamasina gore, fiilimsilerin pes pese kullanimi, climledeki eyleminin eksik
kalmasina neden olur.% Dolayisiyla, ayni anda bir manzaranin hem var olmasi hem olmamasi
durumu s6z konusudur. Yarim birakilmig ifadeler, bir yaniyla okurun/seyircinin olan biteni
takip etmesini engeller ancak diger yantyla onlarin imgeleminde yeni manzaralar olusturur.
Stein’in yazim bigimini arastiran Michael J. Hoffman, The Making of Americans romant tizerine
yaptig1 degerlendirmede, paragraflarda anlam yerine kelimelerin kullanim bi¢imiyle ritmin
one ¢iktigint soyler. Zira, anlamin okura 6zel oldugu ifadelerde her bir paragraf, kendine ait
bir diinya igerir.® The Making Americans romaninda Stein’m dili kullanis bigimi, U Perdede
Dort Aziz metnine benzerdir.” Hoffman’in yaptigi saptama bu calisma i¢in de kullanilabilir.
Fiilimsilerin, baglaglarin ve yarim ciimlelerin yinelenerek kullanilmasi, okur/seyirci imgeleminde
bir birikim yaratir. Hoffman’n, “birikme etkisi”®® olarak niteledigi bu durum, betimlenen
olaylarin okur/seyirci imgeleminde 6beklesmesiyle olusur. Bu sekilde olusan manzaralar ve
dolayisiyla dil, artik sabit bir anlam ifade etmedigi i¢in devingendir.®® Devinen anlamla dilin
temsiliyet niteligini yitirmesi, dilin edimselleserek™ performatif bir nitelik kazanmasi demektir.
Bu durum, Derrida’nin anlam sagilmasi dahilinde diistiniildiigiinde, dilin temsiliyet niteligini
yitirerek edimsellesmesi daha net kavranabilir.

Bir ciimleyi okurken ciimlenin anlamu bir gekilde her zaman askiya alinir; ertelenir veya daha
belli degildir, “gelmekte "dir: Bir gosteren beni bir baskasina, o da bir baskasina gotiiriir
durur. Ilk anlamlar sonraki anlamlar tarafindan déniistiiriiliir ve ciimle bitse de dil siirecinin
kendisi bitmez. Her zaman orada olandan daha fazla anlam vardur:"

63 Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,” 67.

64  Stein, “Four Saints in Three Acts,” 49.

65  Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,” 69.

66 Michael J. Hoffman, The Devolopment of Abstractionism in the Writings of Gertrude Stein (Philadelphia:
University of Pennsylvania Press, 1965), 133.

67 “Kesinlikle o tek varlikti yasayan ne zaman o varlikt bir olan geng biri o adam o zaman sik sik oldukga kesinlikle
tek varlik ilgili olarak var olarak yasayan o zaman o adam oldukga sik sik isteyerek....”

Gertrude Stein, The Making of Americans: Being a History of a Familys Progress (New York: Something Else
Press, 1966), 801.

68 Hoftman, The Devolopment of Abstractionism in the Writings of Gertrude Stein, 138.

69  Dubrick, “Two Types of Obscurity in the Writing of Gertrude Stein,” 67.

70  Bu durum, John L. Austin’in “s6z edimleri kuram1” 6lgeginde agiklanabilir. Austin, sdziin dolayisiyla dilin bir
seyi betimlemesinin haricinde de bir islev tagidigini iddia eder. Ona gore soylemek, yapmaktir. Zira, giindelik
konusmalarda soziin géndergesiyle yarattig1 etki, dili anlik olusabilecek etkilesimlere agik hale getirmektedir.
Boylelikle dil, edimsel bir diger ifadeyle performatif bir nitelik kazanmis olur. J.L. Austin, Soylemek ve Yapmak,
cev. R. Levent Aysever (istanbul: Metis Yayinlar1, 2017).

71 Terry Eagleton, Edebiyat Kuramina Giris, gev. Tuncay Birkan (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2014), 139-140.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B8limu Dergisi 36, (2023) 41


https://orcid.org/0000-0002-7442-4792
https://orcid.org/0000-0002-7599-035X

Kiibist Resim ile Degisen Temsil Estetiginin Gertrude Stein'in “Four Saints in Three Acts” (U Perdede Dért Aziz)...

Kelimelerin olusturdugu ifadelerin temsil edilebilir olmasi, anlamlarinin belirli, sabit olmasi
demektir. Oysa U¢ Perdede Dért Aziz’ de ifadeler, hareketlidir, es zamanli birden ¢ok anlama
aciktir. Boylelikle okurun/seyircinin zihninde birden ¢ok manzara/peyzaj olusur. Anlam biitiin
bir gdsterenler zincirine dagitilmis veya yayilmistir. Stirekli bir mevcudiyet- namevcudiyet
kirpismasi gibi bir seydir ve bir metni okumak da bu siirekli kirpisma siirecini izlemeye benzer.”

Azize Teresa oturmus ve ayakta durmayarak yarist ve bunun yarisi ve yarist degil ve yarisi
oturmus ve ayakta durmayarak etrafi cevrili ve oturmus degil ve ayakta durmayarak ve etrafi
cevrili degil ve etrafi ¢evrili degil ve oturmus degil degil degil”.

Bu ornekte Azize Teresa’nin bulanik ve ayni zamanda pek ¢ok bigimde betimlenebilen
durumu, genel olarak Ug Perdede Dért Aziz metnindeki dil yapisi, mevcudiyet- namevcudiyet
kirpismasina 6rnek gosterilebilir. Azize Teresa’nin ‘oturmus’ ve ‘ayakta durmayarak’ ifadesi
ayni anlami tagir. Fakat pesi sira takip eden bir diger ifadede, ‘oturmus degil’ ifadesi kullanilir.
Yarist oturmusg diger yarisi oturmus degildir. Hem etrafinin ¢evrili oldugu hem olmadigi sdylenir.
Burada tek bir 6rnekle gosterilen ancak metin boyunca sik rastlanan bu ifadeler, dilin tek bir
anlama sabitlenmesini engeller. Dilin edimsel bir diger ifadeyle, devingen kullanimina sebebiyet
verir. Bu noktada, yarim birakilan climlelerle, baglag ve fiilimsi kullanimryla olusturulan dilin
edimsel yapisi, okurun/seyircinin imgeleminde es zamanli pek ¢ok anlamin olugmasini saglar.

Sonug¢

Kiibizmin 6nerdigi gérme bicimini, biitiinliigiin parcalandigi kesik, kdseli ¢izimler olusturur.
Ucg boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey iizerinde gdsterebilmenin yeni bir yolu olan kiibizm,
20.yy.’da yasanan savaslar ve kiyimlar sonrasi biitiinliigiin parcalanmasiyla olusan yeni bir
ifade bi¢imidir. Bu yeni bigimde ressam, artik var olan bir dis ger¢ekligi temsil ya da taklit
etmez, alimlayicisina kendi deneyimini aktarir. Boylelikle, yeni bir “sahsi bakis modeli”™
olusturur. Bu yeni bakis modelini, Pablo Picasso’nun kiibist peyzaj tablolarinda somutlamak
miimkiindiir. Kiibist resimde, bakanin bakisini1 bir odak dogrultusunda toplayan tekli; dogrusal
perspektif teknigi yerine, alimlayicinin bakisini birden ¢ok odaga dagitan ¢oklu perspektif
teknigi kullanilir. Boylelikle dogrusal perspektifin 6nerdigi art-zamanl gérme bigimi yerini,
coklu perspektifin 6nerdigi es zamanli gérme bicimine birakir. Eg zamanli gérme bicimi
izleyicisine, baktig1 figiirli ve dolayisiyla manzaray ayni anda pek ¢ok agidan kavrayabilme
olanagi sunar. Kiibist resim tekniginin 6nerdigi es zamanli gérme bi¢imini, Gertude Stein

72 Bahsi gegen ‘kirpisma’ ifadesi, post-yapisalcilikla agiklanabilir. Yapisalcilik, gondergeyle gostergeyi birbirinden
koparir. Post-yapisalcilik ise, bunun bir adim daha 6tesine gegerek, gosteren ile gosterileni birbirinden koparir.
Bu noktada anlam, dogrudan gostergede mevcut olmaz. Ayni zamanda, o gostergenin ne olmadigina bagl olarak
tim bir gosterenler zincirine yayilir. Yayilan anlam bir diger ifadeyle dagilan anlam, artik tek bir gostergede
bulunmadan mevcudiyet-na-mevcudiyet arasinda salinir. Eagleton bu durumu, ‘kirpisma’ olarak ifade etmistir.
Eagleton, Edebiyat Kuramina Girig, 139.

73 Stein, “Four Saints in Three Acts,” 48.

74 John Berger, Gorme Duyusu, gev. Osman Akinbay (istanbul: Agora Kitapligi, 2008), 183.
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yazim dilinde uygulamistir. Bu noktada genel olarak peyzaj metinde ve 6zel olarak “Four
Saints in Three Acts” (Ug¢ Perdede Dért Aziz) opera metninde es zamanli gdrme bigimi, dilin es
zamanli kullanimiyla saglanir. Dramatik metindeki ¢izgisel gelisen olay dizisinin yerini peyzaj
metinde betimlenen manzaralar almistir. Kullanilan dilin yapist, farkli zaman kiplerinden olusur.
Dogrudan yagsam gercekligini temsil etmeyen dil hem diizyazi hem de siirsel bigimde kullanilir.
Ug Perdede Dért Aziz’ de yarim birakilan ciimleler, belirsiz zamirler, anlami kesintiye ugratan
tekrarlar, pes pese kullanilan fiilimsiler, dilin temsil niteligini bozar. Béylelikle dili miitemadi bir
biling akisi teknigiyle, kafiyeli ve ritmik kullanan Stein, okurda/izleyicide ¢cagrisimsal imgeler
olusturur. Birden ¢cok anlama agik olacak sekilde yan yana kullanilan kelimeler, gdsterilenlerle
gosterilenlerin stirekli yeni kombinasyonlar i¢inde bulunmasini saglar. Anlat1 zelligini yitiren
kelime 6bekleri, okur/seyirci zihninde devingen gorsel imgelere donisiirler. Boylelikle temsil
niteliginden ¢ikarak performatif 6zellik kazanan sozciikler, anlamin sagilarak devingen, i¢ ice
gegen pek cok kiibik dil manzaralari olustururlar.
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