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Ozet

Istanbul’da ve Anadolu’da, gok sayida érnekle karsimiza ¢ikan ve kendine
Ozgli karakter sergileyen O©nemli bir mimari akim s6z konusudur. Tirk
mimarisindeki bati etkisine karsi milli bir Uslup gelistirmeyi amaglayan I. Ulusal
Mimarhk Akimi, Bizans ve Turk mimari geleri gibi yerli unsurlarla sekillenen
bir mimari form benimsemistir. Ancak, yerli unsurlarin yaninda yer-yer Bati
Neoklasizmi ve Bati Art Nouveausundan etkiler de goriilebilmektedir.

Istanbul — Karakdy’de insa edilmis bir grup yapi, I. Ulusal Mimarlik
Akimi’nin temsilcileri niteliginde, 6nemli 6rnekler olarak dikkat ¢ekmektedirler.
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The First National Architecture Movement and It’s Samples in
Istanbul-Karakoéy

Abstract

There is an architecture movement carrying its aspects we meet a lot of
samples in Istanbul and Anatolia.The First National Architecture Movement
aiming to progress a national style against the West effect in the Turkish
architecture accepts an architecture form formed by the local influences such as the
Byzantine and the Turkish elements. But we can see the influences Neo-clasism
and Art Nouveau of West as well as the local elements.
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Birinci Ulusal Mimarhk Akimi: 1878 Berlin Kongresi'nde alinan
kararlarin sonucu olarak kurulan Diiyun-u Umumiye sistemiyle, Osmanl
maliyesinin Emperyalist devletlerden olusan bir komisyon tarafindan yonetilmesi,
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Imparatorlugun iizerindeki yabanci denetiminin somut varligmi artirir'. Artan
denetim ve baski, devletin kurtarilmasi amaciyla gesitli devrimei 6rgiitlerin
kurulmasina yol agar. Imparatorlugun kurtarilmasi igin cesitli ¢éziimler 6ne
stirliliir. Bunlardan, bilyilk halk kitlelerinin duygularina hakim olan Islami
baghlhgin, II. Abdiilhamid zamaninda Almanya’nin da destegiyle siyasal hale
doniismiis sekli olan Panislamizm, ancak sinirli basari saglayabilir ve Batili egitim
goérmiis geng aydmlar arasinda taraftar toplayamaz. Bagimsiz siyasal birlikler
olusturan Hiristiyan topluluklarin, yeni ulusal devletler olarak Imparatorluktan
ayrilmasi, Bati kaynakli bir ideoloji olan ulusgulugun Tirk halki arasinda da
yayilmasina neden olur’.

Turketliigin Tiirkiye’de yayilmasinda Tiirk demekleri ve yayin organlan da
etkili olurlar’. Bunlarin ilki, 24 Aralik 1908’de istanbul’da kurulan ve amac, “Tiirk
diye anilan biitiin Turk kavimlerinin mazi ve haldeki asar, ef’al, ahval ve muhitini
Ogrenmeye ve Ogretmege calismak” olan Tiirk Dernegi, aym adla bir de aylk
dergi ¢ikarmaya baglar. Tiirk Dernegi Dergisi'ni, Turk¢tliigiin daha sistematik ve
siyasal bir yaym orgam olan Tiirk Yurdu Dergisi izler'. Kuruculari arasinda
akimin 6nde gelen fikir babalarindan Ziya Gékalp’in de bulundugu Tiirk Yurdu,
amac1 “Islam kavimlerinin baglica mithimi olan Tiirklerin milli terbiye ve ilmi,
ictimal, iktisadi seviyelerini terfi ve ilasiyla Tirk irk ve dilinin kemaline
calismak® olan Tiirk Ocagi ile yakin isbirligi yapar®. Tiirk ocaklarmin sayisi
yalmz Istanbul’da degil, birok il merkezinde hizla artar. Ittihat ve Terakki
Hareketi'nin Rumeli merkezi Selanik’te, 1911’de ¢ikan Gen¢ Kalemler
Dergisi’nde Tiirkgiiliik ifade edilir’.

23 Temmuz 1908’de II. Abdiilhamid’in tahttan indirilip, Mesrutiyetin ilan
edilmesinden sonra, kisa zamanda biiyiik bir niifuz elde ederek hakim konuma
gelen lttihat ve Terakki Orgiitii, bayindirhk faaliyetlerine de biiyiik énem verir.
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1908’den sonra gelisen burjuvazi ile birlikte mimarlik alaninda, yapi tiplerinde
degisiklikler olur. Saray, késk ve kasirlarin yerini banka, is hani, apartman,
okul, hastane gibi, yeni yap: tipleri alir ve bunlarda milli mimari tslubu
kullanilir®.

Donemin, Milli Mimari Ronesansi olarak adlandirilan bu akimin meydana
gelisini C.E.Arseven su ifadelerle anlatmaktadir: “Mesrutiyeti miiteakip, Ziya
Gokalp’in nesriyati tesiriyle baslayan milliyet¢ilik cereyani, sanata ve bilhassa
mimariye sirayet etmis ve bazi Tiirk mimarlar1 gozlerini eski dini ve klasik eserlere
gevirerek, aynen kopya ve tatbik suretiyle bir milli mimari viicuda getirmek
istemislerdir”.

Donemin mimarlari, Milli Edebiyat Akimi’na paralel olarak, mimarlikta da
Milli Mimari Roénesans’ini ortaya koyma ¢abasina girerler. Amaglar, Batili
akimlarin uygulanmasiyla tarihe karisan klasik sanati ve milli mimariyi ortaya
¢ikartmak ve yiikseltmektir'.

Tirketiliik Akimi’nin mimaride ifade bulmasiyla ortaya ¢ikan ve 1908-
1930 yillar1 arasinda, yaklasik 22 yillik bir stireyi kapsayan Birinei Ulusal
Mimarhk donemi, mimarhkta Batililasma egilimine ilk ciddi tepkilerin
gosterildigi, mimarinin yabanci etkilerden ve yabanci mimarlardan aritilmasina
¢aba harcandig1 bir siire¢ olarak dikkat ¢eker''. Ancak, biitiin bu gabalara ragmen
yine de mimarlik alanindaki Turkgiiliik ¢abalar1 ylizeysel kalir. Bati kékenli
Neorénesans yap kiitleleri iizerine klasik dsnem Osmanli mimarhigindan segilen
elemanlarin yerlestirilmesiyle ulusal mimarlik akimi olusturulmaya ¢alisilir'2.

Bat1 uygarligina yetisme ¢abasiyla gegirilen ylizyillik bir dénemde olusan
degisikliklerin, Osmanli aydinina Bati ¢izgisinde bir diisiince yapist getirdigi de
acik¢a anlagilmaktadir. Bu nedenle, XX. ylizy1l baslarinda gelismeye baslayan ve
1908’den sonra giiglenen Ulusal Mimarlik Akimi’nin da koékeninde, Bati
kiiltiiriintin etkileri s6z konusudur'.

Do6nemin yapisal tretimini bi¢imlendiren Tiirk mimar ve miihendislerinin
hemen tiimii, Bati 6émeklerine gére diizenlenen teknik egitim kurumlarinda gorevli
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yabanci uzmanlarin gozetiminde yetisirler. Ayrica bunlarin  bir  bolimi
Avrupa’daki okullarda egitim goriirler. Bu nedenle, II. Mesrutiyet sonrasinda
gelistirilmeye ¢alisilan Ulusal Mimarlik Akimi’nin altinda, Bati kékenli bu teknik
egitimin kalic1 izleri sezilmektedir'.

Bu doénem, Tirk mimarhiginin belirleyici isimleri olan Vedat ve
Kemaleddin beyleri egiten yabanci uyruklu mimarlarin, Bati kaynakli form
anlayislarini, ulusal mimarlik déneminin bu iki ustasinin yapitlarinda sezinlemek
miimkiindiir'’®. Imparatorlugun ¢okiintii yillarmin bunalimh ortaminda gelisen
Tirketilik Akimi’nin coskusuyla tasarlanan ve kudretli Osmanli geg¢misine
duyulan o6zlemi gidermeyi amaglayan bu dénem yapitlarinin, tarthi Osmanli
mimarisinden esinlenmis ylizey tasarimlarinin temelinde, yine de XIX. yiizyil
Avrupa’sinda gegerli olan bir tarihgilik anlayisinin egemen oldugu gériilmektedir'®.
Ecole National des Beaux Arts’dan mezun olan Tiirkiye’nin ilk formel egitim
gérmiis mimar1 Vedat Bey’in, Sirkeci’deki Biiyiik Postane Binasi’nda basik ve
sivri kemerler gibi, geleneksel Osmanli yap1 elemanlarn ile kiitleyi giydirmesine ve
kemer aralarinda klasik Tiirk ¢inileri kullanmasina ragmen, yapinin kiitle tasarimi
ve st katlarda korint baslikli yarim daire bigimli plasterlerin kullanimi, mimarm
Avrupal formasyonunun etkilerini agik¢a gostermektedir'’. I¢ mekanda, demir ve
cam ¢atistyla biiylik merkezi holiin tasariminda, XIX. yiizyilin bilyiik binalarindan
ve benzeri kamu yapilarindan esinlendigi hissedilir'®. Postane Binasi ile aym
tarihlerde tasarlayip insa ettigi Defter-i Hakani (bugiinkii Tapu Dairesi)
Binasi’nda ise, cephe diizeninde yabanci kaynakli 6gelere yer vermedigi goriilar.
Ancak, mimarin Tirk mimarisi olusturma ve ¢evreye uyma ¢abasmna ragmen,
binanm simetrik tasarlanmis genis Neordnesans kiitlesi, aldigr Batili egitimin bir
sonucudur'®,

Birinci Ulusal Uslupta tasarladig: yapitlarinda, Bati ctkileri de goriilen
Mimar Kemaleddin Bey’in, 1887’de egitim i¢in girdigi Hendesc-i Miilkiye’de,
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mimari tasarim hocasi Alman Jachmund olur®. 1891 yilinda okulu bitiren
Kemaleddin Bey, Hendese-i Miilkiye Mektebi’'nin asistan: olarak Jachmund’un
yaninda 4 yil ¢ahgir®'. Boylece Bati mimarlik kiiltiirti ile ilgili bilgilerini iyice
pekistirmis olur. Onun ingsa ettigi basik ve agir gériiniisli Mahmut Sevket Pasa
Tiirbesi, oran agisindan Sultan Ahmet’deki Alman Cesmesi’ne benzer 6zellikler
tasir’”. 1916 ve 1926 yillar1 arasinda Bahgekapr’da insa edilen Dérdiincii Vakif
Han ise, yeni islevler igeren Bati’dan esinlenmis Neoronesans kiitleleri iizerine,
klasik ¢ag Osmanli mimarisine gore diizenlenmis bir kilifin gegirildigini gosteren
en iyi yapitlardan biridir”>. Bu yapinin Hamidiye Caddesi’ne bakan 6n yiiziin
gorkemli bir bigimde dlizenlenmesine 6zen gosterildigi cephenin, Neordnesans
tislupta oldugu gibi siirekli tag kusaklarla yatay yonde {i¢ ana boliime aynldigi, bu
bélimlerin de kendi iglerinde bir biitiin olarak ele alindig1 gériilmektedir. Her katta
farkli pencere formlarinin uygulandig: dikkati geker.

Vedat ve Kemaleddin Beyler’in o6nctiliik ettikleri Birinci Ulusal Mimarhk
Akimi’nin ya da Osmanh Neo-Klasizmi’'nin® ortak bigimleme &zelliklerinde
yabanci mimarlarin ve Batili Gisluplarin etkileri agikga goriilebilmektedir®.

Bu dénem yapilanmin genel 6zelliklerini soylece siralamak miimk{indiir:

1- Batili 6meklere kosut bir bigimde, simetrik ve aksiyal kitle diizenleme
anlayis1 ve plan semalari s6z konusudur’.

2- On cepheler simetrik ve gérkemlidir.

3- Kullanilan semalar, mekanlarin 6l¢ii ve oranlari, cephe diizenlemeleri ve
kompozisyon kurallar1 agisindan Avrupa Neo-Klasizmi’ne paralel bir yapt
gosterirler, Dini islevli yapilarin disinda tiim bina tiirlerinin, 6zellikle 6n cepheleri,
Neordnesans mimarisinin kurallarina uygun, siirekli tas kusaklarla i¢ boliime
ayrilir. Her bélim kendi iginde bir biitiin olarak diizenlenir., Her katta, degisik
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pencere formlan uygulanir. Yapilara diisey diizende, belirli bir ritmik goriintii
kazandirhr?’,

4- Ulusal olus, striiktiirel olmayan elemanlarda ve bezemede, XV. ve XVI.
ytizy1l klasik Osmanli dini mimarligindan segilen unsurlarla saglanmaya ¢aligilir.
Ancak, ylizey diizenleme yontemlerinde de, yine Bati mimarisinin form anlayist
egemendir.

5- Birinci Ulusal Mimarlik iislubunda insa edilmis olan binalarda, belirleyici
bir baska ozellik de, kule kullammdir®. Oysa Tiirkiye’de kule kullanimi ulusal
akimdan ¢ok 6nce yabanct mimar eliyle Art Nouveau ile baslar. Art Nouveau,
Avrupa’nin klasik gelenedi i¢inde yer almayan ve g¢ok kaynaktan beslenen bir
tislup oldugundan Tirkiye’ye de Kuzey Afrika, Dogu ve Uzakdogu kokenli
bigimlerle gelir. Béylece Birinci Ulusal Mimarlik Akimi, 6nemli bir ézelligmi daha
kendi gegmisinden degil, Avrupali’nin yorumundan almis olmaktadir®.

Egitimle edindikleri Bati kokenli bilgi ve degerler sistemini, Tiirkiye
kosullartyla uzlastirmak zorunda kalan, Birinci Ulusal Mimarlhik Akim
mimarlarinin yapitlar1 da, yeni bir gelisim gostermekten uzak olarak, bir tiir Ttirk
se¢meciligi olur. Genelde kubbeleriyle, ojival kemerli pencereleri ile, sagaklan ve
¢ini panolariyla®® dikkat ¢eken bir akim ve mimarhgimizda ge¢ kalmis bir Tiirk
Revivali’' olarak degerlendirilir.

1900°1ii yillardan beri gesitli donemlerde Tiirkiye’de bulunan ve Istanbul’da
Bati segmeciligi anlayis1 icerisinde mimari uygulamalar yapan italyan mimar
Mongeri’'nin, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Ankara’da i ve ticaret merkezi
olarak kurulan Ulus’ta gergeklestirdigi dort onemli yapida da, Birinci Ulusal
Akim’in iislup 6zellikleri goriilir'?, Mongeri, akademide Vedat Bey ile birlikte
calisirken yakindan tamima olanagl buldugu Birinci Ulusal Akim’in temel
ilkelerini, tasarladig1 grkemli binalarda kendi mimarlik anlayisiyla uygular®. T.C.
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Ziraat Bankasi1 Genel Miidiirliik Binas1 (1926-1929), Tiirkiye Is Bankasi A.S.
Merkez Binasi (1929), Osmanh Bankasi A.S. Ankara Merkez Subesi (1926) ve
Giimriik ve Tekel Bag Miidiirliigii Binas1 (1928), Tkinci Mesrutiyetle giiglenen
ulus¢uluk ortaminin egilimleriyle Bati tarzinin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan,
Birinci Ulusal Uslubun 6zelliklerine gére tasarlanan yapilardir’®. Vedat ve
Kemaleddin Beyler’in onciiliigiinde olusan, Tirk mimarlik tarihine déniik Tirk
se¢icilifi, Mongeri’nin s6z konusu yapilarinda da benimsenerek uygulanir.
Mongeri, ozellikle Is ve Ziraat Bankalari’nda Tiirk mimarliginin gegmisinden
aldigr bicimleri, kendi gelenekselci anlayigina uygun dustigti i¢in comertge
kullanir”.

Yapilarin  degerlendirmesi  yapildigi  taktirde  kiitle ve cephe
diizenlemesinde Neordmnesans Uslubun etkilerini tasidiklari, cephe bezemesinde
kullanilan mimari 6gelerin ise, Selguklu ve Osmanli dini mimarhifindan alindig
goriilmektedir’®. Yapilarin i¢ mekan diizenlemesinde, genis ve yiiksek mekan
anlayisiyla gotik tslubun etkisinde kalindigy goriilir'’’. Mongeri, dairesel kése
donigleri 1le de, Barok iislubun etkilerini yansitmistir. Yapilarin cepheleri, ayn
donemde yapilan diger yapilarin cephelerine gore daha zengin bir stisleme 6zelligi
icermektedir. Selguklu ve Osmanli mimarligindan alinan oyma ve tas isciligine
genis yer verildigi goriilmektedir®®,

Mongeri’nin mimarlik egitiminde Vallaury’nin egemen kildig:1 diizeni
devam ettirdigi, Neoklasik anlayisla, plandan daha ¢ok cephe diizenine 6énem
verdigi dikkati ¢ekmektedir’”. Onun 6grencilerinden Arif Hikmet Koyunoglu’na
St. Antoine Kilisesi’nde, Sedat Hakki Eldem’e de Ziraat Bankasi ve Osmanl
Bankas! insaatlarinda is imkanlari saglandigi anlasilmaktadir®®. Mongeri’nin son
yapist olan Bursa’daki Celik Palas Oteli’'nin tasariminda da, gen¢ Tiirk mimari
Hiisnii Timer ¢alisir, Mimar Macit Riistii Kural da, Mongeri’'nin atélyesinde
¢aligma olanag bulur®'.

* M.SOZEN-M.TAPAN, Elli Yilin Tiirk Mimarisi, Ankara 1973, s.108.
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Biitlin bunlardan hareketle, Mongeri'nin Birinci Ulusal Akim anlayisina
uygun uygulamalar yapmis olmasina ragmen, yine de temelde gen¢ Tirk
mimarlarini, Neoklasik bir anlayigla egittigini ve Birinei Ulusal Akim’in da bir tiir
Tiirk segmeciligi ve klasizmi oldugunu séylemek miimkiindiir®.

Istanbul — Karakoy’deki I. Ulusal Mimarhk Akimi Ornekleri :

1- Tiitiin Han (Unyon Han)

Yapi, Karakdy / Galata Semti’nde Voyvoda (Bankalar) Caddesi, 170 Ada, |
Parsel ve 12 Numarada yer almaktadir. Bugiin Yasarbank ve Bati Sigorta’nin
kullandigi, L’Union de Paris Sigorta Sirketi tarafindan 1910-1911 yillarinda
yaptirilan bu binanin®, zemin kati sirasiyla Banco di Roma ve National Bank of
Turkey (Tirkiye Milli Bankasi) tarafindan kullanilmis, 1934’te agilan s
Bankasi’nin ilk Galata subesine ve sonra da Unyon Sigorta’nin kendi biirolarina
tahsis edilmis, biitin bu doénem siiresince de, ist katlar 6nemli sigorta
acentelikleriyle avukatlik biirolarina kiralanmistir. Yakin bir gegmiste Titiin Bank
tarafindan satin alinan bina, Tiitiin Han adm1 almistir®,

Dikdortgen bir plan tasarimi gésteren yapi, zemin istiine dort kath olarak
insa edilmis, glineybati kosesi yedi katl: bir kule formunda diizenlenmistir (Ciz.: 1).
Ancak, sonradan ilave edilen iki katla kulenin disa yansiyan iki kati da
kapatilmigtir. Yapiin birinci normal katt ve diger st katlari, ortadaki aydinlik
boslugunu ¢epegevre kusatan koridor ve bu koridora agilan dikdoértgen tasarimh
odalardan olugmaktadir. Katlar arasindaki baglantiy1 saglayan asansér ve merdiven
boslugu, koridorun bati ucunda yer alir. Koridorun kuzeybati kdsesinde de, tuvalct
ve ¢ay ocagl gibi ihtiya¢ birimleri bulunur.

Unyon Han’in bati cephesi komsu binayla kapatilmis durumdadir. Kuzey ve
dogu cepheleri dikdortgen formlu pencereleriyle sade bir goriiniim sunarlar (Ciz.:
2). Voyvoda Caddesi’ne bakan giiney cephe ise, daha gosterislidir (Ciz.: 3, Foto.:
).

Bu han, karsisinda bulunan Is Bankas: binasi ile birlikte, 1.Ulusal Mimarlik
doneminin Bankalar Caddesi’ndeki baslica 6meklerindendir. Ancak, karsisindaki

2 5 OZKAN, “Mimar Vedat Tek (1873-1942)", Mimarlik, S.121-122, istanbul 1973,
s.44.

“ E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, [stanbul
2000, 5.254.

“ E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanhdan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul
2000, s.254.



Is Bankas1 hem mimari unsurlar, hem de genel diizenlenis agisindan tam bir yerel
mimari islup 6zellikleri gostermesine karsin, bu yapida genel diizenlenis agisindan
Batil1 tislup anlayigindan izler gériilmektedir.

Yapinin Voyvoda Caddesi’ne bakan giiney cephesinde, zemin kat basik sivri
kemerli alt1 agiklik seklinde diizenlenmistir. Bu agikliklardan dogu ve bati1 kosede
olanlar girig kapisi, digerleri pencere olarak tasarlanmigtir. Basik sivri kemerler ve
aralardaki kabaralar, 1. Ulusal Mimarlik doneminin yere! mimari unsurlar olsa da,
kap1 alinliklarindaki, ortadaki yiizeyi kabank rozete iki yandan bagh, uglar
dagiimler yapan ve kenger yapraklariyla siislii bitki dallari, Art Nouveau tislubunun
aski ¢elenk motiflerini diistindiirmektedir. Bu kabaralar ve aski ¢elenk motiflerinin
bakir kaplama olarak yapilmasi, yapiya daha fazla bir gésteris kazandirmaktadir ki,
cephede asir1 gosterise yonelme, balkon korkuluklarinda metal siislemeler
kullanma, Art Nouveau iislubunda gériilen 6zelliklerdir ve ulusal Usluba aykiri
uygulamalardir.

Birinci, ikinci, {iglinci ve dordincli normal katlarin simetrik diizende
yerlestirilmis  dikdortgen formlu pencerelerini, yanlardan katlar boyunca
kesilmeden devam ederek kusatan kare kesitli plasterler, cephelerin denge ve
simetri kazanmasmni saglayan unsurlar olup, bu durum da yapida Bati Neo-
Klasizminin etkilerinin tam silinemedigini ortaya koymaktadir. Ayrica bu
plasterlerin ylizeylerinin oyuk silmelerle yivlendirilmesi, cephede diiz hatlann
kirtlmasina neden olmaktadir. Birinci kat pencerelerinin lzerine denk gelen ve
yiizeyden oval bir ¢ikinti yapan balkonlarda kiiglik karelerin bilyiik bir kare iginde
yer almasindan olusan geometrik dekorlu korkuluklar, Art Nouveau iislubunu
yansitmaktadir. Yine bu balkonlar, diiz yatay hatlarin kirilarak dalgali hatlara
déniismesine, bu da cephede asir1 hareketlilige neden olmaktadir.

Dérdiincti normal katin, daire kesitli ve geometrik motiflerle siislii basliklara
sahip plasterler ve basik sivri kemerlerle diizenlenmis ii¢lii pencere sistemleri ve
onlann tizerlerindeki dikdortgen panolarda yer alan beyaz ve mavi renkli diiz levha
¢ini siislemeler, yerel mimari unsurlar olarak dikkati ¢eker (Foto.: 2).

Glineydogu kosede yer alan kule, cephe diizenlemesi bakimindan, giiney
cephe ile paralellik gosterir. Ancak, balkon ve pencereler ylizeyden oval bir ¢ikintt
yapacak formda diizenlenmislerdir. Bu durum da, cephedeki diiz hatlarin dalgal
hatlara déniismesine neden olmaktadir, Ayrica kulenin altinci katinda, basik sivri
kemerli liglti pencere sisteminin alinlik kisminda, ortadaki kabarik rozete yanlardan
bagli, uglan digum yapan ve kenger yapraklariyla stslii natural bitki dallarindan
olusan asin plastik bitkisel stislemeler, Art Nouveau iislupta siisleme motifleridir,




Kulenin kursun kapli kubbe formundaki ortii kismmna gegiste, koselerin voliit
formunda kivrim yaparak sonlanmasi da, Neobarok {islubunu diisiindiiriir.

Sonugta sunu diyebiliriz ki, Unyon Han, basik sivri kemerleri, kabaralari,
dikdortgen formlu pencereleri ve ¢ini siislemeleriyle yerli mimari tslupta yapilmis
bir yap1 olsa da, oval tasarimli ve geometrik dekorasyonlu korkuluklara sahip
balkonlar1 ve bitkisel dekorasyonlari ile Art Nouveau, cephede diiz hatlarin
kirilarak agirt hareketli ve 151k-golge kontrastina miisait bir hal almasiyla Neobarok
Usluplarindan tam anlamiyla siyrilamamigtir.

I. Ulusal Mimarlik déneminde yapiimis bir yapida, Bati etkilerinin devam
etmesini, Ulusal Mimarlik Akimi hocalarinin Batili olmasina ya da bu akimin
mimarlarinin mimarlik egitimlerini Bati’da almis olmalarina baglayabiliriz.

2- Ankara Han

Bugiin hukuk biirolar1, sigorta acenteleri ve nakliyat sirketlerinin faaliyet
gosterdigi Ankara Han, Karakdy / Galata Semti’nde, Voyvoda (Bankalar) Caddest,
170 Ada, 2 Parsel, 16 Numarada yer alir.

1911- 1912 tarihlerinde insa edilen yapi, 1930’lu yillarda Tiirkiye Milli
Sigorta tarafindan satin alinip idare merkezi olarak kullanildiginda, Tiirkiye Milli
Han adim almistir®. 1940’11 yillarda Anadolu Sigorta’nin faaliyet gosterdigi yaps,
daha sonra da Milli Reasiirans tarafindan satin alinarak adi Ankara Han’a
doniistiirilmistiir*®,

Yapi, araziye uygun sekilde kuzey-giiney yonlii yamuk dikdértgen bir kitle
izerine kurulmustur. Zemin (izerine, dért normal katla birlikte bes kath olarak inga
edilen yapinin, {izerine sonradan iki kat daha ilave edilmistir. Son onarimlarla hayli
degismis olan ve 6zglinliiglini yitiren zemin kat (Ciz.: 4), bati duvarin orta kismina
denk gelecek sekilde kareye yakin dikdortgen bir alana yerlestirilen asansor ve
merdiven boslugu boliimi ile, bunun kuzeyine dogu-bati yoénli yerlestirilmis
tuvaletler boliimiiniin gevresini “U” bi¢iminde saran ve depo amagli olarak
kullanilan genis mekandan olusmaktadir. Zemin kattan ulasilan birinci normal kat
ve diger Ust katlar, ortadaki dikdortgen bir alan ¢evresine siralanmig odalardan
olusmaktadir.

“ E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanhdan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, [stanbul
2000, 5.250.

“ E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanhdan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, istanbul
2000, s.250.
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Son yillardaki tadilatlarla ve kullanim amaglarina goére mekanlarin
boliinmesi ile, i¢ mekan diizenlemesi ve mimarisi 6zgiinligini yitirmis olan
yapinin, dogu ve bati cepheleri komsu binalarla kapanmis durumdadir. Kuzey
cephesi dikdértgen formlu pencerelerle sade bir gériiniim sergilemektedir. Ancak,
Voyvoda Caddesi’ne agilan giiney cephe, ¢evredeki diger yapilarin caddeye agilan
cepheleri gibi son derece gosterisli bir tarzda diizenlenmistir (Ciz.: 5, Foto.: 3).

I. Ulusal Akim’in hakim oldugu dénemde insa edilen yapida, yerli mimari
formlar kullanilmustir. Ancak genel diizenleme anlayisi bakimindan yine Bati
etkileri sezilmektedir.

Zemin kat, biri i¢g-ige silmelerden basik kemerli genis agiklik, digeri ise yine
i¢-ige silmelerden basik yuvarlak kemerli dar agiklik olmak fizere iki agiklikla
digartya agilmaktadir. Bu agikliklardan soldaki basik yuvarlak kemerli olani, girig
sahanligina ve oradan da merdiven ve asansor yoluyla list katlardaki biirolara
ulasimt saglar. Sagdaki genis agiklik ise, zemin katin depo olarak kullanilan
mekanlarina, mal giris ¢ikisini saglayacak Olgiide genis ve yiksek ikili kap
seklinde tasarlanmigtir. Zemin kattaki bu giris agikliklarinin kemer koseliklerinde
yer alan, iki karenin bir biri igine gegmeli diizende yerlestirilmesiyle olusturulmus
sekiz kollu yildiz ve bu yildiz ortasindaki kabara motifi Tirk mimarisinin
motiflerinin I. Ulusal Mimarlik Akimi déneminde kullanilan sekline isgaret
etmektedir.

Zemin kat, yiizeyden ileri tagkin ve Tiirk mimarisinin klasik konsollariyla
taginan diiz yatay sagakla son bulmaktadir. Bu sagaktan sonra gelen birinci, ikinci
ve Ugiincili normal kat cepheleri, stalaktit baslikli ve kare kesitli, yiizeyden hafif
tagkin plasterlerin ti¢ kat boyunca kesilmeden devam etmesi sayesinde bir biitiin
olarak algilanmaktadir. Basik kemerli ve dikdortgen formlu pencerelerin alt
kisimlari, ylizeyden ileri balkonsu ¢ikintilar yapmaktadir, Bu ¢ikintilarin dis
yiizeyleri dikdortgen panolar seklinde diizenlenmis ve bu panolarin igleri, palmet
ve rumi motiflerinin girift bir diizende islenmesiyle olusturulmus bitkisel
kompozisyonlarla dekore edilmistir. Ayni kompozisyonlar plasterlerin kaidelerinde
de uygulanmistir. Uglincti katin sivri kemerli bordiirlerin ig-ige kademeli
birlesiminden olusan sivri kemer alinliklarinda, bordiirlerin ige bakan yiizeylerinde
sekiz kollu yildiz, palmet ve rumilerin girift dizende islenisinden olusan geometrik
ve bitkisel kompozisyonlar yer alir. Kemer koseliklerindeki {iggen bosluklarda da,
yine palmet ve rumi motiflerinin grift kompozisyonu dikkati ¢eker. Ugiincii kati
sonlandiran, konsollarin tagidigi diiz yatay sagakla, dordiincii katin bir stalaktit
bashikli ve daire kesitli plasterle, ikili olarak diizenlenmis dikdortgen formlu
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pencereleri ve aradaki ig-ige silmelerden dikdortgen formlu panolarla dikkati ¢eken
cephesine ulagilir. Bu cephede, plasterlerin bagliklan tizerinde birer kabara motifi
yer alir. Dordiincti kat da, konsollar lizerine oturan yatay bir sacakla son bulur,
Sonradan ilave edilen besginci ve altinci katin cepheleri dikdértgen formlu
pencerelerle disa agilir.

Ankara Han, her ne kadar I. Ulusal Mimarlik Akim doneminde Tiirk mimari
unsurlart kullanilarak inga edilmis olsa da, Bati etkisinden kurtulamarmstir. Soyle
ki, cepheyi aksiyal pargalara ayiran plasterlerin kullanilmis olmasi, Neoklasik
Gslubun etkisini gosterir. Yine, balkon ¢ikintilarmin diiz yatay hatlann kirik ve
dalgali hatlara donistiirmesi, buna ilaveten plaster ¢ikintilari, i¢-ige bordiirlerin
kademeli birlesiminden olusan kemerler, cephede sade dingin bir diizen yerine,
agir1 hareketli, 151k-golge oyunlarina miisait bir diizenlemenin olusmasina neden
olmustur ki, bu durum da Neobarok iisluplu cephe anlayisinin etkilerinin devam
ettigini gostermektedir. Hatta mimari unsurlarda ayrintiya inilmeyip, cephe
diizenine genel olarak bakildiginda, Voyvoda Caddesi’ndeki Neobarok ve
Neoklasik iisluplarin bir arada goriildiigii 1909 tarihli Assicurazioni Generali
Han’la ¢arpict bir benzerlik sergiledigi gdzden kagmaz.

Ankara Han, ulusal mimarlik anlayisinda yapilmig bir yapida Bati etkilerinin
devam ettigi ormek olarak karsimiza gikar. Bu durum, ulusal mimarlik mimarlarinin
hocalarimin  Batili olusundan ya da bizzat Bati’da egitim gormelerinden
kaynaklanmaktadir.

3- Karakoy Palas

Bugiin Halk ve Yap1 Kredi Bankalari’nin Karakdy subéleri olarak hizmet
veren yapi, Karakdy / Galata Semti’nde, meydandan ge¢en Kemeralti Caddesi
lizerinde, 102 Ada, 3 Parselde yer alir.

Italyan mimar Giulio Mongeri tarafindan 1920 yilinda insa edilen yapinin
ingaatinda, Vedat ve Kemaleddin Beyler de gorev almislardir®’.

Karakoy Palas, orijinalinde dikdértgen bir ana kitle tizerine dort katli olarak
tasarlanmis, besinci kat ise sonradan ilave edilmistir. Kuzeybati-glineydogu yonlii
dikdortgen kitlenin bati cepheden ti¢ kapisi bulunmaktadir. Bu kapilardan ortadaki
giris sahanhginin ve iist katlara ¢ikig1 saglayan merdiven boslugunun bulundugu

7 E.G.ERDOGAN, “Karakdy Palas”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.IV,
istanbul 1994, s. 458.; H.OZTURK, “Mimar Mongeri ve Tiirkiye’deki Yapilan”, TAC,
1I/6, 1987, s. 33-38.; M.CEZAR, XIX. Yiizy1l Beyoglusu, istanbul 1990, s.207;
M.O.BAYRAK, izahh Istanbul Sozliigii, Istanbul 2004, s.144.
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mekana ulastirir. Giris mekanmin kuzeyinde ve giineyinde birer dikdortgen mekan
yer alir. Dogubati yonliil iki sira payenin tasidigi bu mekanlardan kuzeydekinin
glineybati, glineydekinin kuzeybati kosesindeki merdivenle birinci normal kata
ulagilir.

Her iki tarafta da birinci normal katlarin ortasinda, aydinlik bosluguna yer
verilmistir. S6z konusu aydinlik boslugu, koselerde payeler, aralarda siitunlarin
birbirine yuvarlak kemerlerle baglandigi, dikdoértgen tasarimli galern kismi
¢evresine odalarin siralandig: bir koridorla kusatilmigtir.

Simetrik bir plan diizeninde insa edilmis olan yapimn, her iki banka
subesinin faal durumda olmas: nedeniyle 6l¢iimlerini alip krokisini ¢ikarma imkani
bulamadik. Beyoglu Belediyesi’nden 102 Ada, 3 Parsel numarasina gore, bagh
bulundugu 1 Numarali Kiiltiir Varliklanni Koruma Kurulu Miidiirliigi’nden
rolovelerinin K.856 No’lu dosyada oldugunu tespit ettik. Arsivde K.800’1ii serinin
tiim rolove projeleri meveut oldugu halde, K.856 No’lu dosya yoktu. Dolayisiyla
rolove planlar iizerinde de ¢aligma imkanimiz olmadi. Bu nedenle ¢ikmamiza izin
verilmeyen ikinci normal kat ve diger iist katlarin plan semas: hakkinda yorum
yapmamiz miimkiin olmadi. Karakdy Palas’in sadece meydana bakan bati cephesi
disa agilmaktadir (Foto.: 4). Diger cepheleri komsu binalarla kusatilms
durumdadir.

Milano palazzolarini andiran Karakoy Palas’ta, Mongeri’nin egitimini
tamamladigi Kuzey Italya’da gegerli olan mimari anlayisin yansimalari goriiliir.
Ayni zamanda, cephede kullanmilan ¢ikma ve Bizans stitun bagliklar, ydreselci
arayigim iiriinleri olarak dikkati geker*,

Karakoy Palas, aslinda eklektisist bir tutumla ortaya konmus bir eserdir.
Plasterlerde Bizans siitun baslig: dekorasyonu ve bunlarin iistlerinde Bizans kemeri
benzetmesi yuvarlak kemerler, balkonsu ¢ikintilar, ylizeyden ileri taskin kornisler,
baglklar1 bitkisel motiflerle belirgin sekilde siislenmis siitunce ve plasterler,
geometrik panolar halinde ele alinmis bitkisel ve geometrik bezemeli kusaklar,
yuvarlak kemer koseliklerine yerlestirilmis kabaralar ile hareketli ve siislii bir

% C. CAN, istanbul’da 19. Yiizyil Batili ve Levanten Mimarlarin Yapilart ve Koruma
Sorunlari, (Y.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii Basitmamis Doktora Tezi), Istanbul 1993, s.
339-342.; A. NASIR, Tiirk Mimarliginda Yabanc1 Mimarlar, (I.T.U.Fen Bilimleri
Enstitiisii Basilmamus Doktora Tezi), Istanbul 1991, 5.99.; . ASLANOGLU, “Tiirk
Mimarisine Italyan Katkis1”, Sehir, S. XII, Istanbul 1988, s. 26.; Y.YAVUZ-S.OZKAN,
“Finding A National Idiom : The First National style”, Modern Turkish Architecture,
Pennsylvania 1984, s.58.; H.OZTURK, Mimar Giulio Mongeri’nin Ankara’daki
Yapilari, Ankara 1985, s. 66.; O.ALTAN-F.KXURUOGLU, Beyoglu Rehberi, istanbul
2004, s. 25.
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cephe diizeni gosterir (Ciz.: 6). Suslemelerin ¢ogu Bizans siisleme 6zelliklerini
igermekle beraber, kare ve yuvarlak formlu, geometrik motiflerle siislii panolarda
Art Nouveau {Uslubunun o&zellikleri sezilir. Kornigler ile balkon seklindeki
cikintilanin  altlarindaki  konsolvari ¢ikintilar, klasik Tirk mimarisinden
esinlenmeler sonucu buraya yansimig 6geler izlenimi vermektedirler.

Yuvarlak kemerlerin tizerini boydan boya kusatan yatay kusagin altindaki
dis sirast motifleri, yine tiim c¢ephede yatay hatlarin dikey plasterlerle
dengelenmesi, Neoklasik cephe anlayisini akla getirmektedir. Dolayisiyla Karakoy
Palas’in bati cephesi, her ne kadar ulusal mimarlik Akimi’nin hakim oldugu bir
donemde, bu akimin mimarlarinin hocas1 durumundaki bir mimarin (Mongeri)
projesi olmasina ve ulusal mimarlifin mimarlarimin da (Vedat ve Kemaleddin
Beyler) insasinda gorev almasina ragmen, Bizans ve Tiirk mimari 6geleri gibi yerli
unsurlarin yaninda Bati Art Nouveausu ve Bati Neo-Klasizminden de izler
tasimakta ve eklektik bir cephe diizeni ortaya koymaktadir.

Karakoy Palas gibi, ulusal mimarlik Akimi’nin hakim oldugu dénemde
yapilmis yapilarin bir ¢ogunda Batili iislup etkileri sezilebilmektedir. Bunun temel
nedeni, ulusal mimarlarimizin ya Bati’da egitim gérmeleri ya da Mongeri gibi
Batili hocalardan ders almalandir.

Karakoy Palas’in Halk Bankasi’nca kullanilan kuzeybati kisminda zemin
katta, alg1 — kartonpiyer tavami tasiyan kare formlu payelerin baslhklar, dort
yondeki {izerleri kenger yapraklariyla ve olduk¢a girift bitkisel motiflerle stisli
konsollarin birlesiminden olusur, Sival duvarlar ve son onarimin al¢1 kartonpiyer,
mimari deger tasimamaktadir. Buradan birinci normal kata ¢ikildiginda ilk olarak
dikkati aydinlik boslugunun galerisi ¢eker. Burada koselerde kare kesitli ayaklarin,
aralarda daire kesitli siitunlarin bitkisel motiflerle siislii Bizans bagliklarina oturan
yuvarlak kemerlerle birbirlerine baglanmasindan olusan galerinin, alt kisminda da
galeriyi ¢epecevre kugatan Art Nouveau tarzinda geometrik bezeli korkuluk yer
alir.

Karakdy Palas’in Yap: Kredi Bankasi’nca kullanilan glineydogu kisminda
zemin katin bitkisel motiflerle siislii Bizans bashikh payeleri, al¢i kartonpiyer
tavani tagimaktadir. Ozelliksiz sivali duvarlar ve sade-siislemesiz tavana sahip
zemin kattan birinci normal kata ¢ikista yine galeri kismu dikkati ¢eker. Ancak bu
kez galerinin siitunlar1 yuvarlak kemerlerle degil, diiz bir atki ile birlesmekte ve
lizerleri de algi-kartonpiyer bir tavanla ortilmektedir. Bu al¢1 kartonpiyer tavanin
natural ¢igeklerden ve bitki dallarindan olugan siislemeleri, Art Nouveau tslubuna
isaret eder. Yine siitunlarin alt kisimlarinda yer alan, ig-ige silmelerin kusattigs
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mekana ulastinir. Girig mekaninin kuzeyinde ve giineyinde birer dikdértgen mekan
yer alir. Dogubati yénlii iki sira payenin tasidigi bu mekanlardan kuzeydekinin
giineybati, glineydekinin kuzeybati kosesindeki merdivenle birinci normal kata
ulagilir.

Her iki tarafta da birinci normal katlarin ortasinda, aydinlik bosluguna yer
verilmigtir. S6z konusu aydinlik boslugu, koselerde payeler, aralarda siitunlarin
birbirine yuvarlak kemerlerle baglandigi, dikdortgen tasarimli galeri kismi
cevresine odalann siralandig: bir koridorla kusatilmustir.

Simetrik bir plan diizeninde insa edilmis olan yapinin, her iki banka
subesinin faal durumda olmasi nedeniyle Sl¢limlerini alip krokisini ¢ikarma imkani
bulamadik. Beyoglu Belediyesi’'nden 102 Ada, 3 Parsel numarasina gore, bagh
bulundugu 1 Numarah Kiiltir Varliklarini Koruma Kurulu Miidurligi’nden
rolovelerinin K.856 No’lu dosyada oldugunu tespit ettik. Arsivde K.800’1{i serinin
tiim rolove projeleri mevcut oldugu halde, K.856 No’lu dosya yoktu. Dolayisiyla
roldve planlan lizerinde de ¢aligma imkanimiz olmadi. Bu nedenle ¢ikmamiza izin
verilmeyen ikinci normal kat ve diger st katlarin plan semas: hakkinda yorum
yapmamiz miimkiin olmadi. Karakoy Palas’in sadece meydana bakan bati cephesi
disa agilmaktadir (Foto.. 4). Diger cepheleri komsu binalarla kusatilms
durumdadir.

Milano palazzolarini andiran Karakéy Palas’ta, Mongeri’nin egitimini
tamamladigt Kuzey Italya’da gegerli olan mimari anlayisin yansimalar goriiliir.
Aym zamanda, cephede kullanilan ¢ikma ve Bizans siitun bagliklan, yéreselci
arayisin triinleri olarak dikkati geker*®.

Karakoy Palas, aslinda eklektisist bir tutumla ortaya konmus bir eserdir.
Plasterlerde Bizans siitun basligi dekorasyonu ve bunlarin iistlerinde Bizans kemeri
benzetmesi yuvarlak kemerler, balkonsu ¢ikintilar, yiizeyden ileri tagkin kornisler,
basliklann bitkisel motiflerle belirgin sekilde sislenmis siitunce ve plasterler,
geometrik panolar halinde ele alinmis bitkisel ve geometrik bezemeli kusaklar,
yuvarlak kemer koseliklerine yerlestirilmis kabaralar ile hareketli ve siislii bir

“8 C. CAN, istanbul’da 19. Yiizy1l Batih ve Levanten Mimarlarin Yapilar1 ve Koruma
Sorunlari, (Y.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii Basilmamig Doktora Tezi), Istanbul 1993, s.
339-342.; A. NASIR, Tiirk Mimarhginda Yabanci Mimarlar, (1.T.U.Fen Bilimleri
Enstitiisii Basilmamus Doktora Tezi), Istanbul 1991, 5.99.; LASLANOGLU, “Tiirk
Mimarisine [talyan Katkis1”, Sehir, S. XII, Istanbul 1988, s. 26.; Y.YAVUZ-S.OZKAN,
“Finding A National Idiom : The First National style”, Modern Turkish Architecture,
Pennsylvania 1984, s.58.; H.OZTURK, Mimar Giulio Mongeri’nin Ankara’daki
Yapilari, Ankara 1985, s. 66.; O.ALTAN-F.KURUOGLU, Beyoglu Rehberi, Istanbul
2004, s. 25.
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cephe diizeni gosterir (Ciz.: 6). Sislemelerin ¢ogu Bizans siisleme 6zelliklerini
igermekle beraber, kare ve yuvarlak formlu, geometrik motiflerle siislii panolarda
Art Nouveau tslubunun 6zellikleri sezilir. Komigler ile balkon seklindeki
¢ikintilarin  altlanindaki  konsolvari ¢ikmtilar, klasik Tiirk mimarisinden
esinlenmeler sonucu buraya yansimis 6geler izlenimi vermektedirler.

Yuvarlak kemerlerin {izerini boydan boya kusatan yatay kusagin altindaki
dis swrast motifleri, yine tiim cephede yatay hatlarin dikey plasterlerie
dengelenmesi, Neoklasik cephe anlayisini akla getirmektedir. Dolayisiyla Karakoy
Palas’in bati cephesi, her ne kadar ulusal mimarlik Akimi’nin hakim oldugu bir
dénemde, bu akimin mimarlarinin hocas1 durumundaki bir mimarin (Mongeri)
projesi olmasina ve ulusal mimarligin mimarlarinin da (Vedat ve Kemaleddin
Beyler) insasinda gorev almasina ragmen, Bizans ve Tiirk mimari 6geleri gibi yerli
unsurlarin yaninda Bati Art Nouveausu ve Bati Neo-Klasizminden de izler
tasimakta ve eklektik bir cephe diizeni ortaya koymaktadir.

Karaksy Palas gibi, ulusal mimarlik Akimi’'nin hakim oldugu dénemde
yapilmis yapilarin bir ¢ogunda Batili iislup etkileri sezilebilmektedir. Bunun temel
nedeni, ulusal mimarlarimizin ya Bati’da egitim gormeleri ya da Mongeri gibi
Batili hocalardan ders almalaridir.

Karakoy Palas’in Halk Bankasi’nca kullamlan kuzeybati kisminda zemin
katta, algr — kartonpiyer tavani tasiyan kare formlu payelerin bagliklan, dort
yondeki tzerleri kenger yapraklariyla ve oldukga girift bitkisel motiflerle siisla
konsollarn birlesiminden olusur. Sivali duvarlar ve son onarimin alg1 kartonpiyeri,
mimari deger tasimamaktadir. Buradan birinci normal kata ¢ikildiginda ilk olarak
dikkati aydinlik boslugunun galerisi ¢eker. Burada koselerde kare kesitli ayaklarin,
aralarda daire kesitli siitunlarin bitkisel motiflerle siislii Bizans basliklarina oturan
yuvarlak kemerlerle birbirlerine baglanmasindan olusan galerinin, alt kisminda da
galeriyi ¢epegevre kusatan Art Nouveau tarzinda geometrik bezeli korkuluk yer
alir.

Karakdy Palas’in Yapi Kredi Bankasi’nca kullanilan giineydogu kisminda
zemin katin bitkisel motiflerle siislii Bizans baslikli payeleri, al¢1 kartonpiyer
tavam tagimaktadir. Ozelliksiz sivali duvarlar ve sade-siislemesiz tavana sahip
zemin kattan birinci normal kata ¢ikista yine galeri kismu dikkati ¢eker. Ancak bu
kez galerinin siitunlan yuvarlak kemerlerle degil, diiz bir atk: ile birlesmekte ve
tizerleri de algi-kartonpiyer bir tavanla ortlilmektedir. Bu alg1 kartonpiyer tavanin
natural ¢igeklerden ve bitki dallanndan olugan siislemeleri, Art Nouveau {islubuna
isaret eder. Yine siitunlarin alt kisimlannda yer alan, i¢-ige silmelerin kusattig
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icleri geometrik 6gelerle siisli daire motifleri ve bunlarin yer aldig: kare panolar,
Art Nouveau mimarisindeki balkon korkuluklarinin siislemelerini akla getirir.
Sonug olarak sunu diyebiliriz ki, Karakéy Palas yerli mimari stille, Bat1
etkili mimari stilin eklektik bir diizende ele alindigi gosterisli bir i¢ ve dis
mimariye sahiptir.
Tas malzeme kullanilarak kargir sistemde insa edilen yapinin igeriden
tavanlarinda, paye ve siitun basliklarinda algi-kartonpiyer kaplama kullanilmistir.

4- Is Bankasi (Osmanh Sigorta Han — istanbul Umum Sigorta)

Karakoy / Galata Semti’nde, Voyvoda (Bankalar) Caddesi, 27 Numarada yer
alan ve bugiin Is Bankasi’nca kullanilan yapi, 1918 yilinda insa edilmistir®.

Is Bankasi (Osmanli Sigorta Han), egimli bir araziye bodrum ve zemin kat
lizerine, alti normal kat olarak insa edilmistir (Foto.: 5). Cepheden bakildiginda,
sonradan ilave edilen teras kat ile birlikte yedi katli bir gériiniim sunan yapi, I.
Ulusal Mimarhk Akimi’nin Istanbul’daki en 6nemli mimarlik drmeklerinden biri
olarak karsimiza ¢ikar. "

Mevcut araziye uygun olarak yamuk dikdértgen tasarimda ele alinmig olan
yapi, i¢ mekanda sonradan yapilan boliintiiler, ilave odalar, ¢esitli amaglara uygun
degisiklikler ve tadilatlarla orijinalitesini yitirmis olup, karmasik ve asimetrik bir
plan diizeni gosterir. Bugiin de i¢ mekanda tadilat géren yapinin cepheleri, Ulusal
Mimarlik Akimi’nin genel karakterine uygun sekilde, yerel mimari unsurlardan
miitesekkil bir gériintiiyle disa agilir.

Yapinin Voyvoda Caddesi’ne bakan, ayni zamanda ana giris kapisiun da yer
aldig1 kuzey cephesi (Ciz.: 7) zemin kati, basik sivri kemerli bes agiklikla digari
agilir. Bunlardan ortadaki giris agiklhigi, yanlardakiler ise pencere olarak
degerlendirilmistir. Zemin kattan sonra beden duvarlanmin hafif ige gekilerek
daraldif1 boylece, zemin kattan birinci normal kata gegiste, tiim yapiy1 ¢epegevre
dolanan balkonsu bir ¢ikintinin olustugu gozlenmektedir. Tiim normal katlarn
simetrik form ve olgiilerdeki dikdortgen pencereleri, ylizeyden hafif ileri taskin
kare kesitli plasterler arasinda yer alirlar. Besinci normal kat kuzey cephesinin orta
kismu, hafif geri ¢ekilmek suretiyle, burada mukarnas baslikli siituncelere oturan ve
bir bilyiik-bir kii¢iik ritmik bigimde siralanan bes yitksek sivri kemerle disa agilan

¥ g, ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul
2000, s.77-78. Baslangigta Assurances Ottomanes Han (Osmanli Sigorta Han) adiyla
kurulan bu yapi, sonralan kisaca Sigorta Han olarak amlmigtir. 1920 yilinda Istanbul
Umum Sigorta adini alan Han, 1953 yilinda Tiirkiye is Bankasi’na satilmigtir.
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kiiglik bir galeri olusturulmustur. Galeri kemer koselikleri, mavi-beyaz renkli ve
bitkisel motifli ¢inilerle dekore edilmistir. Kuzey cephenin altinci katinda koseler,
diger katlarda oldugu gibi dikdértgen pencere seklinde degil de, koselerinde
kabaralarin yer aldig1 mavi-beyaz ¢ini panolar seklinde sonlanmaktadir.

Giiney cephesi baska bir yapiyla birlestiginden, disa agilmayan yapinin bati
(Ciz.: 8) ve dogu (Ciz.: 9) cepheleri de kuzey cephe ile benzer mimari 6zellikler
sergilemektedir.

is Bankasi (Osmanli Sigorta Han), yerli mimari unsurlar kullanilarak insa
edilmis olup, basik ve yiiksek sivri kemerler, mukarnas basliklar, kabaralar ve ¢ini
siislemeler, Tiirk mimarisinin XX.ylizyila yansimis bigimini sergilemektedirler.

Degerlendirme :

XX.ylizy1l baslarinda mimaride bati etkisine karsi, milli bir tslup
gelistirmeyi amaglayan I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin Uriini Karak6y ¢evresi
yapilarinda, Bizans ve Tiirk mimari &geleri gibi yerli unsurlarin yanminda, Bati
Neoklasizmi ve Bati Art Nouveausundan etkiler de sezilmektedir. Bu durumun
temel nedeni, ulusal mimarlarimizin ya Bati’da egitim gérmeleri, ya da Giulio
Mongeri ve Raimondo D’ Aronco gibi Batili mimarlardan ders almalandir.

Karakoy’de 1. Ulusal Mimarlik Dénemi’nde ve yerli tslupta insa edilmis
olan yapilardan en dikkat ¢ekeni Karakéy Palas (1920)’tir. Yapi, Bizans kemeri
benzetmesi yuvarlak kemerler, balkonsu ¢ikintilar, yiizeyden ileri taskin kornisler,
basliklar1 bitkisel motiflerle belirgin sekilde stislenmis siitunce ve plasterler,
geometrik panolar halinde ele alinmis bitkisel ve geometrik bezemeli kusaklar,
yuvarlak kemer koseliklerine yerlestirilmis kabaralar ile hareketli ve siisli bir
cephe diizenine sahiptir. Siislemelerinin ¢ogu Bizans siisleme 6zelliklerini
igermekle beraber, kare ve yuvarlak formlu, geometrik motiflerle stislti panolarda
Art Nouveau tuslubunun 6zellikleri sezilir. Komisler ile balkon seklindeki
¢ikintilarin altlarindaki konsolvari ¢ikmalar, klasik Tiirk mimarisine isaret eder.

Karakoy Palas cephesinde, yuvarlak kemerlerin lizerini boydan boya kusatan
yatay kusagin altindaki dis siras1 bezemesi, yine tiim cephede yatay hatlarin dikey
plasterlerle dengelenmesi, Neoklasik cephe anlayisim1 akla getirmektedir.
Dolayisiyla Karakdy Palas’in bat1 cephesi, her ne kadar ulusal mimarlik Akimi’nin
hakim oldugu bir donemde insa edilmis olsa da, Bizans ve Tiirk mimari 6geleri gibi
yerli unsurlarin yaninda Bati Art Nouveausu ve Bati Neoklasizminden de izler
tasimakta ve eklektik bir cephe diizeni ortaya koymaktadur.
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[.Ulusal Mimarlik Dénemi’nin bir diger yapis: Ankara Han (1911-1912)°da
da, yerli mimari formlar kullamlmustir, Ancak, genel diizenleme anlayisi
bakimindan yine Bati etkileri sezilmektedir. Séyle ki, cepheyi aksiyal pargalara
ayiran plasterlerin kullanilmis olmasi, Neoklasik tslubun etkisini gosterir. Yine,
balkon g¢ikintilarinin diiz yatay hatlan kirik ve dalgali hatlara doniistirmesi, buna
ilaveten plaster g¢ikintilari, i¢-ige bordiirlerin kademeli birlesiminden olusan
kemerler, cephede sade ve dingin bir diizen yerine, asin hareketli, 151k-golge
oyunlarina miisait bir diizenlemenin olusmasina neden olmaktadir ki, bu durum da
Neobarok iisluplu cephe anlayiginin etkilerinin devam ettigini gostermektedir.
Hatta mimari unsurlarda ayrintiya inilmeyip, cephe diizenine genel olarak
bakildiginda, Voyvoda Caddesi’ndeki Neobarok usluplu Assicurazioni Generali
Hanla ¢arpict bir benzerlik sergiledigi gbzden kagmaz.

Tiitiin (Unyon) Han (1910-1911), basik sivri kemerleri, kabaralan,
dikdortgen formlu pencereleri ve ¢ini stislemeleriyle yerli mimari tslupta yapilmig
bir yap1 olsa da, oval tasarimli ve geometrik dekorasyonlu korkuluklara sahip
balkonlar1 ve floral agirlikli bitkisel siislemeleriyle Art Nouveau, cephede diiz
hatlarin kirilarak asir1 hareketli ve 1s1k-g6lge kontrastina miisait bir hal almasiyla
Neobarok {isluplarindan tam anlamiyla siyrilamamistir.

Is Bankasi (Osmanl Sigorta Han), sivri kemerleri, mukarnas bashklari,
¢ini panolar1 ve kabaralariyla, Karakdy'iin milli Gislupta insa edilmis en énemli
mimari 6rnegi olarak dikkat ¢ekmektedir.

Yine Karakoy’de Kemankes Caddesi’nde yer alan Sénmez Denizcilik Han
(1918) (Foto.: 6), basik yuvarlak kemerli girisleri, dikdortgen formlu pencereleri,
basik sivri kemerli pencere alinliklan ve ¢ini dekorasyonlari ile XX.yilizyilin ulusal
slupta insa edilmis 6nemli dmeklerinden biridir.

Sultanahmet’te yer alan ve Vedat Tek’in 6nemli projelerinden biri olan
Tapu ve Kadastro Binasi (XX ylizyil baglan)™, sivri kemerleri ve ¢ini panolan ile
dikkat ¢eken, 6nemli bir ulusal mimarlik akimi tirtinidiir (Foto.: 7).

Kemaleddin Bey’in eseri, Bahgekapr’daki IV. Vakif Hani (1912-1926)'
(Foto.: 8), sivri kemerlerle disa agilan cepheleri ve klasik Osmanli kubbeleri ile
nihayetlenen kdseleri bakimindan bir diger ulusal mimarhik akimi 6rmegidir.

* D. BARILLARI-E.GODOLI, istanbul 1900: Art Nouveau Mimarisi ve i¢ Mekanlari,
[stanbul 1997, 5.24.

' D. BARILLARI-E.GODOLI, istanbul 1900: Art Nouveau Mimarisi ve i¢c Mekanlari,
[stanbul 1997, s.26.
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. Ulusal Mimarlik Akimi: mimarlarinin  hocalarindan  Alexandre
Vallaury’nin uygulanmanus olan Saat Kulesi Projesi (1917)°* (Ciz.: 10), sivri
kemerleri, ¢inileri ve kubbesiyle dikkat ¢eken klasik Tiirk mimari tslubunda
tasarlanmis bir mimari karakter tagimaktadir. Yine Vallaury’nin uygulanmamis
projelerinden biri olan, apartman projesinin cephesi (1917)%, sivri kemerli
pencereleri, mukarnas baglikli siitunceleri, ¢ini slislemeleri ve kabaralariyla tam bir
milli Gslup sergilemektedir (Ciz.: 11). Yine Vallaury’nin uygulanmamis villa
projesi (1918)*, sivri kemer agikliklar, sade dikdortgen formlu pencereleri ve ¢ini
panolariyla, ulusal mimarlik Akimi’nin 6zelliklerini sergilemektedir (Ciz.: 12).

Vedat Bey ile birlikte ¢aligma olanagi bulan ve O’ndan biiyiikk oranda
etkilendigi anlagilan Mongeri’nin Ankara-Ulus’ta yer alan dort 6nemli eserinde de,
L. Ulusal Mimarltk Akimi’min temel unsurlarim gérmekteyiz. Bunlar Tiirkiye Is
Bankasi A.S. Merkez Binas1 (1929) (Foto.: 9), Giimriik ve Tekel Bas
Miidiirliigii Binas1 (1928) (Foto.: 10), Osmanh Bankas1 A.S. Ankara Merkez
Subesi (1926) (Foto.: 11) ve T.C. Ziraat Bankasi Genel Miidiirliik Binasi
(1926-1929)’dir (Foto.: 12).

Anadolu’nun pek ¢ok yerinde I. Ulusal Mimarlik Akimi’nin temel ilkelerine
uygun sekilde insa edilmis ornekle karsilasmak miimkiindir. Sivas Valiligi’'nce ve
Corum Belediyesi’'nce kullanilan binalar da (XX.yiizyil baslari), Anadolu’daki
Ulusal Mimarlik Akimi 6rneklerindendirler (Foto.: 13-14),

Konumuz olan Karakoy’deki oOrnekler ve kargilastirma amaciyla
degindigimiz diger omekler 1s181inda sunu diyebiliriz ki, Tiirk mimarisindeki Bati
etkisini silerek, milli bir mimari Uslup gelistirmeyi amaglayan [. Ulusal Mimarlik
Akimi, klasik Tiirk mimari 6gelerine dayali bir karakter benimsemistir. Mimaride
yerli unsurlara yer vermeyi temel ilke edindigi igin, yer-yer Bizans mimari 6gelert
de gorilebilmektedir. Ancak, bazi orneklerde Bati etkisinin izleri tamamen
silinememistir,

52 BARILLARI-E.GODOLI, istanbul 1900: Art Nouveau Mimarisi ve i¢ Mekanlari,
Istanbul 1997, s.28.

* D. BARILLARI-E.GODOLI, istanbul 1900: Art Nouveau Mimarisi ve i¢ Mekanlari,
[stanbul 1997, s.29.

* D. BARILLARI-E.GODOLI, istanbul 1900: Art Nouveau Mimarisi ve i¢ Mekanlan,
[stanbul 1997, 5.29.
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Ciz. 3 : Titiin Han (Unyon Han) Giiney C.
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Ciz. 5 : Ankara Han Giiney Cephesi
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Giz. 8 : Ig Bankast (Osmanli Sigorta Han) Bati Cephesi
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Ciz. 9 : Is Bankas: (



Ciz. 10 : Alexandre Vallaury.
Bir Saat Kulesi Projesi.

Ciz. 11 : Alexandre Vallaury,
Bir Apartman Projesi.

Ciz. 12 : Alexandre Vallaury, Bir Villa Projesi.

28




Foto.: 3-Ankara Han Giiney Cepheden Goriiniim Foto.: 4-Karakoy Palas Baudan Genel Goriintim




Foto.: 5-Is Bankasi (Osmanh Sigorta ITan) Kuzeydogudan Genel Goriiniim

baan s

Foto.: 7-Sultanahmet Tapu ve Kadastro Binasi

Foto.: 6-Sonmez Denizeilik Han Giiney Cepheden

Foto.: 8-Bahgekapi, 1V. Vakif TTan




Foto.: 9-Ankara-Tiirkiye {s Bankas1 Merkez Binasl

Foto.: 11-Osmanh Bankast Ankara Merkez Subesi

Foto.: 10-Ankara-Giimriik ve Tekel Basmiidirliik Binasi

Foto.: 12-T.C. Ziraat Bankuasi Genel Miidiirlik Binast
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Foto.: 11-Sivas Valilik Binast

Foto.: 12-Corum Belediyesi Hizmet Binast
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