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Gergekiistii Kodlar Uzerinden Reha Erdem Sinemasina Bakmak

Elif GUNTURKUN"
Alper D. ALTUNAY"

oz

Gergekiistiicti akim 6nce sanatta ve ardindan sinemada, modernizmin bosa ¢tkan vaatlerinin etkisiyle gelisen bir akimdur.
Gergekligin ¢izgisel ilerleme nosyonuna bagkaldiran gercekiistiicii sanatcilar, gercegin sistem tarafindan belitlenmis tanimlarina
degil, insanin varlik itibariyle hicbir denetim olmaksizin sahip oldugu duygulart ve distinceleri ortaya ¢ikarmakla ilgilenmistir.
Gergekiistiicti sinema, Bunuel’in etkisiyle tim diinyada sinemay: etkisi altina almustir ve gercekistiicilik akiminin 6ne ¢ikan
temsilcileri Andre Breton, Louis Aragon, Paul Eluard ve Pierre Unik olarak bilinir. Bugiin hala pek ¢ok yénetmenin filmlerinde
gercekiistiicli akimin izlerini gérmek mimkindir. Bu calismada gercekiistiicii akimmn ortak kodlari tizerinden Reha Erdem
sinemast ele alinmistir. Bu ¢alismanin Reha Erdem’in sinemasini gercekiistiici olarak ele alma iddiast bulunmamaktadir. Caligma,
Reha Erdem filmlerinde gercekustii 6gelerin saptanmast ve bu 6gelerin 6zglin bir anlati icinde nasil yapilandigini incelemektedir.
Reha Erdem’in yonettigi uzun metrajli filmlerden yedi tanesi amaclt 6rneklem olarak secilmis ve bu filmler tizerinden gergekiistii
sinemanin siklikla kullandigi 6gelerin Reha Erdem sinemasinda nasil yer buldugu sorusunun yanitlari aranmus, segilen filmlerde
gercekiistii kodlarin okunmasi ve saptanmast hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gergekistiiciilik, Reha Erdem, Sinema, Avangard, Tekinsizlik

Looking at Reha Erdem Cinema through Surreal Codes

ABSTRACT

The surrealist movement is a movement that developed first in art and then in cinema, under the influence of the failed
promises of modernism. Surrealist artists, who tebelled against the notion of linear progression of reality, were not interested in
the system-determined definitions of reality, but in revealing the emotions and thoughts that human beings have without any
control in existence. Surrealistic cinema has influenced the cinema all over the world with the influence of Bufiuel. It is still
possible to see the traces of the surrealist movement in the films of many directors today. In this study, Reha Erdem's cinema will
be examined through the common codes of the surrealist movement. This study does not claim to treat Reha Erdem's cinema as
surrealistic. The study includes identifying surreal elements in Reha Erdem films and examining how these elements are structured
in an original narrative. In the study, seven of the feature films directed by Reha Erdem were selected as purposeful samples and
the answers to the question of how the surreal cinema found a place in the Reha Erdem cinema through these films were sought,
and it was aimed to read and determine the surreal codes in the selected films.
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1. Girig

Gergekusticilik, 1. Dinya Savas'nin  ardindan  Modernizmin  vaat  ettigi nosyonlart
gerceklestirememesi sonucu olusan toplumsal ve ekonomik bunalimin etkisiyle Dadact akimin killerinden
dogan ve ¢esitli referanslart Dada akimindan alan bir akim olarak ortaya ¢tkmus ve gelismistir. Dada akimi
ile benzer referanslara isaret etse de gercekiistiicii akim bilingdist duygu ve distinceleri de tretime dahil
ederek sadece bicimsel estetik dizeyinde degil, igerik olarak da var olan verili gerceklik sunumuna
bagkaldirt niteligi tagir.

Akim, esas gerceklige ulasmak icin kiltiiriin insa ettigi tiim disinsel kisitlamalardan 6zglirlesmek
gerekliligini savunmus ve bu anlamda Freud’un ve Jung’un psikanaliz yaklasimlariyla beslenmistir.
Sinemada gergekiistiict filmlerin genel 6zelliklerine bakildiginda séz konusu kisitlamalarin gesitli imgeler
ve sinemanin teknik olanaklariyla asilmaya calisildigt gorilmektedir. Bu baglamda parcalilik, epizodik
anlatim, bilin¢disina seslenen gérsel Ggelerin kullanimi, sinema sanatinda gercekiistiicti akimin etkisinin
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gorildigt filmlerin klasik estetik Ol¢ltleri olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu kullanimlar izleyiciyi
edilgen kilan yaklasimlara meydan okundugunu da gostermektedir.

Gergekustiicti sinemanin en 6nemli filmlerinden biti olan Un Chien Andalou (Bir Endiiliis Kipedi, 1929),
bu baglamda sonraki dénemde belli bir verili gercekligi asma potansiyelinin hem anlatt hem de gorsel
kullanimlarin olanaklartyla nasil gerceklesebilecegi konusunda 6nemli bir referans olma 6zelligi yansitmakta
ve hem baglt oldugu dénemin toplumsal atmosferinin yansimalarint hem de gergekiistiicti akimin belli
kodlarini kullanma acisindan 6nem tasimaktadit.

2. Gergekiistiiciilitk Akiminin Ortaya Cikis1

1. Diinya Savast ve modernizmin ideolojik-estetik tasarimini yadsiyan pek ¢ok sanat akimi 1920’lerde
Avangard sanat anlayist icinde gelismis ve modernist sanat tsluplari basta olmak tzere toplumsal ve
ideolojik pek ¢ok kurumsal yapiya tepki olarak ortaya cikmistir. Once edebiyatta ve resimde yeseren
gercekistiiciiliik, sanatin gesitli dallarinda kendisini gostermis ve dénemin toplumsal kogullart ile iliskili
olarak gercekligin ne sekilde ele alindigi, alinmasi gerektigi ile ilgili diistincelerin etkisinde gelismistir. 1.
Diinya Savasrnin yarattigi yikim sonucunda Batr kiiltiiriiniin kutsadigr degerlere olan giivenin sarsilmasi,
Strrealistlerin kiltiiriin disina yénelmelerine neden olmustur (Richardson, 20006, s. 16).

Dadanin killerinden dogan “Gergekustiiciilitk” terimini ilk kullanan Fransiz sair Guillaume Apollinaire
olsa da gercekistiiciiliik akimina resmiyet kazandiran, 1924’te “Birinci Gergekisticii Manifesto”yu
yayinlayan Andre Breton’dur (Antmen, 2014, s. 135). Tipki Dada ve diger avangard dsluplar gibi
gercekistiicilitk de basta sanat kurumunun kendisi olmak tizere verili ve sabit tiim kurallara ve normlara
karst ¢tkmustir. Dénemin tarihsel ve toplumsal sartlarindan yola ¢ikildiginda modernizmin vaat ettigi pek
¢ok nosyonun gerceklesmemesi ve dahast savas sonrast ekonomik buhranin tim Avrupa’da yarattigt baski,
akimin ortaya c¢ikmasinda genel olarak karamsar bir siyasi ve toplumsal atmosferin etkili oldugunu
gOstermektedir.

Turkeeye gercekiistii olarak cevrilen surréal terimi, basta Breton olmak lzere gercekiistii akiminin
temsilcileri tarafindan gercekligin ustii, gercekligin Gtesinden ziyade esas gerceklik olarak anlagilmugtir
(Alkan, 1984’ten akt. Barta, 2019, s. 48). Burada esas gerceklikten kasit, modernizmin sundugu verili
gerceklik tanimlarinin gercegin kendisi degil, inga edilmis bir diinya tasarimi olmasidir. Dolayisiyla esas
gercekligin ancak sunulanin 6tesindekinin arastirilmast sonucu ortaya ¢ikarilabilecegine olan inanctir.

Modernizmin temel mantigl, referanslarint Kartezyen dializminden alan ilerlemeci ve sinirlari belli,
kapalt bir dinya tahayytline isaret etmektedir. Gergekistict akim ise, modernizmin gerceklestirmedigi
vaatlerini, onun mant@ini 6nceleyen kurallarint yadstyarak elestirmistir. Bunun i¢in 6ncelikle referansini
dogrudan mantiktan alan tim diigiinsel yaklasimlar: digarda tutarak, bastirilan arzu ve diigtincelere 6ncelik
vermistir. Bu baglamda gergekiistiicilik akiminin Freudun ve Jung’un teorileriyle iliskisi 6nem
tasimaktadir. Bununla birlikte gercekiistiicilik akimindaki temsilcilerin gergeklige yaklagimlarindaki ve
siyasi goruslerindeki farkliliklar, akimin temsilcileri arasindan gerceklesen cesitli kopuslart getirmis ve
1929°da Breton tarafindan “Gergekiistiicilik Tkinci  Bildirisi”  yayimlanmistir. Bu  dénemde
gercekustiicilik akiminin 6ne ctkan temsilcileri Andre Breton, Louis Aragon, Paul Eluard ve Pierre
Unik’tir (Duplessis, 1991, s. 18).

Gergekustiicii akim, Aydmnlanma distincesinin temelini olusturan nesnel diinya ve gerceklik arasindaki
kati iliskiyi, bu iligkinin toplumsal hayatin her katmanma uzanan digstinsel uzantlarnin elestirisi
niteligindedir. ~Akimla birlikte sanatta akla olan inancin, mantiga olan gereksinimin yerini dusler,
cilginliklar, fantastik olgular almistir (Akdogan, 2019, s. 85). Akimu, bilin¢dist arastirmalarina yonelten veya
yaklastiran temel nokta da burasidir.

3. Gergekiistiiciiliikk Akiminin Kuramsal Dayanaklar:

Gergekustic akiminin temsilcileri donemin kapitalist ve tek tiplestirici diizeninin, savag sontasi
bunaliminin ve modernizmin dogrusal ilerlemeyi temel alan manti@inin getirdigi sorunlarn etkisiyle
sekillenmistir. Dolayistyla Marksist felsefeden, Freud’un insan dogasint baskilayan bir unsur olarak ele
aldig1 kaltire iliskin yaklagimlarindan ve Jung’un kolektif bilincaltt kuramindan yola ¢ikarak, akimin estetik
anlayisint sekillendiren bir kuramsal ¢erceveyi temel almislardur.
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Gergekusticulik veya Strrealizm, “kzsinin dijsiincenin gerek isleyisini so%el, yazil ya da baska berbangi bir
Sekilde ifade etmeyi sectigi Ratiksiz ruhsal otomatizm (felsefe, o3devinim); estetik veya ablaki kaygilardan armmis olarak,
mantik tarafindan uygulanan hichir kontroliin gecerli olmadsgs, diisiincenin kendini ortaya koydugn bir diizlem” olarak
tanimlamaktadir (Breton, 2009, s. 31). Bu dogrultuda gergekiistii akimin psikanalizle iliskisi de kiltiiriin
insa ettigi tim dusiince bicimlerinden ve 6n kabullerden uzaklasarak, esas gerceklige ulasma cabastyla
gilidir. Kultiri doganin karsisinda konumlandiran Aydinlanma distincesi, insanin tim ilkel arzu ve
distincelerinin, bir baska ifadeyle insan dogasinin bastitilmast ve dizginlenmesi tzerinden kurumsallasan
bir yaklagimdir. Bu dogrultuda Freud’un ilkel benlik olarak adlandirdigi Id’i baskilayan bir unsur olarak
kultird isaret etmesi, gercekustiiciilitk akimi icin 6nemli bir dustinsel temel olusturmaktadir (Heath &
Potter, 2012, s. 47). Zira id, ego ve siiper ego arasindaki gerilim, Freud’a gbre killtiiriin insasindan itibaren
vardir ve kiltiir tarihi ayni zamanda baskilanisimizin da tarihidir. Dolayistyla baskilanan, 6zellikle de haz
odaklr tim unsurlar Freud’a gére bilincaltinda yatar (Marcuse, 1998, s. 34). Dolayisiyla Freud’un teorisinde
onemli bir yerde duran bilingalt1 ve riiyalar, gercekistiicii akim perspektifinden séz konusu baskilanisin
irdelenmesi, gercekligin izinin strilmesi anlamina gelir. Bu sebeple psikanaliz bu akimin kuramsal
altyapisinda 6nemli bir noktada durmaktadir. Bu dogrultuda 1920’lerden iribaren Breton ve diger
gercekistiicti akimi temsilcileri hipnozu ve bilinci devre dist birakarak serbest cagrisima dayali yazma
yontemini deneysel olarak bastirilmis gercege ulasma konusunda kullanmislardir (Vangéli, 2016, s. 875).

Insanligin gercekligi arayisinda yonelmesi gereken bir diger nokta olarak gercekiistiiciiler mit, masal ve
efsaneleri gbrmiglerdir (Barta, 2019, s. 66). Bunun nedeni, Jung’un kolektif bilin¢disinda yatan ve kalttrd
insa ederken insanligin geride birakmak icin bastirdigl, ancak bilingdisinda varligini stirdiiren ortak bir
kiltiriin var oldugu distincesidir (Jung, 1998, s. 56). Mitler, efsaneler ve diger kadim metinler bu baglamda
insanlhigin unutulmus fakat bir zamanlar varlik géstermis kiltiirel 6zellikleri tasimakta ve bu metinlerden
kolektif bilingdisina yonelik analizler yuritulebilmektedir. Bilingdisindaki bu bilgilerin desifre edilmesi,
gercekistiici akim agisindan kiltiiriin tizerini Orttigh ve unutturdugu, geride birakmaya zorladigt esas
gercekligi, insanin esas dogasini anlamakla iligkilidir.

Sanatsal ifade araci olarak kullandiklar nesneler de déntisiime ugramus, resmin fiziksel yapist biitiiniiyle
tarusiie olmustur. “Duchamp resmin fizik yonlerinden unzaklasmak ve resmi bir ke daba o3nel-diisiinsel diizene
yerlestirmek istemistir. Kisaca sunu belirtmistir “beni ilgilendiren yalnizea gorseller dedil, diisiincelerdir. Sanater goze hitap
eden sanatr belli belirsiz kimamaktadir” (Passeron, 1990, s. 29). Bir sanat aract olarak film bu giicli akimin
icinde bir ifade aract olarak kendine yer bulmus, sanatcgilar filmin kendine 6zghi anlatim yo6ntemlerini
gercekistiiciliik icinde yeniden degerlendirmislerdir.

4. Gergekiistiiciilitk ve Sinema

Avangard sinemanin etkili oldugu yillara bakildiginda modernizm etkisi altinda ortaya ¢ikan Dadacilik,
Kibizm, Fiturizm gibi cesitli akimlarin etkilerinin sinemada da kendisini gdsterdigini ancak bu akimlarin
her birinin tek basina ¢ok uzun bir déneme damga vuracak sekilde yerlesik hale gelmedigi goriilmektedir.
Bunun yansira gercekiistiiciilitk akiminin olusumunda etkili olan Dadact akimin izlerinden ve sonrasinda
aynt diistiinsel temelleri paylasan gercekiistiicti akima dair 6rneklerden s6z etmek mimkindiir.

Ozellikle de sanata karst muhalif bir tavir takinan ve bigimsel estetigin kasitl bozulmasini énceleyen bir
yaklasimi1 tagtyan Dadacilardan sonra gercekistiicti akim bu tavri sadece bi¢imsel degil, icerik dizeyinde de
6n planda tutmustur ve ilk 6rnegi olarak Un Chien Andalon (Bir Endiiliis Kipegi, 1929) gosterilmistir
(Demirci, 2012, s. 5). 1lk Gergekiistiicii film 6rnegi olarak ise Ia Coguille et le Clergyman (Deniz Kabugn ve
Rabip - 1928) filmi gosterilmektedir.

Estetik 6lciitler agisindan bakildiginda, sinemada gercekisticulik ve diger akimlarin nasil yansidig,
gercekligi ne sekilde ele aldiklariyla ilgili olarak farklilik géstermektedir. Gergekiistlicii sinema, etkisinde
kaldig1 ideolojik ve toplumsal gercekligi yansitan mekan ve zaman parcalanmalari, tekinsiz mekanlar,
butinlikten ve dogrusalliktan uzak bir anlati, tpk:t bilincaltint yansitan riiyalara benzer bir atmosfer
tasarimina sahiptir (Dogan, 2018, s. 21). “Birbirinden bagimsiz nesnelerin, kurgunun olanaklaryla biitiinleserek akli
olandan uzak bir irrasyonel fragmana dondistiikleri biylesi bir anlatim, siirsel olani soyut bir girsellikte yeniden iiretmekle
kalmaz, ayn: Zamanda $63 ve goriintii arasindaki rastlantisal iliskiyi de kendi simmlarmda sistematize eder” (Demirci,
2012, s. 6). Bu estetik tercihler, kapitalist ekonomik modelin yiklerini ve Aydinlanma distincesinin
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toplumsal hayatta yarattigi bunalimi yansitmaktadir. Ozellikle savas sonrast bunalimin izleri erken dénem
gercekistiicli sinemada derinden hissedilmektedir. Benzer sekilde Alman Disavurumcu Sinemasi da savas
sonrast dénemin ekonomik ve toplumsal bunalimint parcalt ve kapali bir anlatim, karanlk ve tekinsiz bir
atmosfer, rityayr hatirlatan sahneler ve gorsel kullanimlarla yansitmustir.

Ierik baglaminda gercekiistii sinemada karsilasilan temel noktalardan biri de din ve sanat gibi kurumsal
yapilara mesafeli yaklasimidir. 1972 tarihli Le Charme Discret de la Bourgeoisie (Burjuvazinin Gizgemli Cekiciligi)
filminde s6z konusu elestiri butjuva aileyi ve dini merkeze alarak yapilmistir (Ismayilov, 2011, s. 135).

Gergekustici sinema  denildiginde akla gelen ilk isim Luis Bufiuel'dir ve resim sanatinda
gercekiisticiliigin en 6nemli isimlerinden Salvador Dali ile birlikte kaleme aldiklart Un Chien Andalou (Bir
Endjiliis Kopegr, 1929) filmi, pek ¢cok acidan akimin en ¢ok 6ne cikan filmi olmustur.

Bunuel sinemasy, stirrealizmin sinema sanatindaki izlerin belirgin olarak goriildiigii ve strreal sinemayla
Ozdeslesen en 6nemli isimdir. Filmlerinde, sinema sanatinin klasik kaliplarint yikarak hem anlatt hem de
teknik kodlart doniistiiren bir film dili olusturan yonetmenin Dali ile ortakligi da riiyalarini yansittiklar
eserlerinde bir araya gelmistir. Riiyalardan yola ¢tkan sanatcinin sinemasi da tipki rityalar gibi kopuk ve bir
neden-sonug iliskisi tastmayan parcalardan olusmakta, izleyiciyi anlamin ve gercekligin tarifi konusunda
zotlamakta ve sagirtmaktadir. Bunuel sinemasinda gorilen gercekistiicti akimin 6zellikleri, sonradan ve
giintimiizde hala eserler vermekte olan yonetmenlere ilham vermekte ve sinemast bu yonetmnleri klasik
ana akim sinema dilinden ayiran 6zelliklerin bir 6rnegi olarak gorillmektedir.

Luis Bunuel, gercekiistiicli akimin en Unli filminin yazari ve yonetmeni olmasinin yanisira kendi
filmografisi icinde de gercekustiiciiliik baglaminda ele alinabilecek bazi tekrar eden temalara sahiptir. Bu
nedenle Un Chien Andalon (Bir Endiiliis Kopedi, 1929) filminnin yapim kosullar1 ve anlatt yapisina kisaca
bakmak, akimin sinemaya olan yansimasint kavramak adina énem tasir. Filmde Bunuel ve Dali, Bunuel’in
gbrdigi bir riyadan yola ¢itkmistir. Bu riiyay: filme aktarirken gercekiistiictilerin otomatik yazim teknigine
benzer bir ydntemle, nedenini arastirmadan akla yatkinligint g6z 6niinde bulundurmadan tiim fikirlere agik
olabilmek tizere yola ¢ikmuslardir ve ardindan Sirrealist grubuna katimalar igin davet edilmislerdir
(Hammond, 2004’ten akt. Clctk, 2018, s. 9).

Filmin anlati yapist klasik anlatinin aksine seyirciyi neden-sonug¢ iliskisinde belli bir beklentiye
hazirlamamaktadir. Bu acidan filmin gercekistiicii unsurlarin temel mantigina uygun olarak modernist
biceme bagkaldirt niteliginde bir anlatiya sahip oldugu gorilmektedir. Richardson, Adorno’nun ‘kiltir
endustrisi’ kavramint hatirlatarak, kiltire direnis acisindan gercekistiiciilerin benimsedigi yaklasimin
Aydinlanma elestirisiyle arasindaki farka dikkat ceker. Bu baglamda Adorno direnisi bireysel ve bilingli
olarak tariflerken gercekistiiciilere gére aksine direnis kolektif ve bilingsiz olmasinin daha 6nemli
oldugunu aciklayarak gercekiistiictilerin bilin¢disina atfettigi 6nemin altini ¢izer (Richardson, 2000, s. 17).

Bilingdist duygular ve gercekistii 6gelerin kullanildigt film epizodik bir anlatiya sahiptir ve her epizod
kendi icinde bir butiinlik tasimaktadir. Bunuel, izleyiciyi son derece rahatsiz eden bir teknik kullanarak
ayin bulutla kesilmesini ve usturanin g6zi kestigi sahneyi paralel kurgu ile vererek gerilimi arttirir. Yakin
cekimle izledigimiz kesilen gbz gercekte bir buzaginin gbziidir ve yoénetmen izleyiciye ancak bir riiyanin
icinde tanik olunabilecek bir sahneyi sinemanin teknik olanaklarindan yararlanarak gercekei bir etkiyle
aktarir (Yesilyurt, 1999, s. 35). Film, riya cagrisimlart tastyan ve ciginlik, sasirticilik, mizah, tekinsizlik gibi
cesitli gercekiistli 6gelerin kullanilmastyla, baslangicta gercekistiicti bir film olarak tasarlanmamis olmasina
ragmen gercekistiicli sinemanin en Gnli 6rneklerinden biri haline gelmistir.

Bu filmin sinema tarihi agisindan 6nemi, sinemanin teknik olanaklariyla, siurlt bir gercekligi asma
konusundaki potansiyelidir. Bu baglamda giinimiizde c¢agdas yonetmenlerin filmlerinde gériilen cesitli
gercekiistii 6gelerin kullanimi konusunda bir ilham kaynagi olmustur.

5. Gergekiistiicii Sinemanin Ortak Kodlari

Gergekustiicti akimin sinema sanatindaki gbrintimlerinde belli motifler ve kodlarin ortakligindan s6z
edilebilmektedir. Onur Unlii sinemasini gercekiistiicii akimin 6zellikleri iizerinden inceleyen bir ¢alismada
(Aytekin, 2014), izlek olarak séz konusu ortak yapilarin aktarldigy Peter Harcourt'un Alt Avrupalt
Yonetmen kitabt (Harcourt, 2008) esas alinmistir. Gergekiistiicti filmlerdeki ortak yapilar dis, siddet ve
olim, kara mizah, dini s6ylemler, sistem elestirisi ve devamlilig1 kasitlt olarak bozmaya yoénelik kullanimlar
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olarak smiflanmustir. Gergekiistiicii akimin kuramsal dayanaklarinda deginildigi tzere, bu akimda eser
veren sanatcilar bilingdigina yani kiltiriin kasitlt olarak baskiladigt ve Aydinlanma’nin kurumsal mantiginin
tzerine insa edilen ideolojik yaklagima meydan okumaktadir. Savas, gercekiistiicti akimin bu ¢ikis noktasint
su sekilde ifade etmistir;

“Bilingdrginin varligs ve onenni, gercek ile imgesel olann, nesnel ile usdiginin, yasam ile diisiin uymmn 20.
yiizytla gelindiginde bilimselolarak fkanstlanmistir. Bu fkanittan aldiklar: gitvenle birlikte, toplumsal denetime
bilinedisimin diliyle direnen, kurallar ve gorlamalar sebekesine indirgenmis olan toplumn reddederek radikal
baskaldirsye baglatan sanat ve sanatgilar olmustur denilebilir. Bu yonijyle bakildiginda, gercekiistiiciiliigii
kendinden onceki kusaktan ayiran seyin, sanaty, kendisine 0girliigiin bilimsel nedenlerini dayanak ve cikss
noktast alarak, yontemli bir arastirmaya donsistiirmesi oldugn soylenebilir” (2001, s. 117).

Bilingdisindaki korkulara ve bastirdmis imgelere yer verilmesinin temel nedeni de gergekiistiicl
sinemanin derinde yatan gerceklikle karsilasma cabasidir. Tipkt Bir Endilis Képegi'nde oldugu gibi
gercekiistiicti sinema seyirciyi ginlik hayatin akisinda karsilagamayacagl gorintilerle bulusturmaktadir
(Balcy, 2020, s. 97).

Dolayistyla gercekiistiici sinemada diislerin, gercekle hayal arasindaki sinirlarin belirsizliginin, zaman ve
mekan konusundaki muglakhigin temelinde dinyann verili gergekligini kirmak, gorinenin ya da
“gerceklik” olarak sunulanin Stesindekine bakabilme potansiyelini yakalayabilmek meselesi bulunmaktadir.
Bu yoniyle gercekiistiicti sinema ideolojik olarak gercekligin belirli bir taniminin yapilmasina ve
sunulmasina sanat esetleri yani filmler aracihityla meydan okumaktadir.

Gergekiistil, zaman zaman fantastik anlatt ile kanstirilmaktadir, ikisi arasinda net bir sinirin ¢izilmest
kolay gorilmemektedir. Richardson bu iki anlatt arasindaki yakinhgin altini cizerken aralarindaki farkin ise
fantastigin, gercekeiligin geleneklerini kabul ederken bir yandan da onu sorgulamasindan geldigini
belirtmektedir. Fantastigin aksine, gercekulstiniin, realist gercekle benzerlik kurmayr redderken gercek ile
hayal arasindaki celiskinin tizerine gider (Richardson, 2006, s. 20).

Kutlar’a gére de gercekistiicii sinemanin ortak bazi 6zellikleri, sinema sanatinin aligildik kurallarin
yitkmak ve bilingaltinda yatan korku ve cinsellik iceren &gelere yer vermektir (Kutlar, 2010, s. 130).
Ozellikle Bunuel sinemastyla 6zdeslesen gercekiistiicii sinema, cagdas yonetmenlerce de cesitli Sgeleri
odiing alinarak kullanilmis ve ister gercekiistiicti yonetmen olarak anilsin ister deneysel sinema yaptig
iddiastyla dustntlsin, ana akimin belli kodlarini reddeden yoénetmenlerin gercekisticti akimin bazi
bgelerini kullandigi  soylenebilmektedir. Ornegin, Onur Unli sinemast gercekiistiicii akimin gesitli
unsurlarinin gérilebildigi bir evrendir. Keza Reha Erdem sinemasinda da gercekistiicii akimin izlerine
rastlamak mumkindir. Burada temel mesele, yonetmenin gériinenin, dayatilanin Gtesindeki anlami
aralama ¢abasinda gercekistiicti kodlardan faydalanmasidir. S6z konusu tavir sinema anlayist hangi ifadeyle
karsilik bulursa bulsun yonetmenin ana akimin karsisindaki tavrint yansitmaktadir. Bu tavir ideolojik bir
mesafe, durus olarak anlamlandirilmaktadir.

Kamera gostergeler tizerinden bir diinya tahayyUlt sunar. “Agkgass, sinemann gostergeler iirettigini kabul
edersek, bighir miidabalenin olmamast tamamen bir sagirtmacader. Gisterge her gaman bir diriindiir. Kameranin gercekte
yakaladigr sey egemen ideolojinin 'dogal' diinyasidir” (Johnston, 2008, s. 289). Dolayistyla ana akim sinemanin
olant oldugu sekliyle aktardigi anlati yapisi, ginliik hayatin dogal akisinda alisik oldugumuz bir mantiga,
neden-sonug iliskisi icinde, zamanin kesintisiz akisina dayalidir. Bu mantik, gercekligin sistem tarafindan
belirlenmis bir formunu sunmaktadir. Ana akimimn manti@ina uygun olarak bu anlati tercihi, sistemin
sorunlarini, sistemin i¢indeki ideolojiyi goriinmez kilmaktadir.

Gergekustiicii sinemanin ortak kodlarindan oldugu varsayilan kara mizah da tipkt diis ve siddet, anlamli
gorintinin bozulmast gibi sistem elestirisine hizmet eden kullanimlar olarak glindeme gelmektedir.
Burjuvazi basta olmak tzere kutsallastirilan her tirli deger ve kurumlar gercekiistiictiliik akimu tarafindan
alasagi edilmesi gereken yapilar olarak gérilmekte (Breton, 2009, s. 68) ve kara mizah bu yabancilagsmay1 ve
mesafeyi saglayan elestirel bir glic olarak kullanilmaktadir. Bu dogrultuda gercekistiiciilerin kuramsal
dayanaklariyla Ortisecek sekilde sistem elestirisini gerceklestirebilecek ve derindeki gerceklige giden anlam
dinyasini zenginlestirebilen bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Gergekustiicti sinemanin bir diger ortak kodu da dini kullanimlar, gotik tasarimlar, siddet, 6lim ve
tekinsizlik duygusuyla ytzlestiren tim yapilar ve bedenlerdir. Gergekiistiicii sinema evreninde tekinsiz
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atmosferlere sikhikla rastlanmaktadir. Gergekistiicii akimin temel referanslarindan yola cikildiginda ilk
etapta seyirciyl rahatsiz etmek, gercekligin bildindik yuzinden koparmakla iligkili bir tercih oldugunu
tahmin etmek zor degildir.

“Gergekiistiicii sanatgtlar rastlantzyr diretmemekle birlikte gerceRlesme olasilhgs oldukea diisiik olaylaria ilgilenirler.
Toplumun belli rasyonel araglarla isleyen diizent, gercekiistiiciilere gore bireyin o3 giirliiklerini ve kendini gerceklestirmesini
engellemektedir. Giindelik hayat igindeki ongoriilemezlik onlara gire ozgiirlestirici bir nitelife tasimafktadir. Babsi gecen
ender fenomenier onlarin ilgi odagindadir ve kent insanina engin bir deneyim alani sunan harikulade’yi kegfetmeye
¢alisirlar” (Biirger, 2003’ten akt. Ismayilov, 2011). Zira bedenin tekinsiz formlari ve korku evreni, doga tistii
yaratiklar vb. kullanimlar kiltirin modern anlamda bastirdigi bir ilkel bilingle ilgilidir. Bastitilan bu
imgelerin sinemadaki kullanimlari gercekiistiicti anlamda sisteme muhalefet etme stratejilerinden biri olarak
sinema sanatina yansimaktadir.

6. Reha Erdem Sinemasin Gergekiistii Kodlar

Sinemada kendi dilini olusturmay1 basarmis bir yénetmen olan Reha Erdem, gercekiistiicii sinemanin
Ogelerinin goriilebilecegi yapitlar ortaya koymustur. 2022 yilina kadar on farklt uzun metrajli filme imza
atan Reha Erdem, Tirk Sinemasinda auteur kurami icinde gértlebilecek sayili yonetmenlerden biri olarak
kabul edilir. Genel anlamda Reha Erdem filmlerinin bir¢ok 6zelligi ile kendine 6zgi bir anlatist oldugunt
ileri sirmek mumkidir. Bu baglamda, aragtirmanin yapisina uygun olarak A Ay (1988), Kag¢ Para Kag
(1999), Bes Vakit (2006), Hayat Var (2008), Kosmos (2009), Sarki Soyleyen Kadinlar (2013) ve Koca
Dinya (2016) filmleri amagl 6rneklem olarak segilmis ve incelenmistir.

6.1. A Ay

Yonetmenin ilk filmi olan A Ay, 1989 yapimudir. Siyah beyaz olan filmin bicimsel olarak 151tk g6lge
kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Alman disavurumcular sert gélgeler ve gecisler kullanimina benzer sekilde,
Erdem de mekan olarak kullanilan binay1 filmin basrol oyuncusu kadar énemli bir yere tasimustir. Ozellikle
dis mekanlarda fazlaca pozlanmis olan film, mekanla olan gerceklik bagini koparmaya calismaktadir.
Karakterler arasindaki iletisimi sekteye ugratan aci-karst act uygulamasindaki bozulmalar, Bunuel
filmlerinde gérmeye alistk olunan ¢ok yakin yiiz cekimleri ve egretilemeler; Gykintn gerceklikle olan
baglarinin kopmasina yol a¢maktadir. Karakterlerin birbitleriyle ve 6yki ile olan iliskileri fantastik bir
bicimde ilerlemektedir.

Filmde yer alan siirsellik, gerceklikle baglarini koparmus, dissel bir atmosfer icinde gegen zamansiz ve
mekansiz bir 6ykii ortaya ¢tkmistir. Ik filminde metaforkik bir anlatim égesi olarak kullanilan ada, daha
sonra gortlecegi tizere Reha Erdem filmlerinin karakteristi§ini olusturacak gercekiistii bir oyun alanina
donisecektir.

Diger yandan Erdem’in ilk filmi ile baslayan hayvanlarin metaforik kullanim bicimi daha sonra diger
filmlerinde de siklikla rastlanilacaktir. A Ay filminde kullanilan yavru martt buna 6rnek verilebilir.
Apartmanin i¢indeki yavru mart1 ile filmin ana karakteri olan Yekta arasindaki iliski ikonografik oldugu
kadar gercekistiidiir.

Reha Erdem’in sinematografisinde 6nemli bir yer tutan karakterlerin genel o6zellikleri de, yine ilk
filmden itibaren benzerlikler tasimaktadir. Yekta’nin ziyaret ettigi gercekisti karakter Cosmos ve
Cosmos’un Yekta’ya “riyanda gordigin kus rityanda gordiigiin kustur, bu kuslara benzemez” diyalogu;
gercekistii karkaterlerin filmin yapisint nasil yonlendirdigine iliskin 6nemli veriler saglamaktadir.

Daha sonra Reha Erdem’in ayri bir film ile taglandiracagi Cosmos, filmin diger karakterlerinden ¢ok
daha farkli yerde durmaktadir. Yekta ve Halalari genel anlamda zor anlagilan ve anlamak icin emek
sarfedilmesi gereken karakterlerdir. Bir baska deyisle, film boyunca ana catismalardan biri de bu
karakterleri anlamaya ¢alisgmak olarak tanimlanabilir. Fakat Cosmos ise, diger karaktetlerin yani sira bash
basina fantastik bir karakterdir. Reha Erdem’in zamansiz ve mekansiz anlatt yapisi icinde kendi
sinematografisini kurmasina yardimect olan en 6nemli enstrumanlar da Erdem’in gelistirdigi bu fantastik
karakterlerin filme kattig1 siirsellik olarak tanimlanabilir.
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6.2. Kag Para Kag

Reha Erdem’in 1999 yapimi ikinci filmi olarak One c¢tkar. Film kendine ve cevresine karst oldukea
kuralct ve cevresi ile olan iliskisini kendine 6zgii ahldk kodlari ile yapilandiran Selim’in tesadiifen bankadan
calinmis ¢ok yitksek miktarda parayr sahiplenmesi ve bu siirecte yasadigt dontistimii anlatmaktadir. Selim,
gerek is yerinde, gerekse aile yasaminda iliskilerinde herkesle mesafeli, sessiz, insanlari kolay yargilayan bir
karakterken, eline gecen calinti parayla birlikte degismeye ve dontismeye baslar; ancak bu degisim
stirecinde bile oldukea tedirgin ve trkektir. Tekdiize ve sakin gecen hayatt bir anda tekinsiz bir hal alir ve
cevresi kisa bir siire icinde bu degisimi farkeder. Yonetmenin ahlaki bir sorgulamayr merkeze aldigs filmde
karakter olarak Selim’in icine diistigh givensiz ve tekinsiz ortam izleyiciye de ciddi bir gerginlik olarak
gecer. Oysa cevresindeki bir cok karakter icin olagan olan bu durumlar Selim i¢in olduk¢a sorunlu ve ig
catismalara déniisecek boyuttadir. Oyle ki esi ve cocugunu trene bindirdigini diisiindigii bir 4nin hemen
sonrasinda, yillardir ona yakinlik gésteren ama Selim’in hicbir zaman karsilik vermedigi komsusu olan
Nihal ile esini aldatmaya yeltenir; ancak treni kacirip eve dénen esine yakalandigt an balkondan asag: atlar
ve intihar eder. Bu sahne ile film sonlanir.

Film ilk bakista Reha Erdem’in gercekei filmlerinden biri olarak gorilebilir. Hatta film icinde
goriilebilecek bir cok gbnderme, toplumsal gercekei kodlart da kapsamaktadir. Hayat pahalliligi, toplumsal
yapinin para ile nasil ¢ozildugl, iliskilerde yasanan yozlasma gibi icerikler, filmin gercekei yapisint
destekler.

Diger yandan, Selim karakteri her ne kadar bilindik ve aligildik Reha Erdem karakterlerinden ayri dursa
da 6yki icinde durusu, beklenen durumlarda beklenilmeyeni, beklenmedik durumlarda ise bekleneni
yapma egilimi gibi sasirtict davranis bicimleri sergilemektedir. Ozellikle kendi icinde yasadigi ahlik
catismast ve bu catismanin cevresi ile olan iliskisine olan yansimalari, hem karakteri hem de &ykuyt
tekinsiz bir duruma dontstirur.

Tekinsizlik bilingaltinda bastirilmis duygunun geri dénmesiyle ylzeye cikar. Yizeye ctkan korku ve
kaygilar tekinsizlik olarak kabul edilir. Selim karakterinin film boyunca yasadigini da tam olarak ayni bakisla
¢6zlimlemek mimkindir. Selim, bankayr soyan kisinin parayt unuttugu taksiye binip sahiplenene kadar,
bastirdigr ahlaki degerlerin catismast iginde yasar. Paray1 eline gecirdiginde ise kendisiyle ve savundugu
ahlaki degetler ile yiizlesir. Bu nedenle, filmin final sahnesi Freud’un tekinsizlik kavramini distindurir.
Komsusu Nihal ile yakinlastig1 sirada ailesinin iceri girmesi ile birlikte Selim bu yiizlesmeyi kaldiramaz. Tek
bir kelime etmez, kendini savunmaz, konusmaz. Ani ve hizli bir hareketle kendini balkondan asagiya
birakir.

6.3. Bes Vakit

Bes Vakit, yonetmenin 2006 yapimi olan dordiinci uzun metrajli filmidir. Film, Reha Erdem
anlatisinda 6nemli bir yer tutan sinirh bir mikro kozmos icinde gecen 6ykil ve yan olay Orgiileri seklinde
gelisir. Filmdeki karakterler ve arketipler bu sinirli mekan karakteristigi icinde yapilanmustir. Bu nedenle
film Oyktst kadar karakterleri tzerinden okunabilecek bir metne sahiptir. Yonetmen filmde Oyki
tizerinden bir karakter haritasi ¢ikarirken, zaman kavramint da anlamlt bir degisken olarak filmin merkezine
koyar. Erdem’in tiim filmlerinde yer alan ahldk sorgulamasinin izlerini bu filmde de gérmek miimkindir.
Filmin gerceklikle olan catismasi ise yine zaman kavrami tzerinedir. Bu filmde, diger Reha Erdem
filmlerinde gbrmeye alisik olunan gercekiistii bir mekan kullanimi yerine, gercek mekanda kurgusal bir
zaman anlayisint gérmek mimkindir. Film kendi 6ykisel zaman boyutu icinde, baba ogul iliskisini ve
erkeklik arketiplerini (Giirses & Becerikli, 2016) kusaklararasi bir zaman boyutu cercevesinde
sorgulamaktadir. Giinde bes vakit okunan ezan sesinin yarattifl gercek zaman duygusu, klasik miizigin
olusturdugu kurgusallikla birlesir. Oykiiye eslik eden klasik miizik, 6ykilyii sadece pastoral bir yapiya
sokmaz, aynt zamanda kurmaca bir siirsellige dogru yonlendirir. Metinlerarasi bir yap: kazanan gorintiler
ve sesler, izleyici icin gercek bir 6ykiden Ote, kurgusal bir metin haline déner. Miizikle birlikte 6yki kendi
gercek zaman ve uzamindan kopar, izleyiciyi bu yeni kurgusal zaman boyutuna cagirir. Genel anlamda
Reha Erdem icin kullanilabilecek olan gercekle hesaplasma ifadesi, Bes Vakit filminde zaman boyutu
tizerinden kendini var eder. Simgesel anlatt yapisi icinde harmanlanan miuzik ve koytn farkll yerlerinden
alinan goriintilerin olusturdugu katarsis, Reha Erdem sinemasini yapilandiran en giiclit 6gelerden biri
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olarak dikkat ceker. Yasam-Oliim, iyi-kotd, baba-ogul, suglu-su¢suz, giinah-sevap gibi zitiklarin ustaca
birarada yapilanir. Gercekiisti filmlerin ortak Ozelliklerinden biri olan dini motiflerin film icinde
kullanimina 6rnek olusturabilecek metaforik anlatimlart Bes Vakit filminde gérmek miimkiindir.

6.4. Hayat Var

2008 yapimi olan Hayat Var, Reha Erdem’in yine gOstergeler ve simgeler tizerine yapiandirdigi
filmlerinden biridir. Filmin ana karakteri olan Hayat, gerek karakterin isminin Hayat olarak secimi, gerekse
film icindeki genel davranis 6zellikleri acisindan altt ¢izilmesi gereken en 6nemli sinematografik 6ge olarak
dikkat cekmektedir. Filmin adi Hayat Var olarak secilmis, ancak filmin ana karakteri olan Hayat'n bir
varolma c¢atismast filmin ana omurgasini olusturmaktadir. Filmin gercek ve gercek 6tesi ile olan en énemli
catismast Hayat'in varlik micadelesi tizerinedir. Zitliklar gliglis bir anlatim 6gesi olarak kullanan Erdem,
Hayat Var filmini igine kapanik bir karakter olan Hayat iizerine kurgular. Oyle ki igine kapanik olan sadece
Hayat degil, filmin ta kendisi olarak da tanimlanabilir. Film, Hayat disindaki tim karakterlere mesafelidir.
Kamera film boyunca Hayat1 takip eder. Siklikla tekrarlanan gemilerin etrafinda dolagan motor sahneleri,
Hayat'in tekinsiz ve zorlu yasami, okulda yasadigi sinirlart zorlayan sorunlar ve engeller, izleyicinin gercekle
olan bagini sorgulamasina yol agar. Filmik gerceklik ve gostergeler ile film dist yasamin hakikati arasinda
stkisan izleyici icin olduk¢a can yakan bir 6ykiyl perdeye tasir. Hayat'in Oykisii bir film karakteri
stnirlarinda kalmast beklenir ve gergek hayattan uzak olmasi istenirken; izleyicinin her an karsisina
cikabilecek kadar hakikidir. Izleyiciyi sorgulatan, kurmaca ve gercek arasinda sikistiran da tam olarak
budur. Oykiiniin can yakan kurgusal gercekligi; deniz-kiyi-Hayat arasindaki gerceksiitii catismast o kadar
gucludir ki, izleyici bir film izliyor olmanin konforuna siginamaz. Yonetmenin yarattifi en gliclii imgelem,
izlenilenin bir film oldugunun bilinmesinin yanisira, izleyiciye bir adim kadar yakin, her an hemen her
yerde boyle bir hikayenin yasanabiliyor olmasinin yarattigi katarsis olabilir.

6.5. Kosmos

Reha Erdem sinemasinda gercekligin kendisi degil, insa edilmis, tasarlanmis bir dinya vardir. Bu
baglamda bir hikaye anlatma derdi olmadigint séyleyen Reha Erdem, bunun yerine filmlerinde soru
sordugunu aktarmaktadir ve sinemada montaja inandigini sylemektedir (Boydak, 2006, s. 143).
Yoénetmenin bu bakis agist gercekiistiici akim agisindan yonetmenin gercekligin verili tanimlarint yadsidigt
bilgisine karsilik gelmektedir.

Kosmos’da her zamana ait bir zamani anlatan Reha Erdem, zamani ve mekani belirsiz bir evrende
Battal’t merkeze almaktadir. Reha Erdem filmlerinde genellikle ikili bir yap1 olarak karsimiza ¢ikan doga-
kaltir karsithigi, bu filmde de Jin kadar dogrudan olmasa da 6zellikle dilin yapist tizerinden ele alinmugtir.
Battal karakteri kendisini ifade edebilecek dil yetisinden uzak, ayni zamanda kiltiriin (inga edilmis bir
gerceklik olarak) sinirlarinin disindan gelen, kiltiire yabanct bir karakter olarak yansitilmaktadir. Dil ve
modern dinyanin temel kodlarini tastmayan Battal karakterinin kaltiir icinde varolma cabasi, filmi
gercekistiicti anlamda fantastik bir noktaya tagimaktadir.

Battal'in nereden geldigi ve kim oldugu bilinmemekte ve ayni zamanda kiltire uyumlanmamis
davransslart onu doganin yani kaosun sirlarinda konumlandirmaktadir. Bu baglamda Battal karakteri,
kiltiriin insanlart icin bir belirsizlik anlamina gelmektedir. Bu acidan hem kiltiirin (kasaba) hem de
Battal’in geldigi yerin neresi oldugu bilinmemekte, zamanla ilgili bir bilgi verilmemekte ve ara sira gelen top
seslerinden yakin bélgede ne savagt oldugu bilinmeyen bir savasin yasandigi bilgisi sezdirilmektedir.

Battal'in kiltiriin disinda bir karakter olarak konumlandirilmasi, filmde ona sifaci, doga ustii glicleri
olan biri olarak anlatidaki yerini gli¢lendirmistir. Bu perspektifle Battal’'n hayvanlarla iletisim kurmast,
kiltiriin dili disinda bagka bir dil kullanmast (hayvan seslerine benzer bir dildir), doga tstii giicleri olmasi
gibi 6zellikleriyle Battal karakteri gercekiisti bazi 6zellikletle donatildigini gstermektedir.

“Kosmos™un bu bask: uyandiran atmosferi, hayvan sesleri (gerilim hissiyatr), bomba ve silah sesleri
(kaygt hissiyatr) veya Kosmos figiirii ile Neptiin’in hem bir kapisma hem de bir karismay1 (mélée) andiran
tutku dolu coskun sesleri ile saglanir. Boylece filmin mekani ile epey sahici bir iliski kurariz”. Bu baglamda
dis sesler, Reha Erdem sinemasinda “dur ve diisin” anlamina gelmektedir (Alatas, 2019). Reha Erdem
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filmlerindeki bu kullanimlar bir yoniiyle yabancilastrict etkiler barindirmakta ve tpki Reha Erdem’in ifade
ettigi gibi seyirciyi durup diisinmeye ve gercekligin verili tanimlarina mesafe koymaya davet etmektedir.
“Uzama ve zamana dair yaratilan belirsiz ve genis zamanly atmosferler giderek fendi igine agilan ¢ok
katmanly o3¢l imgelem alanlarma dondismekte ve figiirlerin (karakterlerin) dolayistyla igleyicinin algisinda evrenin

Sfarkle bir algilayisimz bigimlendirmektedir. Tiim filmlerindeki anlatr giiniimiiz, gercekliginden yola cikmakta ama

gergekligi terk ettigi sinirla kendini pekismektedir. Reba Erdem, yapay olarak inga ettigi bu ok katmanly uzgam

ve gaman arasmnda bir salincak edastyla kurgn ve ritmin itici giiciiyle salinmaktadir” (Dogan, 2019).

Bu baglamda tipki gercekiistiici akimda oldugu gibi, teknik ve goérsel kodlarin imkaniyla Erdem,
zamani ve mekant yeniden Uretmekte ve seyirciyi sorgulatmayt amaglamaktadir.

Zamani, gercekligi yeniden insa etmek i¢in kullanan Erdem, sesletle ve tekinsiz gorintiilerle yarattig
evreni desteklemektedir. Ses ve muzik kullaniminin yani sira 6zel planlar ve kurguyla Erdem, uzamin
insasin1 da desteklemektedir. Gérlntilerde akist bozan bir hayvan gérintisinin veya kiltiriin
yabanciastigi bir detayin gorintiiye gelmesi bu baglamda yonetmenin sinema dilini olusturan ve
gercekistiicti kodlarla ortaklik kuran egilimler arasindadir.

Kosmos’da hem Neptiin hem de Battal karakterlerinin mistik giicleri, aniden gériintiiye gelen hayvan
ve obje (saat) gorintisiiyle kesintiye ugrar. Bu kullanimlar gercekiistliicti akimin filmde en net gorildigi
anlardan biridir. Yarattugl evrene 6zgt bir dil gelistiren Erdem, kurgu ve planlarin se¢imini de bu evreni
olusturmaya hizmet edecek sekilde se¢mektedir. Sesin kullaniminin da bazen duyulan sesin bir sonraki
sahnede devam etmesi veya sonraki ¢ekime ait bir sesin verilmesi seyirciyi yabancilastiran ve Erdem’in
sinemasint ana akimdan ayiran diger kullanimlar olarak gosterilebilmektedir (Celik, 2015).

6.6. Sarki Soyleyen Kadinlar

Sarki Séyleyen Kadinlar filmi, deprem nedeniyle bosaltlmis bir adada ge¢cmekte ve kilturin
donanimlarindan arinmis bir atmosfer sunmaktadir. Esma karakteri, adanin bu kosullarinin etkisiyle
kiltirden koparak doganin alanina gecmektedir. Bu kopus tipki Kosmos’da oldugu gibi dil kullanimi
tzerinden gerceklesmektedir. Karakter giderek hayvansi 6zellikler kazanmakta ve tupki Battal gibi dilin
bilindik kullanimi yerine hayvan sesine benzer sesler ¢ikararak dogaya doniis yasamaktadir.

Reha Erdem’in karakterlerinde kiltiir ve doga arasindaki bu ikircikli yapinin merkeze alinmasi temelde
tipkt gercekiistiicii akimin kuramsal kaynaklarindaki gibi bilin¢disinda bastirilmis olant, Erdem filmlerinin
Ozelinde ise killtirden 6nceki doga durumuna isaret eden bir evreni ¢agristirmaktadir.

Mekan tasarimi Erdem’in sinemasinda hem masalst hem de tekinsiz bir nitelik barindirmaktadir. Adem
karakterinin etrafindakilere koétiliikler yapmasi da Oedipus kompleksi baglaminda incelenebilecek bir
nitelik tastmakta ve bu haliyle Erdem’in sinemasindaki psikanalitik olarak okunabilecek durumlardan birini
olusturmaktadir (Ozcan, 2021). Bu baglamda Erdem’in sinemasinda bilincin yani gergekligin 6tesindekini
algilama, sorgulama itkisinin 6ne ¢tktigint sGylemek mimkindir.

Tipki Kosmos’da ve diger filmlerde oldugu gibi hayvan goriintlleri metaforu, Sarki S&yleyen
Kadinlar’da da filmin akisint kesintiye ugratan ve izleyiciyi yabancilastiran bir tercih olarak kullanilmistir.
Ses ve baglam iliskisi bu filmde de karsimiza ¢itkmakta ve sesin kullanimi hem yabancilagtirict hem de
tekinsizlik yaratan bir 6ge olarak kullandmaktadir.

Esma ve Meryem karakterlerinin kiltiirden kopusu, mistik glcletle iliskilendirilmistir. Bu dogrultuda
film gercekiistl nitelikler kazanirken tipki Kosmos’da Battal karakterinin mistik giiclerle donatilmas1 gibi
dogayla kiltiir karsitligini sorgulatacak bicimde anlatiya hizmet eden 6geler olarak kullandmistr.

Oliim, yasam, goriinenin Otesi gibi cesitli derin okumalari yaptirma derdinde olan filmde dini
referanslara da rastlanmaktadir. Esma’nin agacin altinda kalmaktan kurtuldugu sahnenin Bakara Suresi’ne
bir génderme oldugu diisinilmektedir (Boz, 2019).

Reha Erdem filmlerinde karaktetler ve mekanlar degisse de genellikle ayni meseleleri merkeze almakta
ve hem anlati kodlart hem de gorsel tercihleri degismemektedir. Bu baglamda Erdem sinemasinda zaman
ve uzamin muglaklig, sesin yabancilastirict bir unsur olarak kullanimi, hayvanlar gibi baz1 6geleri gérmek
mimkindur.

Filmdeki ada, hayali bir adadir ve tipki zamanin belirsizligi gibi ada da her ne kadar Biiyiikada oldugu
distntlse de belirsiz bir yeri temsil etmektedir. Aslinda bu se¢im, Erdem sinemasinda ele alinan insanligin
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temel varolus sorunu ve kiiltiire gecisteki krizle yakindan iligkilidir. Mekan herhangi bir yerde zaman
herhangi bir zamanda ge¢mekte ciinkil insanliga dair ortak bir duruma ya da soruya seslenmektedir.

Bos sokaklarda atlarin gezmesi, birden kameraya bakarak bir kadinin kayip oglunu aradigini sGylemesi
gibi Ogeler, filmde akist sekteye ugratan ve bu baglamda Reha Erdem’i ana akimin disinda bagimsiz
yonetmenlere dahil eden kullanimlardir. Tipki diger filmlerde ses ve kurgu kullaniminda oldugu gibi bu
kullanimlar da izleyiciyle film arasinda bir mesafe yaratmaya, izleyiciyi yabanciastirmaya ¢alismaktadur.

6.7. Koca Diinya

Reha Erdem’in 2020 pandemisi 6ncesi ¢ektigi son film 2016 yili yapimi Koca Dinya’dir. Film, kiz
kardesi olarak g6rdighi Zuhal’t kuma olarak alikoyan akrabasindan kaciran Ali'nin ve Zuhal’in kagising
daha sonra da yeni bir yasam arayisint anlatir. Zuhal’i zorla alikoyan ailenin fertlerini bigaklayan Ali icin
kagip saklanmaktan bagka ¢éziim yoktur. Ucra bir ormana gizlenen Ali ve Zuhal icin hayat artik Arafta
devam eder. Zuhal gece gindiiz ormandan hi¢ ¢itkmadan beklemek zorunda kalirken, Ali ise arada
kasabaya gidip gelir. Zuhal'in ormanda gordigi riyalar, yalniz kaldigi anlarda yasadigt gercekiistl
deneyimler, Reha Erdem’in simgesel Gslibu ile 6zglin bir anlatim diline dénistir. Zuhal’in karsisina ¢tkan
akli dengesi olmayan kadin, Zuhal’den hicbir sekilde kacmayan ve yanasan beyaz ke¢i, konustugu diger
hayvanlar ve Kosmos, A Ay gibi filmlerinde gérmeye alisik oldugumuz yart akli dengesi bozuk karakteri,
filmin gercekiisti kodlatinin nasil yapilandirildigina Srnekler olarak siralanabilir. Diger yandan filmin
gercekistli yapisint olusturan en 6nemli Oge, iki karakterin gizlendigi ormanda olusturulan zaman ve
makan boyutudur. Ormandaki yagama 6zglin ¢ercevelen zaman boyutu, gercek zamandan farkli, kendine
6zgti bir akis icinde gerceklesir. Tki karakterin ormandaki yasamlarini kapsayan gergekiistii zaman boyutu,
kasabadaki gercek yasama gecislerla arada kesintiye ugrar; ancak ormana donildigiinde bu gercekiisti
zaman boyutu yeniden devreye girer. Zaman gectikce Zuhal’in ormanda karsilastigi hayvanlarla konusmaya
baslamasi, orman yasami icinde iki karakterin de gitgide hem fiziksel hem de ruh sagliklarini yitirmeleri,
gordukleri sanrilar ve gercek yasama tutunma ¢abalari filmde yer alan diger gercekiisti anlatim 6geleridir.

7. Sonug

Gergekusti sinamanin Reha Erdem filmlerinde yansimasinin izleri ortaya c¢tkarma baglaminda, 6rnek
olarak almnan filmler incelendiginde, ortaya oldukea ilging ve 6zgln sonuglarin ¢iktigt gorilmektedir.
Oncellikle, Reha Erdem sinemasinin ¢aginin érnegi olan islere bakildiginda kendine 6zgii yaratict bir
tavrinin oldugunu ifade etmek 6nemlidir. Bu 6zginliigiin temelinde ise, soran, sorgulayan, ¢agini anlamaya
calisan, izleyiciyi de bu yolculuga ve sorgulamaya dahil eden filmler oldugu ileri stirtilebilir. Bu siireg i¢inde
Erdem, gercek ve gercekiistii Ggeleri bir arada oldukea yaratict bir bicimde kullanmus, filmlerinin ana
omurgasint gercek ve gercekiistii 6gelerin oldusturdugu zitliklar Gizerine yapilandirmustur.

Diger yandan Erdem, metaforik bir anlattmi secerek, simge ve sembollere déntstirdigi anlatim
Ogelerini akisi bozan ve izleyiciyi sasirtan ifadeler olarak kullanmustir. Canlt ya da 6li hayvan bedenleri,
doga-insan iligkisi, yasam-6lum paradokslari, riiya alemi gercek yasam gegisleri gibi anlatim Ggeleri, Reha
Erdem’in siklikla bagvurdugu sinematografik ifadeler olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu zitliklar ayni zamanda
tekinsiz ve yabancilastirict bir etki Gretmektedir.

Ornegin, Hayat Var filminde oldugu gibi gen¢ bir kiz 6len yasl dedesinin yanina uzanabilir, insan
formundaki bedenler hayvansi davraniglar sergileyebilir. Koca Diinya filmide oldugu gibi hayvalarla
konusabilir, hayvanlari insanlarla 6zdeslestirebilir. Hatta daha da 6tesinde dilin kurallari, bazen semantigi
kasitli olarak bozulabilir ve tamamen hayvan seslerine benzer sesler bir anlatim dili olarak kullanilabilir.
Erdem, bu tir 6zgin anlattim 6geleri ile insanligin kolektif bilin¢disina seslenerek, varolusta belitli bir
mantik atfettigi unsurlardan (6rnegin 6li bedenle belli bir mesafe kurmak gibi) uzaklasmayi, bunlar
sorgulatmay1 basarmis bir yénetmen olarak 6ne cikar.

Diger yandan, kurgunun kullantimi Reha Erdem sinemasinin bel kemigini olusturmaktadir. Ortaya
cikarilan kurgusallik sadece gorsel anlatim tekniklerini giiclendirmek icin degil, aynt zamanda sese dayali
gliclii bir anlatim boyutu yaratmak i¢indir. Reha Erdem sinemasinda ses kurgusu, kurgusal bir gercekligi
vurgulamak ayrica gercekiistii metinlerin ortak 6zeliklerinde oldugu gibi, izleyide sok etkisi yaratmak
amactyla kullanilmistir. Ornegin, Bes Vakit filminde Yildiz'in kiigitk kardesini kucagindan diisiirdiigi

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi e 50 / 2023
179



Gergekiistii Kodlar Uzerinden Reha Erdem Sinemasina Bakmak

sahnede duyulan at kisneme sesi, filmin kendi baglami icinde ataerkil yapinin devam ettigine isaret
etmektedir. Buzaginin dogdugu sahnenin ardindan gdkylzlntn ve minarenin gdsterilmesi ise ilahi olana
bir ima olarak kurgunun kullamildigi yerlerdir. Kosmos’da Battal'in yasak bélgeye girerek yakalandigt
sahnelerde sigir, bir cift goz, gece giden hizli araglarin gériintiisii arka arkaya kurgulanmis ve gbriinenin
Otesinde bir anlam arayisi icin izleyicinin zihnini zorlamaktadir.

Gergekustii sinemanin anlatim O6geleri arasinda yer alan tecaviiz, su¢ gibi unsurlari Reha Erdem
sinemasinda da gbrmek mimkindir. Sarki Séyleyen Kadinlar’da taciz meselesi 6nemli bir yerde
durmaktadir. Sug, suglu, etik gibi konular Erdem sinemasinin gercekiistii atmosferi icinde yer alan ve
kiltirle doga arasindaki sinirda ahlaki acidan sorgulanmast istenen temalardir. Erdem, filmlerinde bu tir
sahneleri yumusatmaya ¢alismaz, hatta oldukea sert bir anlaum tarzint secer. “Frend'a 'gire diinya bilingsiz
arzularmn, agga vurnlmanng edilimlerin diinyasdur. Insan bunlare cizerek kendi kendinin tan: bir bilincine varir” (Hilav,
Ertem, & Kutlar, 1962, s. 39). Oyle ki, Koca Diinya’da ii¢ kisiyi bicaklayan Ali’nin gercekten suglu oldugu
film akist icinde 6nemsizlestirilir. Ka¢ Para Kac filmi ise glivenli ve ahlaklt bir yasama karsilik tekinsiz ve
ahlak disihigt Gizerine kurgulanmigtir.

Zaman ve uzamin yaratiminda kurgunun olanaklarindan faydalanan Erdem, arka arkaya getirdigi
goriintilerin ¢agrisim gliclinden yaratlanir. Filmlerinde glivenli alan icinde yaratilan tedirginlik, yaratilan
yeni tekinsizlik atmosferini destekler. Filmlerinde insan olma, var olma, uyumlanma, kendini var etme
konularint siklikla ele alir. Bunu yapatken de yine ztliklardan yaratlanir. Birbirinden anlamca uzak iki
imgeyi bir araya getirmek gercekiistiicii akim icinde stk¢a kullanilan bir egilimdir (Uvez, 1995, s. 29).

Erdem, aynt zamanda kurgunun olanaklarini zamani ve mekant belirsizlestirmek i¢in de kullanur. A
Ay’da olusturulan mekanlar, Koca Diinya’da ormanin, Araf ve Sarki Soyleyen Kadinlar’da adanin kullanim
bicimleri buna 6rnek olarak gosterilebilir. Bu acidan bakildiginda Erdem’in sinemasinda belli ve tarif
edilmis bir zamandan ziyade, herhangi bir zaman diliminde yer alan, herhangi bir mekan anlatilmaktadir.
Filmlerinde insanligin ortak varolus ve kiiltiire uyumlanma ¢abast dert edinildiginden genellikle belli bir
zaman veya mekandan ziyade herhangi bir zaman ve mekanda insanliga dair ortak bir kaygt ya da sorun
anlatlmaktadir. Bu nedenle film icinde olusturulan zaman ve mekan boyutu gercek ile gercekistiiniin
catismasindan beslenir.

Gergekdsti filmlerin siklikla kullandigr dini motifler, riiyalar ve bilinmezler, Reha Erdem filmlerinde de
siklikla kargilasilan unsurlar olarak dikkat ceker. Sifaci insanlar, mistik 6geler, hayvanst 6zellikler, masalst
anlatimlar, fantastik 6geler ve riiya aleminde gecen sahneler Reha Erdem sinemasi icinde glicli bir sekilde
yer alir. Yonetmen filmlerinde benzer yapida olusturulan ve bilingdisina seslenen Sgeler, filmik ¢agrisimlar
kullanarak Ogretilen gercekligi sorunsallastirmayr ve sorgulamayr amaglanmistir. Bu yapi neden sonug
iliskisi icinde gelisen olay Orgiisinden ¢ok, insant tanima ve insanin dogasini anlamaya yonelik bir
yolculuga benzetilebilir. Bu stiregte film karakterleri kimi zaman doga ile, kimi zaman hayvanlarla ve kimi
zaman ise kendi korkulari ile basbasa birakilir. Izleyicinin bu karakterlerle birlikte kendi sorgulamasina
yonelmesi icin firsatlar yaratilir. Bu nedenle Reha Erdem karakterleri her anlamda psikanalitik bir inceleme
ile sinanmast gereken karakterler olarak dikkat ceker.

Bu 6geler 6ncelikle gercekligin verili sinirlarini hice sayan, zaman ve mekan tarifini belirsizlestiren, ana
akimin teknik kodlarini kiran anlatt 6zellikleri olarak 6ne ¢itkmaktadir. Gergekiistiicii akim oraya ¢iktig
dénemin ideolojik ve toplumsal meselelerinden etkilenerek, modernizmin gerceklik Gzerindeki tarif glictint
hedef almistir. Auteur bir yonetmen olarak Reha Erdem sinemasinda da gercekiistiicii salt gercekei bir
anlatim yerine gercekiistli anlatim Ogelerine rastlanmasi, yonetmenin gerceklikle, sistemle, yasamla olan
iliskilerini merkeze tasimak icin kullandigi bir yontem olarak dikkat ¢ekmektedir. Bunu yaparken de
gercekistli sinemanin gelenekleri ile gercekei anlatimin biraraya gelmesinden olusan kendine 6zgl bir
sinematografiyi beyazperdeye tasidigt goriilmektedir. Bu dogrultuda, Reha Erdem gibi kararli ve cesur
yonetmenler sayesinde avangard sinemanin sinema sanatina hala yon verebilmekte oldugu ve kimi
Ozelliklerinin izini ¢agdas sinema sanatinda stirtilebilecegi agikca goriilebilmektedir.

8. Extended Abstract
The surrealist movement is a movement that developed first in art and then in cinema, under the
influence of the failed promises of modernism. Surrealist artists, who rebelled against the notion of linear
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progression of reality, were not interested in the system-determined definitions of reality, but in revealing
the emotions and thoughts that human beings have without any control in existence. It is still possible to
see the traces of the surrealist movement in the films of many directors today. In this study, Reha Erdem
cinema is discussed through the common codes of the surrealist movement. In the study, seven of the
feature films directed by Reha Erdem were selected as purposeful samples and the answers to the question
of how the surreal cinema found a place in the Reha Erdem cinema through these films were sought, and
it was aimed to read and determine the surreal codes in the selected films. In this context, in accordance
with the structure of the research, seven films of Reha Erdem was chosen as a purposeful sample and
examined. First of all, it is important to state that he has a unique creative attitude when looking at the
works that are examples of the era of Reha Erdem cinema. It can be argued that the basis of this
originality is the films that ask, question, try to understand the era, and involve the audience in this journey
and questioning. On the other hand, Erdem chose a metaphorical expression and used the anathema
elements that he transformed into symbols and symbols as expressions that disrupt the flow and surprise
the audience. Expression elements such as living or dead animal bodies, nature-human relationship, life-
death paradoxes, real-life transitions in the dream world attract attention as cinematographic expressions
that Reha Erdem frequently refers to. These contrasts also produce an uncanny and alienating effect.

The use of fiction forms the backbone of Reha Erdem cinema. The fictionality revealed is not only to
strengthen visual narrative techniques, but also to create a strong natrrative dimension based on sound. In
Reha Erdem's cinema, sound editing is used to emphasize a fictional reality and to create a shock effect on
the audience, as in the common features of surreal texts.

It is possible to see elements such as rape and crime, which are among the narrative elements of surreal
cinema, in Reha Erdem cinema. The issue of harassment occupies an important place in Sarki Soyleyen
Kadinlar. Subjects such as crime, criminal, and ethics are themes that take place in the surreal atmosphere
of Erdem cinema and that are wanted to be questioned morally at the border between culture and nature.
Erdem does not try to soften such scenes in his films, he even chooses a rather harsh narrative style.

Making use of the possibilities of editing in the creation of time and space, Erdem makes use of the
evocative power of the images he brings one after the other. The uneasiness created in the safe space in
his films supports the new atmosphere of uncanny created. In his films, he often deals with the subjects of
being human, existence, adaptation and self-creation.

Erdem also uses the possibilities of fiction to obscure time and space. The spaces created in A Ay, the
use of the forest in the Koca Diinya in Purgatory and the island in Sarkt S6yleyen Kadinlar can be given as
examples. From this point of view, Erdem's cinema describes any place in any time period rather than a
specific and defined time. Since his films are concerned with the common existence and the effort of
adapting to culture, a common concern or problem about humanity is usually told at any time and place
rather than a certain time or place.

Religious motifs, dreams and sciences, which are frequently used in surreal films, draw attention as
frequently encountered elements in Reha Erdem films. Healing people, mystical elements, animalistic
features, fairy-tale narrations, fantastic elements and scenes set in the dream world are strongly featured in
Reha Erdem's cinema. It is aimed to problematize and question the taught reality using filmic
connotations, which are created in a similar structure and appeal to the unconscious in the director's films.

In Reha Erdem's cinema draws attention as a method used by the director to bring his relations with
reality, the system and life to the center. While doing this, it is seen that he brought a unique
cinematography consisting of the traditions of surreal cinema and realistic narration to the big screen. In
this respect, it can be clearly seen that avant-garde cinema is still able to direct the art of cinema and some
of its features can be traced in contemporary cinema, thanks to determined and courageous directors such
as Reha Erdem.

Keywords: Luis Bunuel, Surrealism, Reha Erdem, Cinema, Avangard, Uncanny
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