CAGDAS RESIM SANATININ OLUSMASINDA DOGU VE
ISLAM SANATLARININ ETKISI

Yrd.Dog.Erol KILIC®

Deney ve gozleme dayali bilmin geligmesi, bilimde ve teknolojide
yeni bulgular, psikolojideki yeni geligmeler, batili sanatgilan da gelenegini ve
objey1 yeniden sorgulamayi doga ve objeler tlizerinde gézlem yapmay: gerekli
kilmugtir. Atélyeyi terk edip giin 1518ma ¢ikan sanatgt, objeleri ve dogayi 1518in
titresumleriyle anlik intibalan dogrultusunda tuvale aktarirken, gorintiiniin an
an degistigini gormiig, daha sonra, degismeyeni bulma ¢abasi i¢ine girmistir.
Objeyi daha saglam esaslar dogrultusunda tuvale tagiyan sanat¢i, bununla da
yetinmeyip, objeyl tuvalde pargalamayr denemis, sonra bundan da vaz
gecerek, saf, duru, yalin, ylzeysel ve dekoratif bir anlatima yonelerek, soyut
arayglar igine girmigtir.

Iste, sanatta tiim bu kaygilann basladigi dénemde bat1 sanatgilan
etrafinda olup biten miisbet gelismelerle de dig diinyay: daha yakindan tanima
sansina sahip olmuslardir.

20. yiizy1l baglarinda batida agilan dogu ve islam sanatlan sergileri,
geleneksel resim kurallarini yikan ve yenilik pesinde kosan ¢ogu Avrupa
sanatgilan igin gorsel iletisimde yeni bir boyut kazandirmig, onlar i¢in biyiik
bir ilham kaynag: olmus, kendi disindaki diinyayr da tamimalan gerektigi
konusunda onlart harekete gegirmigtir. 20. yiizyil baslarinda Paris, Berlin gibi
birgok bilylik merkezlerde agilan ve miizelerde daima goériige agik bulunan
sergilerde yer alan eserleri biiyilkk bir sagkinlik ve heyecan iginde goérme
sansmi elde eden Avrupali ressamlarin bazilan, ekonomik Gzgurligine de
kavugmasi sonucu Asya ve Afrika llkelerine giderek, bizzat bu sanatlan
cografi smnirlan igerisinde inceleme ve bu sanatlari yapan insanlan daha
yakindan tanima istegi duymuslardir. Birgok sanat¢i dinyamn dort bir
kosesine dagilarak kendilerine esin kaynagi olacak yeni malzemeler bulma
pesine diigmuglerdir.

Bu arayiy iginde kendi birikimleniyle birlikte Afrika yerli kabile
mask ve resimlerinden, buzul ¢ag oncesi kaya resimlerinden, eski astek
kiltiriinden tutun da, Japon baski resimlerine ve Japon kaligrafisine islam
minyatiirii, islam kaligrafisi ve dogu kilimlerine kadar ne bulmuslarsa
degerlendirmigler, bireysel iislup arayisi iginde yepyeni sanat isluplarnnin
yaraticist olarak yeni evrensel sanat anlayigmmn  kapisint aralamislardir.

* - Atatiirk Universitesi Giize] Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi

49



Ortaya koyduklar bu yeni sanat usluplanyla da yiizlerce sanatgiy1 pesinden
siruklemigler ve tim dinya sanatlanmi da bu yeni sanat anlayislan
dogrultusunda etkilemeyi basarmuslardir.

Biz bu makalemizde Avrupali sanatgilann yaklasik elli yilhk (1880-
1930) arayiglant donemi iginde ozellikle 1990-1920 willan arasinda modem
resum sanatinin olusumunda resimde yalin renklerin kullaniminda ve yiizeysel
bigimler olusturmada islam minyatiirlennden, golgeyr ve hacimlendirmeyi
tamamen ortadan kaldirarak, parlak renkler kullanarak sadece renk ve gizgiye
dayal yiizeysel dekoratif tesim arayiginda dogu kilim ve halilarindan, resmi
sadece arabeks ¢izgilere ve lekelere indirgeyerek, ¢izginin plastik
fadelendirimesinde i1slam kaligrafisinden nasil etkilendiklenn izerinde
duracagz.

Kugkusuz boylesi bir konuda bu makale ilk degil. Bir g¢ok kerre bu
konular c¢esitli dergilerde farkli boyutlan ile ele alimp yayinlandi. Ancak biz
bu makalede konuyu daha derin ve yeni boyutianyla ele alip, daha kapsaml
ve toplu bir sekilde giindeme getirmeyi, gen¢ sanatgi kusaga 151k tutmasi
agisindan bir gérev bildik.

Ronesansla Avrupa resim sanatinda siki bir gelenek kurulmustu. Bu
gelenegin belli kaide ve kurallan vardi. Ne var ki, Ronesans'tan bern stiregelen
natiiralist sanat, XIX. ylizyilda Empresyonizm'in agik hava ressamhiiyla son
asamasma varmmgti. Empresyonizm 19. yiizyilin ikinel yarnisinda ortaya
¢iktiginda once yadirganmig sonra gok kisa siirede tiim Avrupa'y: etkisi altina
almugt1'. Empresyonizmle gelenek az da olsa yikilmigti. Cinkii fotografin da
icadiyla uzun siirmedi. Teknolojideki ve bilimdeki yeni gelismeler sanatta yeni
sorgulamalarn giindeme getirdi. Klasik gelenegin yenilige gétiiren bir klavuz
oldugu inancinin yitirilmest, tarihsel aragtimalara bityiik 1lg1 gosterilmesi ve
bunun sonucu olarak gelecegin bir ¢elisen émekler bitiinii oldugu goriigiyle
daha da pekisti. Uslup konusu iizerinde artan bir titizlikle durulmas: ve
sanatin bir kendini agiklama sorunu oldugu yolundaki yeni iislubuyla
agtklamasim  giindeme  getirdi?2.  Pisikolojide, ozellikle de algilama
psikolojisinde, hizli gelismelerin oldugu, degisik renkler ve yapilarn, 151k ve
golge karsitlannin, agik olanlara kangik yigilmalarnn ve benzeri durumlarin
tizerinde ne gibi duyusal ve bu yiizden de duygusal etkilen oldugu az ¢ok
bilimsel yontemle incelenip degerlendirildigi bir donemdir3.

L. IPRISOGLU Nazan-Mazhar [PRISOGLU; Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi,
fstanbul 1991, s. 19.

2 . LYNTON Robert. (cev. Prof. Dr. Cevat CAPAN-Prof. Sadi OZ1S), Modern
Sanatin Ovkiisii, Remzi Kitabevi. Ist. 1982.s. 13.

3. LYNTON. 1982. s. 13.
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19. yuzyildan itibaren batili sanatgilarin dogaya ve objeye bakisi
hizla degismustir. Bu yizyilda klasik bilimlere, tarth ve arkeolojiye artan
merakla Osmanli ilkesine gelen ¢ogu batili bilim adamlan ve sanat adamlan
aragtirmayl, incelemeyi ve koleksiyonculugu amaglamuglardir. Bu yiizyildan
itibaren, ozellikle 20. yizyil baglarinda, sanatinda yeniligi ve ozgurligi
arayan sanatgilar, onlar igin yepyenu konu ve usluplar sunan dogu
sanatlarinda aramaya baslamiglar ve biiyik ol¢iide dogu sanatlanindan ilham
alarak, kendi 6zglin ve yetkin sanatlanm olusturmuglardir. Bagta Fransa
olmak iizere, Ingiltere ve Italyan akademuik ressamlarmn baglatigr bir
oriantalizm akim dogmusturt. Bu akim Ingres ve Delacroix'le baslamistir.
Ingres'in daha 18i4'de yapugi "Odahski”", 20. yizyila kadar yaygnhgm
siiritdiirecek Odahskler dizisinin baslangici sayilmabidir. Aynr akimin 19,
yiizyilin ilk yarisinda temsilcilirenden biri Alexandre Gabriel Decamps'tir. Bir
siire {zmir'de de yasayan Decamps'm Tiirkiye goriinimleri oldukga ilgingtir.
Oriantalist akimun diger bir ismi Tirkiye'de de bulunmus olan Gerome'dir, 19.
yizyihn ikinci yansinda Tirkiye'ye gelmis Avrupali ressamlar arasinda
Paisini en gergekei Istanbul goriinimlerini veren oriantalistlerden biridir.
Uzun siire Misir'da kalmis olan Ingiliz Ressam Frederick Lewis, Tiirkiye'den
¢ok az olmakla beraber Misir'da yaptigr resimler bilinmektedir. Yine
oriantalist ressamlardan olan Zonaro, 1883'de kurulan Sanayi-1 Nefise
Mektebi'nde ders vermisgtir*.

Onantalizm akim olarak 19. yiizyilm sonlarinda etkinligini yitirmis
fakat Dogu giysili kadinlar ve dzellikle harem kadini maotifi izlenimeiler ve
Fovlar'da odalisk adi altinda yasatimustir. Nitekim Renoir, Matisse ve
Picasso'nun bu konudaki resimleri bilinmektedir.

4 _ Giiniimiize kadar oriantalizm hakkinda pek ¢ok kitap basilmisuir. P. Julian, The
orientalist: European Painters of Eastern Scnes. Oxford. 1977, M. Verrier, The
Orientalists. New York-London. 1979; P. Huges, Eightcenth Century France
and East, London, 1981; P. ve V. Berko Pcintur¢ Orientaliste. Bruxclles, 1982.
Kronolojik sirava gore scrgi kataloglan: Les Peintres Orientalistes Frangais.
Paris. 1933; The Middle East-Watercolors and Drwings. by British and Foroign
Artists and Travellers 1750-1900. London. 1978: Travellers Bevond the grand
Tour, London. 1980; Orientalism. The Year East in Frinch Painting,
Rochester.. The Orientallists: Delocroix to Matisse. Washington, 1984: Tiirkge
vaymn igin Bkz. J. Erzcen, Resimde Dogu Meraki: "Oriyantalizm”, Yeni Boyut,
Mart, 1984, S. 21. 5. 3-3.

>- Bu konuda genis bilgi igin bkz. Renda Giinsel, "Avrupa Sanatinda Tiirk
Modas1". Sanat Uzerine. Hacettepe Univ.. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay. 3, s.
39-50.
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Yirminci yiizyilin baginda sanat¢i dogayr taklitten kurtulup,
nesnenin Oziine inmeye ¢alisirken yeni bigim arayiglarma gitti. Avrupa'nin
onemli kentlerinde ag¢ilan sergiler ve miizelerde teshir edilen Afrika ilkel
kabile sanatlan, Uzak Dogu ve Islam sanatlari, yeni bigim arayislaninda batil
sanatgilara 151k tuttu. Bu sergilenen eserler yeterince nesnel gergeklerden
aynilmig ve sade bigimlerle olusturulmusgtu.

Bigimsel sorunlara karsi gittikge biiyiyen 1lg|lmm Kandinsky'nin
Almanya'da baslattig1 "soyut sanat" alanindaki deneylenn yeni bir bigimde ele
almsmna yol agmas: hemen hemen kagmlmazdi. Kiibizimei ressamlarm yapi
tizerine aragtirmalarnnin etkisi altinda, Paris'te, Rusya'da, pesinden de hemen
Hollanda'da bazi ressamlar, resmin mimarn gibi bir kurgu oldugu
diisiincesinden yola ¢ikarak, benzer deneylere ginistiler. Hollanda'll Piet
Mondrean (1872-1944) tablolarimi, en basit Ogelerle kurmak istiyordu.
Dogrular ve salt renklerle, agik-se¢ik ve oOzdenetimin, doga yasalarnin
nesnelligini bir anlamda yansitabilecegi bir sanat 6zlityordu. Ciinkih Mondrean
Kandinsky, Klee gibi bir gizemciydi. Resimlerinin, duygusal gérintiiniin hep
degisen bigimlerinin &tesinde, seylerin kalici gercekligini ortaya koymasmi
Istiyordu.

Daha sonraki teknolojik gelismeler ve endiistrilesme toplumlarin
sosyal yaptlanm da degismeye zorlargtir. Mithendislik alininda yapilan yeni
buluglar, mimaride yeni ufuklar a¢gnus ve mimariyi yeni bigimler aramaya
zorlamugtir; sislemelerden kagis, sadelik ve fonksiyonelligi arayisa bir
yénelme vardir®. Mimarideki yalin bigimler arayigi biitin sanat dallarm
kavrar. Cezanne'nin baglattig1 doganin analizi, dogayl yalin bigimlerle gérme
istegi daha sonraki kusak tarafindan benimsenip kiibizmde ifadesini
bulmustur. Bu bakimdan Avrupa sanatinda tabiatta ilk soyutlama egilimi
kiubizme baglamigtir. Ancak kibizm tabiati soyutlamadan ¢ok, nesneleri
yeniden gozden gecirmeyl gerektiriyordu. Cezanne'nin baglattig1 ve Picasso'da
ifadesini bulan kiibizm nesneler, figiirleri soyutlamaya yetmedi. Kandinsky
ve Klee Kiibizmin nesneleri soyutlamasiyla yetinmeyip, sanatta gergegi arama
¢abasina girmiglerdi. Nesnelerin goriiniimler1 de onlar igin yeterli olmuyor,
nesnel gergegi arayisa yonelerek, soyut anlatumlara ulagmak istiyorlards.
Sanat¢ilann, sanatin kendi ifadesini  arayiga yonelmeyeri deneysel sanati
baslatti’. Kandinsky soyut sanatta kuramlar anyor, Klee dogadaki denge ve

6. TURANI Adnan. Diinya Sanat Tarihi, Ankara, 1971, s. 457.
7- GOMBRICH E H. (Cev. Bedrettin COMERT), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi,
Ist.. 1986, s. 443.
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iliskiyi sezinleyip, miizigin ruhunu gérsellestirmeye galisiyordu® Mondrean,
evlerin matematiksel yasalirini yansitan bir sanat 6zliiyordu, fakat bdyle bir
sanat kati ve dural olmamaliydi. Evren siirekli bir degigim igindedir, onu
yéneten dengeleyici gizemli gigler vardir®. Mondrian bu diigiincesini
gergeklegtirirken islam sanatlarini tanimadigs disiintlemez.

Burada ortaya c¢ikan onemli nokta, islam diigiincesindeki nesnel
goruntitierden kagarak gergege yénelis gagdas sanatlarin 6zdeki nesnelligt
arayiglart 1le aym noktada birlesmelendir. Cagdas sanatgilarin  islam
sanatlarndan yararlanmadiklari séylenemez!©.

Peki islam, soziini etti§imiz ¢izime ve renge dayali sanatin nasil
olmasmni istiyordu? Islam sanatgis1 neyi yapmaliydi, nesne karsisinda nasil
davranmaliydi? "Gergek" resimde nasil yansitmaliydi? 20. yizyilin basinda
cagdas sanatlann olusumundaki digiince ve sanatginin nesne karsisindaki
tavrinda yatan digiince ile islam sanatlannin  olusumundaki digiince
arasindaki bir paralellik olmas: bakimindan, islamin sanat kargisindaki tavrmi
biraz agiklamakta fayda var.

Islam diisiincesinde, tasvir niteligindeki resmin her ne kadar
yasaklamasindan s6z ediliyorsa da, ruhsuz varlikann; agaglann, ¢igeklerin,
nehirlerin, daglann, hatta hayvanlarn resimlerinin yapilamasinda bir sakinca
gormemigti. Islamdaki bu disiince belli dénemlerde insan resimlerinin
yapilmasina da engel olmustur. Resimleri yapilan nesneler ise, stilize edilerek
soyut bi¢imlere dontsturiilmigtir. Nesnelerin gorimniimlerini oldugu gibi
taklitten kaginan sanatgilar (nakkaslar) nesnel hakikate yonelerek, sezginin
akil ve mantik yoluyla gorsellesmesine; vahdet-1 viicud'a ulagmak istiyorlard.
Boylece islam sanatgisma nesnel gorsellikk yolu kapanirken, soyut
bigimlemenin sonsuz yolu agilmis olusordu. Bu sebepledir ki, Islam
sanatgilan, G¢ boyutlu golgelemeden kagmmug, tasvir etmek istediklen
nesneler, iglen renklerle doldurularak verlmistir.

Bu agidan bakildiginda 20. yizyil baglarindan itibaren ortaya ¢ikan
ve ¢agdas sanatlann yolunu ag¢an kibist ve fovist ressamlardan Picasso, H.
Matisse, Gogen, Mondrean, Miro, Kandinsky, Klee gibi ¢ok say:da Bati

8. CHEVALIER. Denk, Klee. Lugano'Paris 1971, s. 6-7. Yiiksel BINGOL,
"Geleneksel Hali-Kilim Sanatlanndaki Resimsel Unsurlarin Cagdas Amerikan
Sanatgilarimin- Mark Rotko. Joscf Albers. Alfred Wenser, Andv Varhol, Frank
Stella- Eserlerinde Yansimas1”, Tiurkiye'dec ve Amcrike Birlesik Devletleri'nde
Cagdas Plastik Sanatlar, Hacettepe Giizel Sanatlar Fak. Yay. 5, Ankara 1986, s.
27-34.

9 - GOMBRICH, 1986. 5. 464.

16 BINGOL. 1986, s. 30.
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sanat¢ilarmmn  ortaya koyduklan eserlerle, Japon resim sanati, Afrika
maslaklan ve islam sanatlarindan baska minyatiir-Hali-Kilim ve Hat (Islam
Kaligrafisi) arasinda plastik agidan benzer bir paralellik gérmekteyiz.

Minyatiiriin Etkisi _

1900'1i yillarin baslarindan itibaren bireysel sanat uslup arayiglan
icinde, Japon resimleri, Islam ve Hint minyatiirleri yiizeysel ve dekaratif olma
6zelligl 1le batilt ressamlardan bazilarinin dikkatini ¢ekmis ve bireysel
¢alismalarinda kaynak olarak etkilennuslerdir.

Batih ressamlar Oncelikle minyatiirden etkileniyorlar.  Cinka
minyaturin dogayla baglan kopmamugtir. Dogamin suslemeci, perspektiften
uzak, dekoratif bir anlayis i¢inde verildigini gorilyoruz. Minyatiirde renkler
saf ve yahn bigimler her turlii golgelendirmeden uzak olarak venlmigtir.
minyatiirde doganin yaniltict anlik goriiniimlen yok. Sanatgi dogayr en yalin
ve saf bigimde, gdstermek 1stedigi gibi resmediyor. 1900'li yillarn baginda
heniiz dogayla baglarint koparmayan Batili sanat¢ilan igin, dogayr saf ve
yaln olarak anlatmada Japon resmi ve dogu minyatirlenn oénemli olgiide
kaynaklik etmistir. Ama bat1 sanatgilan bu dénemde hi¢ bir zaman minyatiir
yapmamuglardir. Ama¢ minyatir yapmak degil, renklen saf, bigimlern
golgesiz olarak verilmesinde plastik etkilerden faydalanmaktir.

Dogu medeniyeti ge¢miste de batinin daima dikkatini ¢ekmigtir.
Omegin, Rambrand biiyikk bir 6zveri ile Hint minyatiir iilbiminii koruyup
saklamig ve bu albimdeki minyatirlerin suretlerini defalarca resmetmis ve
kendi siizgecinden gegirerek gesitli varyantlanm elde etmigtir. Dogu sanati ile
ilgili konustugu risalede dogu sanatina ézel bir yer ayirmustir.

1870'lerden 1tibaren post empresyonist diye bilinen ressamlar
Ozellikle Fransiz ressamlan Utamora ve Hoksay gibi {stat Japon
ressamlarimin eserlerine dylesine 1lgi duymuslar ki, asluplarini degistirmede
Japon resminin bilyilk etkisi vardir.

Dogu sanatlanndaki dekoratevizmin giicii Gauguin'i ciddi sekilde
diigiindiirmeye baslar. Daha sonra O, dogdugu Fransa'yr terkederek
okyanusun 6biir ucuna Tahiti adalarna giderek bir miiddet oraya yerlesir.
Orada yerlilerle, yagadiklarn gevreyi ve baska yerlerden edindigi uzak iilke
1izlenimlerini sanatinda malzeme olarak kullanir. Gauguin kendisinin resim
anlayisini "Avantefapres” adli el yazisinda 1zah ederken bir newi
tevazukarcasina yan zerafet yan fantastik tarzda dogunun ulu ve dahi ressamu
istad Mani'nin adina miiracaat eder. Mani'nin "sulu” adh hikayesinde
Gauguin'in empresyonist donemi ile Tahiti sonras: doneminde yaptig1 resimler
karsilagtirilirsa bu fark agik¢a goriliir.
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Dogu sanatlarma kars: asil ilgi Henri Matisse'de olur. O da giineyin
renk¢l boyama teknigine hayran olup, Haiti'ye gidiyor. Orada uzun zaman
yasayarak resim yapiyor. Matisse'nin 1903 yihina kadar yaptigi resimlerle bu
tarthten sonra yaptigi resimler arasinda fark vardir. Cinki 1903 yilinda
Miinih'te "Misliman Sanat1" sergisi agiliyor, Matisse bu sergide islam
sanatlarini gérme imkani buluyor ve bu eserlen uzun siire inceliyor
Misliiman sanatlan sergisinden sonra Matisse natiirmortlaring kirmmizr ve gok
rengi halilann izerindeki kompozisyonlardan kuruyor. Miinih sergisi Matisse
ve diger ressamlarin eserlerinde dnemli rol oymuyer. Dogfu  minyatur
ressamligt Matisse'nin uslubuna, ayni zamanda O'nun grafik resimlerine de
biyik etki ediyor. Onun resimlerindeki g¢izgilerin saglamligi, kivrak ve
oynakligi Herat ve Tebriz minyatiir sanatinin etkisinden sonra meydana
gelmigtir.

Resim I'deki Matisse'nin 1911 wilinda yaptigs "The Painters
Family"adl: tablosu ile Resim Il'deki munyatiirii karsilastirdigimuizda
Matisse'nin minyatirlerden ne denli etkilendigini goériiriiz. Matisse bu eserinde
dogunun kilun ve halilanyla gerek zeminde gerekse kanepe, yastik ve duvarda
ve diger tim objelerde dekoratif bir siislemeye gitmugtir. Hali ve kilimlenn
motiflert dekoratif siislemeyr kolaylastirmugtir. Minyatiirlerde oldugu gibi
atmosfer perspektifi tamamen ortadan kalkmus, her sey duzlemsel olarak
venlmigtir. Motifler minyatiirde oldugu gibi ayrintili bir susleme anlayigt
iginde uygulanmugtir. Zemindeki hali motiflern Ege bolgesi Bergama hal
motiflerini animsatmakta. Figiirlerin tizerlerindeki giysilerde kirmizi renkler,
minyatirlerdeki Turk kirmizisina ¢ok yakindir, Heniiz olgunlagmamug kivrak
gizgiler de yine minyatiirlerdeki kontur ¢izgilerine ¢ok yakindir. Matisse'nin
bu yillarda yaptig resimierin ¢ogunda bu 6zellikleri géniyoruz.

1903'e kadar islam minyatiirleri hakkinda Bati'da ¢ok az makale ve
kitap vaymlanmigtic. Bu yaymlann varhgini  "islam minyatirleri”
bibliyografyasindan anliyoruz. 1905'den itibaren Matisse uslubunu olusturur
ve gen¢ Fransiz ressamlanndan bir grub ile birlikte renklerin heyecanlilig ve
form hissiyatini (subjektif) keskinliginden dogan yeni bir devn, vahsi hayvan
manasmna gelen "Fovizm"i baglatir. Bu da o donem igin tabii bir geligim
merhalesidir. Fowvistler islam minyatiirleninden de ilham alarak her ne
pahasina olursa olsun mutlak bir sigrayig yaparlar. 1910 yilinda yilin olayx
sayilabilecek Minih'te ¢ok buyik bir "islam sanatlan” sergisi daha agilir.
Avrupa'nin her yerinden bu sergiye akin akin sanatseverler gelir. Rus
ressamlarmdan  Wasily Kandinsky'de bu sergiyi gbérmek igin gelir ve
izlenimleriyle ilgili vazismi Rusya'daki "Apollon" dergisine gonderir.
Kandinsky bu dergideki yazisinda "¢ok miktarda hali-kilim, ¢ini, silahlar ve
bunlardan (bize en yakini) Iran minyatiirleridir" diyerek bahseder ve iran

55



minyatiirlerinden 6vgiiyle s6z eder. Henri Matisse bu 1910 yilindaki sergider
sorra tamamen degigir!!.

Behzat"in "Seybani Han'in sureti ile Matisse'nin 1912'de yapti
"Marekesli Kiz" adl1 eserini kargilastinrsak, burada renklerin akrabaligini ve
ortaya ¢tkan dekoratif harmoni anlayisint agik¢a goririiz (Resim 3 ve 4).

Yine Fransiz ressamlarindan Juan Mironun ilk genglik yillarinda
(1918) yaptipn resimler ile bugiin British Museum'da bulunar Iran
minyatiirlerinden "Atla Aslan miicadele ederken Ristem Uyuyor" adl
minyatirii  kargilastirdigimizda  Mironun  ilkk  donem  resimlerinde
minyatirlerdeki renklerin ve bigimlerin golge etkisi vermeden gorsel plastik
etkisinden nedenli istifade ettigi agikga goriilebilir (Resim 5-6-7). Sonraki
calismalarinda Miro'nun bu anlayist terketti§ini gorityoruz. daha sonraki
caligmalarinda Miro Kaligrafinin ¢izgi giciinden faydalanarak yeni
¢aligmalanni ortaya koyuyor.

Rus ressamlanndan Kandinsky'nin  resimlenn de dikkatle
incelendiginde minyatiirin renk etkisi agikga goruliir. Kandinskynin ilk
dénem galigmalarnda, ozellikle Herat, Tebriz ve Iran ekoliiniin etkisi
hissedilir. Kandisky'deki dogu soyutlamalarinda zengin renk gesisleri iran
ekolii diye bilinen minyatiirlerde de vardir (Resim 7-8). At sirtinda yayla ok
atan figiirde, daglarin ve kayalarn insan ve hayvan figiiri seklinde
resmedilmesi bu etkilesimin agik delihdir. Kandinsky de Miro gibi daha
sonraki ¢aligmalarinda tamamen soyuta yonelmis; resimlerini ¢izgi, nokta,
leke ve rengin harmonik ntimsel anlatimma birakarak tamamen yiizeysel
bigimlendirmeye gitmistir,

Hal: ve Kilimlerin Etkisi

Dogayla baglanmi koparan sanat, yaratma Ozgirligine kavusuyor
ve evrene agiliyor, verilmis bigimlerden hareket etmiyor, yeni bigimler
olusturyor!2.

20. yiizyll baglarinda 6zellikle Fovistlerden bazi ressamlar dekoratif
bir anlayigla yaptiklan resimlerinde rengi ve ¢izgiyi yalm anlatimlaryla
kullanmyslardir. Bir kullanum aract olarak yapilan halilanmuzda renkler
yalinligi, kontrastik uyumu zaman i¢inde olguniagtirmistir. Gergek nesneiligi
arayan islam kiltiri zaman zaman rengi bigime tercih etmustir. Hali ve
kilimlerdeki iki boyutluluk, renklerin derinlik etkileriyle bozulmak istenmistir.

Modem resim sanatinda iz birakanlar hali ve kilimlerimizi gdrmenus
olmazlar. Halilar daha 13.ve 14. yiizyillarda Venedik'li tacirlerle Avrupa'ya

1. ABDULLAHYEV Mikavil, Gobustan. No: 3-4. Bakii. 1975, 5.46-47-48.
12_ JPRISOGLU, 191, s. 16.
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yayildigy unlii ressam Hans Holbein'm 15. yiizyilda resimlerinde kullandigm
digiinirsek, daha sonraki yiizyillarda sanatgilarin hali ve kilimlerle hagir nesir
olduklan gergegini kabul etmek zorunda kalinz. Burada ele alinan asil sorun,
hangi sanat¢min hangi hali ve kilimlerden nasil yararlandigi degil, resimsel
unsurlar ve diizenlemeler arasinda bulunan yakin benzerliklerdir!3.

19004 yillarin basinda heniiz dogayla baglanni koparmamis olan
sanatqilar, dogayr soyutlamada ilk olarak minyatiirden istifade ettiler. Ciinki
minyatiir de dogayla iligkisini koparmanustir. Ikinci asamada resmi dogadan
tamamen soyutlayarak dekoratif bir anlayisa yonelen bazi ressamlarin kaynak
olarak basvurdugu ve ondan esinlenerek resimlerint yaptigi malze ise Dogu
hali ve kilimleri olugsmustur. Dogadan tamamiyla kopup, senbolik anlatimlarla
resimlerini bigimlendiren ressamlar i¢cin de, ilerxi yillarda  kilimlerdeki
senbolik motifler onlan yonlendirmede kilavuzluk etmustir.

Kivrak arabesk ¢izgileri ve saf renkleri kullanarak yeni bigim
olugturan ressamlarn basinda Matisse gelir.

Matisse 1903'te Cezayir'e gitti. Cezayir'den seramikler, elbiseler ve
diger baz1 objelerle tekrar Fransa'ya donerek galismalarm siirdiirdia. Gormils
oldugu sanat ve el sanatlant o'nun imajini degistirdi. Islam sanatlart onun
olusturacagl yeni sanat i¢in ona referans vermede ¢ok 6nemli bir déniim
noktasi oldu.

Islam seramikleri onun ¢ahigmasmnin hayati olan ¢alismasimin
kurallanni verdi. Renkler saf ve diiz planlar bigiminde sagland: ve boyutlu
uzay diizlemsel yorumlandi. Teknik ressamlik arabesk ¢izgilere indirgendi.
Amag, mimimum bir ¢abayla maximum bir muhtesem)igi bagsarmakti. Bunu
yapmak i¢in de Matisse arabesk siislemeyi tercih etti.

Matisse sadece seramik konusunda dogu diinyasina girmedi. Onun
icin haliar da ¢ok 6nemliydi. Dogu kilimlen Matisse'nin dekoratif sanatinin
baslangicinin isaretleridir!4.

Dekorasyon Matisse i¢in, saf renkler, soyut arabeskler, diiz boyutlar
ve ritimierle dogru ruhu ifade etmenin bir araciyd:. Dekoratif sanat onun
dinsel igengini géstermez. O, bizim onu ima etmemizi gerektinr. Matisse
bunu islam sanatlarindan égrendi!?.

Matisse Fas, Tunus ve Cezayir'le olan baglarini seyahatleriyle iyice
siklagtirmgti. 1911 ve 1912 kisimi Fas'ta gegirdi. Bu donemde tabiatla olan
iligkisini  yeniledigini ve yeni intibalarmin  onu genglestirdigini  ve
enegjiklestirdigini iddia etti. "Benim Fas seyahatimin bana gerekli gegisi

3. BINGOL. 1986. 5. 32.
14 ESSERE Volkmar. Henri Matissc (1869-1954) Taschen, s. 23, Ko6ln, 1993.
15 _ESSERE. 1993. s. 32.
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yapmakta bana yardun etti. Favozmin canli ama, swinirli teorisini
uygulasaydim, uygulamam halinde mimkiin olacaktan dogayla daha wyakin
kuntak kurmada bana yardim etti"!¢ diyerek islam sanatlarinin kendi sanatini
olusturmada ne denli rol aynadigim belirtmektedir. Matisse'nin 1908'de ve
sonrasinda yapti3! ¢ogu ¢alismalarinda hali ve kilimlerimizde kullamlan salt
renk kullanma ve dekoratif etkisini goriiriiz. Matisse dogu halilarinin renksel
kaiiplarmi ve Kuzey Afrika'min doga! goriiniimlerini inceleyerek modemn
cizimi ¢ok etkileyecek bir Uslup geligirdi. 1908'de yaptigs "Kirmuzidaki
Harmom" adly tablosu O'nun nasil bir tslup yakaladigmi gésteriyor (Resim-
8).Matisse bu tablosunda, gorsel izlerinin siise déniistiiriilmesinde daha ileri
gitmig, duvar kagidinda ve masa oOrnusindeki ¢izim oyunlanyla masa
tzerindeki objeler, tablonun baslica motifini olusturmaktadir. Motifler ise
barok iislubludur. Insan figiirityle pencereden goriinen manzara da bu kalibin
bir parcasi olmustur.

Bu tablo adeta bir halmmm 1/4'G alinmus bir kesik niteligi
tasimaktadir. Tablonun kirmizi zemin ve uzerindeki motifleri hali bérduri
ozelligi tasirken, pencereden goriinen manzara da halinmn orta (gobek) kismi
gibi bir kompozisyonda gosteriimigtir. Biz Matisse'nin bir¢ok tablosunda bu
tip kompozisyonlara rastlamaktayiz. Daha sonraki yilarda 1947 wilinda
yapmis oldugu "Red Intenior” adh tablosu aymi kompozisyon niteligini
tagumaktadir (Resim 9/10 ile Resim 11" karsilagtirdigimizda 18. yiizyila ait
bir Karabag kilimi ile Matisse'nin sozinii ettigimiz resimleri arasinda
yuzeysel ve dekoratif kompozisyon bakimindan paralel bir benzerlik goriiriiz.
Yine aynmi wilda yapmig oldugu "Kompozisyon" adli tablosu bizim
cecimlerimizi andirmaktadir (Resim 12).

Mondrean'in bazi resimlerinde hali ve kilimin ayni kompozisyon
6zelligini gorebilinz. Mondrean, objelenn daha salt ve sade bigimleriyle golge
etkisi birakmadan bir yiizey tizerinde gosterme gabasi tagiyan modemn resmin
oncillerinden birisidir. Mondrean bir yiizeyi tamamen kare ve dikdortgenlers
bolerek, bigimlerin ve renklerin birbiriyle olan iliskisini estetik agidan
irdelemis ve yiizeyi tamamen geometrik gekillere bolmigtar. O'nun 1930
yilinda yaptigr "Painted” adii tablosu kompozisyon olarak; resmin kenarlan
tipkt hali ve kilimlerde oldugu gibi bordiirlere bolinmiis ve tamamen ytizeysel
bir etkide yapimstir. Mondreanin bu resmi daha ¢nce bahsetti§imiz
Mattisse'nin "yemek sonrasi” tablosu ile birbirine ¢ok yakin goriinmektedir.
Aralanndaki fark, Mandrean bigimlerini daha sade olarak gorsellestimugtir.
Yine Mattisse'nin 1943'te yaptig1 "painted” adli diger bir esen resim 14'deki
19. yiizyila ait Cecimle paralel bir benzerlik gosterir Resim 12, 13 ve 144

16. ESSERE. 1993, s.42.
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dikkatle inceledigimizde, Kandirsky'nin "Kompozisyon" adli tablosu ve
Mondrian'in "Painted" adl tablosu ile 19. asnn baslannda yapilmig olan bir
Baki cecimi sanki bir tek ressamun elinden ¢ikmig hiss1 verir bize. Bu da,
etkilesimin ne kadar giigli oldugu konusunda bize ipuglan veriyor. Bu
itkilegimi reddetmek miimkiin mi?

Birinci dinya savasindan sonra, bilingli olarak sanatcilarin 6ze
ulagma ¢abalart dogal olarak Amerikall sanat¢ilan da etkilemistir. Motif
(nesne) siralamasi bir¢cok ¢agdas sanat¢i tarafindan kullanmilan yéntemdir
Senbollesmis motif siralamasi bizim gordes hahilarinda da sik rastlanan bir
dizenlemedir. Tirk hali ve kilimlerindeki yalin ve etkili anlatim ile ¢agdas
Amerikan sanatgilannin esenlerine, oOzellikle bazi pop Artgilarin eserleri
arasinda yakin benzerlikler oldugunu goriniz!”.

Hat Sanatinin Etkist

XX. yiizynln baglarmda gelenekle iyice baglanni koparan Resim
sanat1 yaratma 6zgiirligiine kavusmusg, 1930'lardan itibaren hazir bigimlerden
harekst etmiyor, yeni bigimlerin ve yeni ger¢eklenn yaraticist oluyordu. Artik
sanat, gériineni birakip, bir diisiinceyi giizellestirmektedir'®.

Bati sanatcilanndan bazilarimin XX, yiizpnhn baglannda tabiat
soyutlamada minyatiirden faydalandiklarini, ikinci asamada, renklerin salt
degerleri ile salt bigimleri olusturmada hali ve kilimlerden etkilendiklerini
omeklerle ortaya koymaya galistik. Ugiineii agamada ise "bir diisiinceyi
glzellestirmede" Bati resim sanati islam yazisinin plastik unkanlanni, bu
plastik imkanlardan bagska higbir sey1 resmetmeyen, disiinceyi
giizellestirmeye ¢alisan islam yazisini farketmistir!?.

Bir¢ok Tiirk ressaminin da hocasi olan Andre Lhote (1885-1962)
unli Turk hattatlarinin eserlerini 1lk defa gordigiinde hayret dolu ifadelerni
sOyle dile getiriyordu.

...Okuyamiyorum bu yazilan. Okuyamadigim daha 1yi. Salt ¢izgi
senfonilerini tadabiliyorum boéylelikle. Nedir giizel desen? Diizlerin ve
egrilerin tertipli barigmasi. Nedir resimin miizigi? Statik ve dinamik
elemanlarin birbirini cevaplandirmasi. Resim sanatinin temeli nedir?Desen,
cizgi ve Ingres'in deyimiyle miizikal olmali. Iste bittiin bunlar, bu yazlarda
var. Dizlerin, egrilerin yanisira da, su serpigtirilmis, kigik-kiigik plastik
isaretler, ormamenstsler,

_BINGOL, 1986. 5.33-36.

18_ IPSIROGLU, 1991, 5.19-20.

19. BOYDAS Nihat, Ta'lik Yaziyla Plastik Deger Agisindan Bir Yaklasim. M.E.B..
1s1.1994. s. 102.
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Unlii Ispanyol ressamu P. Picasso usta bir hattatin eserini
gordugiunde "iste resim” demekten kendini alamiyordu. "Benim varmak
istedigim son noktayi, islam yazis1 goktan bulmus” diyor ve Tiirk hattatlarnin
eserlerini inceledikten, onlarda goérdugii resimsel plastik zenginlikleri soyle
dile getinyordu.

...Ama bunlar ne kadar ritmik! Bunlardan birseyler ¢ikar! Dogulu
renk¢idir ama, renkgiden gok ¢izgici, soyuttur?. Gériilldiugi gibi Lhote ve
Pcasso'ya gore énemli olan, bu yazilardaki yatay ve dikeylerin egrilerin nokta
ve lekelerin birbiriyle olan miizikal iligkisidir.

Resim sanatinin temel elemanlan da nokta, gizgi, leke ve renktir..
[slam yaz1 sanatinda bu dord elemandan ¢izgi, leke ve nokta kullanilmustir.
Renk ikinci planda kalmugtir?!.

Islam hat sanati, baska higbir kiltiirde gorilmemis bir sekilde,
bilhassa Tiirk-Osmanli déneminin sonlarinda resim sanatmna ait plastik
degerlere ulasmustir. Isldm yazisimin ulagtigi bu seviye, gergekte onun
pikitografik ozelliklerinden ileri gelmektedir. IslAm yazisi ok zengin bigim
klavyesi ile sadece bir ideogram olarak kullamilmig, bir insan, bir hayvan
plastik ifadeyi veren ve 6teki yazilara ustiinligini saglayan yonu, harflerin
bigim degisikligine elverigli olmalandir. Iste bu yiizden islam yazisi plastik bir
yazidir. Sonsuz (istif) kompozisyon imkanlarma sahiptir?2. Bu agidan
bakildiginda Cin ve Japon yazis1 da islam yazisma yakindir. Cagdas Bati
sanatgilan tabiattan kopunca yakin ve uzakdogu yazi sanatlarmna biiyiik 1lg
gosterdiler. Yani sanatlarinin ilham kaynagim yazida aradilar.

Tiirk Hat sanati, biyiik bir uygarhigmm tiim goérkemini ve inceliklerini
yansitirken, ¢agdas resim sanatinin iki biyik ustalarindan Miro'nun ve
Klee'nin ¢ok sey borglu olduklarn magrep hat sanati (Tiirk ve Acem Hatti'nin
tersine) ¢ok renkli ve halk sanatinin 6zelliklerini tagirlar?3.

Klee Tunus seyahatinde islam kiltir ve sanatmi tamima firsatini
bulmustur. Aldig1 miizik egitimi ile de islam kiiltiirinde tanidig1 nesnel gergeg:
aramaya yonelmigtir. O, mizikte oldugu gibi salt yalin anlatimlara ulagmak
istiyordu.

Miro, hat sanatindaki ¢izginin, dinamizmini, magrep sanatindaki
coskulu renklenn bulmustur. Klee, yaziyi bash basmma plastik bir oge
durumuna getirmigti (Resim 15). Hat sanatindan yararlanarak Hartung'un bir

20. BERK Nurullah, Ustalarla Konusmalar, Ankara 1971, s. 62.

2. BOYDAS, 1994, S. 104.

22_ BERK., Nurullah, “Yaz: Ideogram” Sanat ve Sanatgilar, Ekim 1965, s. 14.

23. EDGU. Ferit, "Islam Hat Sanatimin Incclikleri ve Bati'va Etkileri”. Millivet
Sanat Dergisi, S. 205, Ist. 1976, s. 9.
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kaynaktan figkiran, son derece hareketli lekelen ile hat sanatinin baz1 dmeklen
arasindaki bagi gérmemek imkansizdir. Klee, islam hattindan esinlendiginde,
bu sanatin verilenni bir gergek sanat¢i olarak, kendi mayasiyla yogurmus ve
kendi kurallan ile bagdagtirmigtir?

Hans Hartung, Paul Klee, W. Kandinsky gibi harfci ressamlarin ve
Miro'nun eserlerinde noktanin fonksiyonu, tamamen plastik maksatlara
yoneliktir. Bu ressamlar, hattatlar gibi nokta, ¢izgi ve lekey: resim sanatinin
temel unsurlan olarak bagka bir seye (tabiatin dis gercegi) tasvire feda
etmeden yalniz kendi plastik maksatlarina uygun olarak kullanmiglardir?3.
(Resim 17-18-19).

Cizgi, leke ve noktanin simgelere dénigtiigi modern resimde, W.
Kandinsky, Klee ve Miro gibi modemn resmin ¢ok énemli dnciilerinden olan
ressamlar buzul ¢ag1 oéncesi sematik resimlerden, sembolik anlamlan olan
Eski Misir hiyerogliflerinden, Cin, Japin yazilarindan ve dzellikle simgesel
anlamlan olan islam sanatindaki harflerden 6neml olgide faydalanmuglardir.
Oyle ki, Klee'nin simgelerinden olusan kompozisyon diizenleri ile énemli
hattatlarimizin bazi kompozisyonlarini ve kurallamalarnni kargilagtirdigimizda
¢izgi, nokta ve lekelerden olusan istiflerle, Miro'nun Kandinsky'nin ve
Klee'nin kompozisyonlan arasinda benzer bir paralellik goriiriz (Resim
16,1718 19). 1914'lerde birka¢ arkadasi (August Macke, Lois Moillief) ile
Tunus. Cezayir ve Fas'a giderek oralarda kendi sanati i¢in malzeme arayan,
Klee, 1928'de de Misir'a gitti. (Klee'nin ilk dénem ¢alismalarinda Tunus'da
calistig suluboya tabiat soyutlamalannin varligini biliyoruz).

Klee'nin Misir'dan etkilenerek yaptign resimlerde daha g¢ok
sitritktare agirlik verdigini goérityoruz. Klee-Nil Masali" adli tablosunda
hiyeroglif elementlerle daha yogun bir ilgi ile galisti. O, ¢esitlirenkte olanlar
lizerine siyah olarak ¢izgi ve isaretlerle kompozisyonlarni olugturdu?é (Resim
16).

Resim 20'deki Magrib yazisiyla yazilmig olan "Allah" lafz1 ile
Miro'nin 1966'da yaptig1 "Kayak Dersi”" adli tablosundan alinmus bir detay:
karsilagtirdigimizda, palstik agidan benzerliklen goruruz.

24_EDGU. s. 10-11.

25_BOYDAS., 1994, s. 110.

26_ PARTSCHSusanna, Paul Klee, Taschen, Kéln. 1993, s. 80.
Resimterin Alindig Diger kaynaklar:

-DUCHTING Haj1, Wasily Kandinsky. Taschen, K6In 1993,
-ERBEN Walter, Joan Miro, Taschen. Koln, 1993
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Resim 22'de Cini mirekkebi ile hazirlanmig magrib yazisindan
detay alinan Hat'da ¢izgi, nokta ve egrilerin birbiriyle olan iligkisi ile resim
21'de verilen Miro'nun tablosu arasinda bir paralellik vardir.

Bu verdigimiz kargilastirmali omekler gibi onlarca misal verilebilir.
Tim bunlar gosteniyor ki, Cagdas Bati1 resim sanati olusum siireci iginde,
kend: geleceginin ahsilnis kurallannmi yikarken, kendi digindaki tiim sanatlan
tanima trendini yakalamis, bireysel sanat isluplarmm olusumunda dogu ve
Islam sanatlars ile ciddi bir etkilesim icinde buiunmuslardir.
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Resime 1 Henri Matisse "The Painters Family”, 1911 Oil on Canvas,

143x194 ¢m.

- Shulr's Colloguy Withvizier
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Resim 5. Miro "Card Tracks” 1918 Oil on Canvas 75x75 ¢m.

Resmn 6. Salevi Kollekiif "Ristem ey 7. Kandinsky "Picturc with Arcker”
Uyurkenn Aslanla Atin Miicadeles 1909 Oil on Canvas, New York
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Resim 8. Henri Matisse "Harmony in Red” 1908 Oil on Canvas,
180x120 ¢m. Hermitage, T.eningrad

Resim 10, Henrd Matisse "Red Interior”, 19:
0Oi! on Canvas, 116x89 Diisseldo

Resim 9018, Asir Karabag Scdde
(Tiysiiz)
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