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oz
Islam sanatlar1 motif ve figiir kullanimi1 bakimindan hayli genis bir
bezeme repertuvarina sahiptir. Eserlerde kullanilan siisleme unsurlari,
Islam sanatinin karakterini olusturan tamamen 6zgiin tasarimlardan
meydana geldigi gibi Misliimanlarin yayildiklar1 cografyalarda ya-
samis olan Islam &ncesi medeniyetlerin izlerini de tasiyabilmektedir.
Bu noktada terazi, Islim 6ncesi dénemden itibaren varlik gosteren ve
Islam sanatinda kullanilagelen motifler arasinda yer almaktadir. Ote
yandan motife gerek Islam oncesi donemde, gerekse islam sanatlarin-
da birden fazla mana yiiklenmistir. Bu makalede motifin sanat eserle-
rinde kargimiza ¢ikan bigimleri ve temsil ettigi anlamlar, tarihi siireg
icerisinde erisebildigimiz en erken orneklerinden Islam sanatindaki
son dénem orneklerine degin verilmistir. Bdylece Islam dncesi mede-
niyetler ile Islam sanatinda motife yiiklenen ortak anlamlar tespit edil-
meye calisilmistir. Sanat eserlerine yansiyan terazi motifinin anlam
bakimindan temsil ettigi hususlar; giindelik yasam, ticaret, diinyevi
adalet, ilahi adalet, Zodyak haritasinin yedinci burcu seklinde sinif-
landirilabilir. Belirtilen anlamlar1 temsil eden tasvirler, Antik Misr,
Yunan, Roma, Mezopotamya uygarliklar1 basta olmak {izere birgok
medeniyetin giiniimiize ulasan eserlerinde goriilmektedir. Bunun ya-
ninda motif, semavi dinlerden Yahudilik ve Hiristiyanlik’a ait mimari
yapilarda gerek ahiret inanci ve buna baglh olarak kiyamet giiniinde
gerceklesecek olan ilahi yargilamayi, gerekse Terazi Burcu’nu sembo-
lize eden bir siisleme unsuru olarak yer almaktadir. Islim mimarisinde
motifin tespit edebildigimiz en erken tarihli drnegi, burg tasviri olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte motifin, mimaride ge¢ do-
nemlerde daha ziyade ahireti sembolize eden bir nesne olarak kul-
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lanildig1 anlasilmaktadir. Zira 18.-19. yiizyillara tarihlenen camilerin
kalem isi bezemeleri, terazinin de i¢inde yer aldigi cennet, cehennem,
mizan, sirat gibi ahirete mahsus konular1 bir biitiin olarak ihtiva eden
kompozisyonlara sahiptir. Tarih boyunca yasamin biitiin yonlerinin
genel itibariyle inanglar tarafindan bigimlendirildigi yadsinamaz bir
gercektir. Bugiin Antik Yunan’da yahut Misir’da sanat dedigimiz sey,
aslinda o donemin dini inancinin somutlagmig halidir. Aynt durum
Islam sanat1 igin de gegerlidir. Bu diisiinceden hareketle makalede
terazi motifinin Islam sanatlarinda kullanimi, dini ve tasavvufi kay-
naklar araciligiyla okunmaya calisiimistir. Tki asamali gerceklesen bu
okumada, ahiret tasvirine ve diinya/devlet nizamina tekabiil eden mo-
tifin Kur’an-1 Kerim, hadis ve tasavvuf metinlerindeki kdkeni arasti-
rilmis ve aralarindaki anlam bagi ortaya konulmaya caligilmistir. Ayri-
ca ¢alismamizin 6zgilin yaklasimi olan, dini metinlerde istifade edilen
metaforlar/mecazlar ile sanattaki motifler/figiirler arasinda tesekkdil
eden baga dikkat cekilmistir. Literatiirde islam sanatinda terazi moti-
fine dair spesifik bir ¢aligmanin bulunmamasi sebebiyle makalenin bu
alandaki eksikligi gidermesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk, slam, Sanat, Motif, Terazi, Mecaz/Meta-
for, Anlam, Tasavvuf
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The Scale Motif and its Meanings in Pre-Islamic to Islamic Art
ABSTRACT

Islamic arts have a very wide decoration repertoire in terms of the
use of motifs and figures. The ornamentation found in these works
shows both traces of pre-Islamic civilizations as well as entirely
original designs characteristic of Islamic art. The scales are motifs
that have existed before Islam and have been used by artists ever
since. Pre-Islamic and Islamic artists have attributed multiple me-
anings to the motif. The types of motifs represented in this article
range from the earliest historical examples to the latest Islamic
examples. In this study, the aim is to discover the common mea-
nings of the scale motif in pre-Islamic civilizations and Islamic art.
Thescalemotifrepresentsinthe worksofartdailylife practices, commer-
ce, justice, and the seventh sign of the Zodiac map. Many civilizations
that have survived to the present day have depicted the mentioned me-
anings, including Ancient Egypt, Greece, Romans, and Mesopotamia.
Furthermore, this motif appears in the architectural structures of the
heavenly religions, Christianity and Judaism, as an ornamentation
element symbolizing the belief in the afterlife and, accordingly, the
divine judgment that will take place on the Day of Judgment. The
depiction of the horoscope is the earliest known example of the motif
in Islamic architecture. The motif was however used as a symbol of
the afterlife in architecture in the late periods.The hand-drawn deco-
rations of the mosques dating to the 16th century depict themes of the
hereafter, such as heaven, hell, mizan, and sirat, along with the scales.
Itis anundeniable fact that all aspects of life have been shaped by beliefs
throughout history. The art of Ancient Greece or Egypt was actually an
expression of the religious beliefs of that time period. Islamic art exhi-
bits the same characteristics. The article has attempted to explain the use
ofthe scale motifin Islamic arts through religious and mystical sources.
The purpose of this study is to examine the semantic links between the
descriptions of the hereafter and world/state order found in Qur’an,
Hadith, and mysticism texts. The original approach of the study high-
lights the links between metaphors used in religious texts and motifs
or figures in art. As there is no specific study of the scale motif in
Islamic art, this research aims to fill a valuable gap in the literature.

Keywords: Turkish, Islam, Art, Motif, Scale, Metaphor, Meaning,

Sufism
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Giris

:.[slﬁm sanatlar1 bitkisel, geometrik, yazili, figiirlii ve nesnel olmak iizere

oldukca genis bir bezeme ¢esitliligine sahiptir. Eserlerde kullanilan siis-
leme unsurlari, Islam sanatinin karakterini olusturan tamamen 6zgiin tasa-
rimlardan meydana geldigi gibi, Miislimanlarin fethettikleri cografyalarda
yasamis Islam Oncesi medeniyetlerin izlerini de tasiyabilmektedir. Calis-
mamiza konu olan terazi, Islim &ncesi donemden itibaren varlik gdsteren
ve Islam sanatinda kullanilagelen motifler arasinda yer almaktadir. Motifin
ozelliklerinden biri, hem Islam oncesi donemde hem de Islam sanatinda fark-
11 manalara karsilik gelecek bigimde tasvir edilmis olmasidir. Biz bu makale-
de, motifin sanat eserlerinde karsimiza ¢ikan bigimlerini ve temsil ettigi an-
lamlari, tarihi siire¢ igerisinde erisebildigimiz en erken drneklerinden Islam
sanatindaki son donem 6rneklerine degin kronolojik bir yontemle ele aldik.
Boylece Islam dncesi medeniyetler ile Islam sanatinda motife yiiklenen ortak
anlamlar tespit etmeye ¢alistik.

Ote yandan bir sanat eseri yahut bezeme 6gesinin, icinde gelistigi medeni-
yetin dinamiklerinden beslendigi bilinen bir gergektir. Bu goriig bizleri sanat
eserlerinde kullanilan her bir motif yahut figiiriin fikri bir arka plan1 oldugu
diisiincesine gotiirmektedir. S6z konusu arka plan ise ekseriyetle inang sis-
temi ile baglantilidir. Zira dini boyut, bilhassa ge¢cmis toplumlarda bireysel
yasamin &zel bir pargasi olarak sinirlandirilamamaktadir (Insoll 2007: 20).
Bugiin antik medeniyetlerde sanat dedigimiz gorseller, aslinda o donemin
dini inancinin tasa yahut farkli malzemelere yansimis bi¢imidir. Aynt durum
Islam sanat1 igin de gecerlidir. Is]1dm sanati, elbette Islam inancinin ve diisiin-
ce sisteminin maddede viicut bulmus seklidir. Bu sebeple bir motifin anlam1
¢Oziimlenecekse, evveld o motifin neset ettigi medeniyetin metinlerine git-
mek yol gosterici olacaktir. S6z konusu metinler bagta Kur’an-1 Kerim ve
Hz. Peygamberin hadis-i serifleri olmak iizere medeniyet ingasina kaynaklik
eden diger yazili malzemeyi kapsamaktadir. Ne var ki bu devasa kiilliyatin
tamamini sanata kaynaklig1 agisindan ele almak pek uygulanabilir bir yon-
tem olmayacaktir. Bu sebeple bir sinirlandirma ihtiyact dogmaktadir. Sanatta
kullanilan motifler ile dini ve tasavvufi eserlerde istifade edilen mecazlar/
metaforlar arasinda tespit ettigimiz kuvvetli bag, metafor/mecaz — motif/fi-
giir iliskisi lizerinde yogunlasmamizi saglamistir.

Ancak yukarida ifade ettigimiz iizere terazi motifi sanat eserlerinde tek bir
gayeyle yer almamaktadir. Bu sebeple ¢alismamizda motifin dini metinler
araciligiyla okunmasi iki asamada gergeklesmistir. Evvela ahiret tasvirine
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tekabiil eden motifin Kur’an-1 Kerim, hadis ve tasavvuf metinlerindeki ko-
keni arastirilmig ve aralarindaki anlam bagi ortaya konulmaya caligilmis-
tir. Ikinci kisimda ise motife yiiklenen diinyevi nizam anlami ele alinmistir.
Motifin, terazi burcunu temsilen kullanimi arastirmamizin kapsami disinda
tutulmustur. Ayrica ¢alismamizin 6zgiin yaklagimi olan, dini metinlerde isti-
fade edilen mecazlar/metaforlar ile sanattaki motifler/figiirler arasinda tesek-
kil eden baga dikkat ¢ekilmistir. Esasen literatiirde motif hakkinda yazilmig
basl basina bir calismaya rastlayamamamiz, alandaki eksikligin giderilmesi
adina bizi bu makaleyi kaleme almaya sevk etmistir.

2. Terazi Motifi, Kullamim Alanlar1 ve Amaclari

Terazi motifi, giinlimiizde sanat eserleri olarak adlandirdigimiz mimari ya-
pilar, mezar taslari, madeni objeler ve tasvirli yazmalarda kullanilan bir be-
zeme ogesidir. Islam sanat1 eserlerinde karsimiza ¢ikan motif, prehistorik
caglardan itibaren duvar kabartmalar1 ve resimlerinde, Attika vazolarda ve
papiriislerde tasvir edilen bir nesne olma 6zelligine sahiptir.

Terazi tasvirlerinin birden fazla anlam1 ve amaci bulunmaktadir. Bunlardan
ilki terazinin ticari hayatta tartma islevini temsil ettigi gorsellerdir. Antik Mi-
sir, Yunan ve Hitit eserlerinde karsilasilan ve sosyal hayatin resmedildigi
bu cesit tasvirlerde (Bk. Tekin 2016b: 2-11), motifin sembolik anlamindan
daha baskin olarak bir tiiccarin yahut kuyumcunun bir nesneyi tartma ani
betimlenmektedir. S6z konusu duvar resimlerinde yer alan ticari nitelikteki
kullanim 6rnekleri, M.O. yaklasik 4.-5. bin yillarina tarihlenen ve arkeolojik
calismalarla elde edilen en basit terazi tiirii olan esit kollu terazi buluntular
ile ortiismektedir (“Terazi” 2004: 568-69; Ekmen 2011: 36). Ne var ki ci-
simlerin agirliklarini ve kiitlelerini belirlemeye yarayan terazi, hassas dlgme
ozelligi sebebiyle mecazi manada adalet ve dolayisiyla yargilamanin sem-
bolii olmustur (Salt 2010: 350). Terazinin bu manadaki metaforik kullanimu,
diinya hayatinda mevcut olan yargilamay1 temsil etmesinin yani sira, esas
itibariyle ahiretteki adalet ve yargilama sistemini sembolize etmektedir.

Sanat eserlerinde tasvir edilen terazinin karsilik geldigi bir bagka anlam ise
astronominin ayni isimle anilan yedinci burcudur (Fot.1).! Bilindigi tizere
bur¢larin isimlendirilmeleri mecazi anlamlardan ziyade, bilim adamlarinin
gokyiiziinde gordiikleri yildiz kiimelerini yeryiiziinde asina olduklar1 nes-
ne ya da figiirlere benzetmelerinden ileri gelmektedir (Erzurumlu Ibrahim

Burg tasviri olan terazi motifi ekseriyetle yazmalarda ve madeni esyalarda gorilir. Mimarideki nadir
orneklerinden biri Fot. 1'de verilmistir.
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Hakki 1974a, 1V:44; Cayci 2019: 189). Boylece teraziye benzetilen yedinci
burg, Arapca kaynaklarda “mizan”, Latince eserlerde “libra” kelimesiyle ifa-
de edilmistir (“Terazi” 2004: 568-69). Motifin kullanimini Islom sanatlari
Ozelinde ele alacak olursak dini ve sivil mimaride, mezar taslarinda, madeni
kullanim esyalarinda, sikkelerde mevcut oldugu sodylenebilir (Cayci1 2019:
146-47). Astronomi bilimi {izerine kaleme alinmig yazmalarda da, Zodyak
haritasinda yedinci burcu tasvir eden terazi minyatiirleri ile karsilasilmak-
tadur.

Netice itibariyle terazi, astronominin yani sira sosyal ve dini hayatin sanata
motif olarak miistereken yansidig1 drneklerden biridir.

'

Fotograf 1
Cizre (Yafes — Ibn Omer) Képriisii Bat1 Ayagida Terazi Burcu Tasvirli Pano — 12. Yiizy1l2
https://journals.openedition.org/beo/docannexe/image/1404/img-9.jpg
(Erisim Tarihi: 15 Kasim 2021)

3. Motifin islam Oncesi Medeniyetlerde Tasviri
3.1. Antik Misir

Antik devirlerden itibaren gorsel kiiltiirde varlik gdsteren terazi motifinin

Cizre (Yafes-ibn Omer) Kopriisi'ndeki tasvir, Islam mimarisine terazi motifinin bilinen en erken
tarihli 6rnegidir. 12. yiizyila tarihlenen képriiniin batt ayaginda 1.00 m x 1.20 m boyutlarinda inga
edilen sekiz panoda sirastyla Terazi Burcu ve Ziihal/Satiirn gezegeni, Yenge¢ Burcu ve Misteri/
Jupiter gezegeni, Oglak Burcu ve Merih/Mars gezegeni, Aslan Burcu ve Giines, Balik Burcu ve
Ziihre/Veniis gezegeni, Basak Burcu ve Utarid/Merkiir gezegeni, Boga Burcu ve Ay, Yay Burcu ve
Cevzahir gezegeni tasvir edilmistir.
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ulasabildigimiz en erken tarihli 6rnekleri Antik Misir eserlerinde mevcut-
tur (Tekin 2016a: 32). Basta piramitler olmak {izere Misirlilarin biraktiklar
anitsal mimari yapilardan ve papiriis kayitlarindan anlagildigina goére, Misir
medeniyetinde kuvvetli bir ahiret inanci vardir. Ahiretteki yasamin diinya
hayatinin bir benzeri olduguna yonelik inanglar1 (Champdor 1984: 74), me-
zar yapilarinin duvarlarini ahirette yanlarinda bulunmalarini arzu ettikleri
nesne ve figlirlerle siislemelerini beraberinde getirmistir. Bu sebeple tarim,
hayvancilik ve ticaret gibi sosyal hayatin iginde yer alan pek ¢ok is kolu du-
var kabartmalarinda sahnelenmistir. Kuyumculuk da bunlardan biridir ve s6z
konusu zanaat dalinda kullanilan diger malzemelerin yaninda degerli maden
ve taglarin 6l¢limiiniin yapildigi teraziler tasvirler arasinda yerini almistir
(Lise 1986: 53; Ekmen 2016: 51-52). Bu konuda en bilinen 6rneklerden biri,
unlii vezir Mereruka’nin Sakkara’da defnedildigi mastabanin duvar kabart-
malaridir. Burada agik bir bicimde tasvir edilen iki kollu terazi ve onunla
Olciim yapan insanlardan olugan gorselde (Ekmen 2011: 42) motifin ticari
hayattaki rolii 6ne ¢ikmaktadir (Fot.2).

Fotograf 2
Sakkara’da Vezir Mereruka’nin Mezar Anitinda Terazi Motifli Duvar Kabartmasi

https://egymonuments.gov.eg/monuments/tomb-of-mereruka/, (Erigsim Tarihi: 2 Agustos 2021)

Bununla birlikte Antik Misir sanatinda terazi motifinin, ¢alismamizla da ilis-
kili olarak, inang temelli kullanim1 ¢ok daha yaygindir. Misir’da Oliiler Kita-
b1 adiyla bilinen, dualar igeren ve kiginin 6liimden sonraki seriivenini ¢izim-
lerle anlatan papiriis eser, bu hususta hayli 6nemli bir kaynaktir. Kimi zaman
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olityle birlikte gomiildigii ifade edilen mezkur papiriis kayitlarinda “6liiniin
yargilanmas1” hususi bir yer teskil etmektedir (Champdor 1984: 15, 58-59;
Hooke 2015: 82) (Fot.3). “Oliiniin yargilanmas1” sahnelerinin baslica dgesi
ruhun tartilmasidir. Nitekim hiyerogliflerde “yargilama” hadisesi, “tartilma”
kavramu ile ifade edilmektedir. Buna gore ruh, cennete veya cehenneme gon-
derilmeden evvel 6liiniin kalbi, yani vicdani “Tanrt’nin terazisi’nde tartilir.
Mistr inancina gore kalp, 6liiniin yerytiiziinde yaptig1 hicbir davranisi goziin-
den kagirmayan vicdandir. Bu ritiiele Grekge psikostazi-vicdani hesaplagma
ad1 verilir. Terazinin diger kefesinde ise adalet tanrigast Maat’in sembolii,
ayni zamanda hakikati simgeleyen tiiy bulunur. Yiiregin agir gelmesi, 6liiniin
giinahmin fazlaligina isaret eder ve yolculuguna devam edemeden timsah
basli Ammit’e teslim edilir (Champdor 1984: 45-46; Salt 2010: 280, 351).

Fotograf 3
Misir Oliiler Kitabinda (Ani Papiriisii) Ruhun Tartilma Sahnesi
https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA10470-3,

(Erisim Tarihi: 11 Ocak 2022)

Oliimden sonra bedeni terk eden ruhun yegine amaci, yer altinda gergek-
lestirilen bu ylice yargilamadan ge¢ip Amon-Ra ile birlesmektir. Goriildiigi
tizere Antik Misir medeniyetinde “Amenti sembolizmi” (Salt 2010: 37-38)
olarak da anilan ve 6liimden sonraki hayatin asamalarini anlatan tasvirlerin
baslica sembolii terazi motifidir.
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3.2. Mezopotamya

Arkeolojik buluntular, Dogu Akdeniz ve Mezopotamya uygarliklarinca kul-
lanilan terazi formunun da Misir terazileri ile benzerlik gdsterdigini kanit-
lamaktadir. Mezopotamya uygarliklari icerisinde Akad Donemi’ne ait yine
bir yargilama sahnesinin tasvir edildigi diisiiniilen silindir miihiir gérselinde,
Samas’in elinde tuttugu esit kollu terazi ile adaletle hitkmeden bir tanr1 oldu-
gu anlatilmak istenmistir (Kiigiiktagdemir 2017, 101) (Sekil 1).

PENE 2307
N
Vi Lﬂ;

Sekil 1
Tanri Samas'in Adalet Terazisi - Akad Donemi MO 2350-2100 (Ozgiir Kiiciiktasdemir’den)

—

3.3. Hititler

M.O. 7. yiizyila tarihlenen bir mezar tasinda (stel) her iki elinde terazi tutan
adam tasviri, motifin Hititlerden gliniimiize ulasan 6rnegidir (Fot. 4). Ka-
bartmada figiirlin sag elindeki terazi acik iken diger elindeki kapalidir. Ort-
hmann, 1971 yilinda Hitit sanat1 lizerine yayimladig1 arastirmada s6z konu-
su stelin Marag’ta bulundugunu ifade etmekte olup ikonografik 6zelliklerine
deginmemistir (Orthmann 1971: 87). Ancak Ekrem Akurgal, mezar tasindaki
terazi motifinin, mezarin ait oldugu kisinin meslegine bir atif olabilecegini
ileri stirmiistiir (Akurgal 2001: 266).
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Fotograf 4
Terazi Motifli Hitit Steli - MO 7. Yiizy1l
https://www.hittitemonuments.com/maras/maras09-t.htm (Erisim Tarihi: 25 Aralik 2021)

3.4. Antik Yunan ve Roma

Terazi, Dogu medeniyetlerinin yadsinamaz bir bigimde etkisi altinda geli-
sen erken donem Yunan sanatinda (Boardman 2005: 49; Conti 1982: 6-7;
Wheeler 2004,:222) da kullanilan bir motiftir. Yunan sanatinda Misir’da ol-
dugu gibi ticarl yasami tasvir eden temsillerde yer almasinin yani sira motif;
daha ¢ok mitolojideki Hermes karakteriyle biitiinlegsen bir semboldiir. Attika
vazolarda siklikla rastlanan betimlemelerde bir elinde haberci asasi tasiyan
Hermes, diger eliyle esit kollu bir terazi tutmaktadir (Fot. 5). Zira mitolojide
Hermes’in gorevlerinden biri ruhlarin tartilmasidir®*(Carpenter 2016: 45-46;
Can 1994: 79). Hermes, 6liim aninda bir nefes gibi insan bedeninden ¢ikan
ruhu yakalar ve cehennemde ya da yer altinda bulunan yiiksek mahkemenin
huzuruna ¢ikarir (Tollu 1957: 56).

psikostazi-psychostasia.
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Fotograf 5
Hermes Ruhlar1 Tartan Terazi ile - Attika Vazo MO 490-480
https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1873-0820-300,

(Erisim Tarihi: 11 Ocak 2022)

Bu noktada deginmek istedigimiz bir husus var ki Olympos tanrilar1 arasin-
da yer alan Hermes, Islami gelenekteki Idris Peygamber ile bir kabul edil-
mistir. Hatta kimi {slAmi kaynaklarda Hz. Idris, Alimlerin Alimi méanasinda,
Hermesii’l-Heramise unvani ile anilmigtir (Kilig 2010: 10). Konumuz agisin-
dan dikkati ceken ise Islamf literatiirde ilimlerin kurucusu kabul edilen Hz.
Idris’e atfedilen terzilik (Ibn Kesir 1985: X/5155) ve hekimlik gibi meziyet-
lerin yani sira onun terazi kullanan ilk insan olarak bilinmesidir. Dolayisiyla
nasil ki terazi, Antik Yunan’da Hermes’in atribiileri arasinda yer aliyorsa,
Islami gelenekte de Hz. Idris’e atfedilen bir semboldiir. Misir medeniyetinde
bu iki isme karsilik gelen ise ruhun tartilmasi sahnelerinde 6ne ¢ikan; terazi,
olcii ve adaletin efendisi Thoth’dur. Benzer sekilde Hz. Idris ve ona atfedi-
len 6zellikler Yahudi kiiltiiriinde Enoh’a tekabiil etmektedir (Kilig 2010: 41-
53). Ancak Hz. Idris ile ilgili yukarida verilen bilgilerin dogrudan Kur’an-1
Kerim ve Siinnet temelli olmayip Israliyat kokenli olabilecegini de ifade et-
mekte yarar vardir (O. F. Harman 2000: 478-80; Kilic 1998: 228).

Roma Doénemi’ne gelindiginde terazi motifinin kullaniminin yayginlasarak
devam ettigi anlagilmaktadir. Roma mitolojisinin bilylik oranda Yunan mi-
tolojisinden devsirildigi bilinmektedir. Her iki mitolojinin ortak karakterle-

ERDEM, Aralik 2022; Say1: 83; 31-72

41




42

Belkis DOGAN

rinden biri olan Astraea, Zeus ile Themis’in4 (Bk. Grimal 2012: 762) kizi-
dir ve insanlara adalet ilham etmekle vazifelidir. Ancak insanlar arasinda
ahlaksizlik artinca gokytiziine ytikselip bir bur¢ olmustur (Can 1994: 402;
Grimal 2012: 94). Boylece Roma mitolojisinde adalet tanrigasi ile Terazi
Burcu’nun bulusmasi saglanmig ve motif her ikisini karsilayan bir anlama
sahip olmustur. Bu durum bir yoniiyle Greko-Romen mitolojisindeki kav-
ramlarin astronomi ilmine aktarilmasinin (Gleadow 2001: 63) somut bir gos-
tergesidir. Ote yandan terazinin adalet tanricasin1 temsilen kullanimi, Roma
Dénemi’nde daha ¢ok sikkelerde yayginlasmistir. Imparatorlar halka ulastir-
mak istedikleri mesajlari sikkelerde tasvir edilen Roma tanrilari ve atribiileri
aracilig1 ile sunmaktadir. Personifikasyon adi verilen ve soyut kavramlarin
insan formunda betimlenmesi anlamina gelen bu uygulamada terazi, adalet
ve bireyler arasi esitligin simgesi olarak “Moneta (Junu-Avg)” ve “Aequ-
itas” yazili sikkelerde yerini almistir (Baydur 1998: 94 bk. Lev. XXXVII
Res. 337; Tekin 2016a: 42, 45) (Fot. 6). Bununla birlikte Roma Doénemi’ne
tarihlenen ve tas malzeme {izerinde yer alan terazi kabartma ornekleri de
mevcuttur (Fot. 7).

Fotograf 6
MONETA AVG Lejantl Terazi Motifli Roma Sikkesi - Hadrian Dénemi MS 117-138
http://www.ancientcoins.ca/RIC/, (Erisim Tarihi: 21 Aralik 2021)

Themis ayn1 zamanda Yasa Tanrigasi olarak bilinmektedir.
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Fotograf 7
Tas Uzerinde Terazi Kabartmast - Roma Dénemi MS 2. Yiizyil
https://www.getty.edu/art/collection/objects/29485/unknown-maker-weight-with-scales-

roman-2nd-century-ad/ , (Erisim Tarihi: 21 Aralik 2021)

3.5. Yahudilik ve Hiristiyanhk

Semavi kdkenli dinlerde, ahiret inanci ve buna bagli olarak kiyamet giiniinde
gerceklesecek olan ilahi yargilama, hem metinlerde hem de gorsel materyal-
de tartma eylemi ve terazi motifiyle temsil edilmistir. Bununla birlikte mo-
tif, sinagoglarin mozaik siislemelerinde Zodyak haritasinin yedinci burcunu
temsilen de mevcuttur. Yahudi sanatinda terazinin burg¢ olarak en 6nemli
ornekleri giiniimiiz Israil smirlarinda bulunan ve MS 6. yiizyila tarihlenen
Beth Alpha Sinagogu mozaiklerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Hachlili 1977:
64) (Fot.8). Sefarad Yahudilerine ait mezar taglarinda ise cennet — cehennem
kompozisyonu kapsaminda terazi motifine yer verildigi bilinir. Ozellikle
17.-18. yiizyillarda yayginlik kazanan bu uygulamada terazi motifi, kiya-
met giiniinde 6liiniin amellerinin tartilmasina isaret etmektedir (Studemund-
Halévy 2011: 173).

ERDEM, Aralik 2022; Say:: 83; 31-72

8



44

Belkis DOGAN

Fotograf 7
Beth Alpha Sinagogu Terazi Motifli (Zodyak Haritas1) Zemin Mozaigi MS 6. Yiizy1l
https://www.alamy.com/stock-photo/beit-alpha-synagogue.html, (Erisim Tarihi: 15 Kasim 2021)

Fotograf 8
Melek Mikail ve Son Yargi - Bourges Katedrali - Fransa 13. Yiizyil - https://www.akg-images.

com/archive/-2UMDHUU562NK html, (Erisim Tarihi: 15 Kasim 2021)

Semavi dinlerden Hiristiyanlikta Matta Incili 25:31-46. pasajlar, “Yargila-
ma Giinii” baghgm tasimakta olup Tanri’nin o giin insanlar1 koyunlar ve
keciler gibi ayiracagini bildirmektedir. Burada koyunlar (iyiler) saga, ke-
ciler (kotiiler) ise sola ayrilip yargilama neticesinde cennet ve cehenneme
gonderileceklerdir (Hammer-Tugendhat 2014: 13). Hiristiyanlikta cennet ve
cehennem tasvirleri daha ¢ok diizen ve kaos lizerine kurulur. Sanat eserle-
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rinde cennet, insanlarin sira sira dizili oldugu muntazam bir yer seklinde
resmedilirken, cehennemde kargasa hakimdir. Bu durum azap sahnelerinin
yani sira birbirlerinin iizerine y1g1lmis insan goriintiileri ile belirtilir (Ham-
mer-Tugendhat 2014: 14). Son Yargi’nin konu edildigi Ortacag kiliseleri tag
stislemelerinde, kafataslarini tartan yahut kefeleri bos terazi motifleri dikkat
cekmektedir (Fot.9). Hiristiyan ikonografisinde tartma iglemi ekseriyetle bag
meleklerden Mikail tarafindan yapilir ve dnceki medeniyetlerde oldugu gibi
tartilan sey ruhtur (Hammer-Tugendhat 2014: 24). Yukarida yer verilen gor-
sel materyal gostermektedir ki terazi, Hiristiyanlikta da cennet, cehennem ve
ahiret tasavvurlarini betimleyen temel objelerden biri olmustur.

Netice itibariyle su ana kadar inceledigimiz yazili ve gorsel malzeme, terazi
motifinin islim 6ncesi medeniyetlerde, diger anlamlarina ek olarak, bilhassa
yaraticinin sagmaz adaletini sembolize ettigini gozler oniine sermektedir.

4. Islam Sanatinda Terazi Motifinin Kullanimi ve Dini — Tasavvufi Me-
tinlerle iliskisi

Bu boliimde terazi motifiyle ilgili olarak Islam dini ve tasavvuf metinlerine
iki acidan yaklasilacaktir. Bunun sebebi, terazi motifinin Is1am sanatlarinda,
burg tasviri disinda temelde iki farkli anlama tekabiil etmesidir. Bunlardan
ilki ahiret sembolii digeri ise diinya/devlet nizamidir. Her iki tasvir tilirtinii
dini ve tasavvufi metinlerle iliskilendirmek miimkiindiir.

4.1. Ahiret Tasviri Olarak Terazi Kullanim

Islam’daki ahiret inancini izah etmek igin ¢esitli mecazlar ve semboller kul-
lanilmigtir. Bunun en tipik 6rnegi, terazi metaforudur. Ahirette Allah, tera-
ziyle hiikkiim verir. Bireyin iyi amelleri terazinin bir kefesine, kotii isleri de
obiir kefesine konur ve iistiin gelen taraf ilgilinin kaderini belirler. Burada,
bu imajlar diinyasinda beserd fiillerin, “kefeye konan birer agirlik” formunda
ele alindig1 goriilmektedir (Ogke 2018: 66).

Terazinin mimaride ahiret kompozisyonlar1 kapsaminda kullanimi1 Geg¢ Do-
nem Osmanli camileri ile Cumhuriyet Donemi eserlerinde siklikla goriillmek-
tedir. Sayica az olmasina mukabil mezar taslarinda terazi kullanimini yine
ahiret inanci ile iliskilendirmek miimkiindiir. Terazi motifi Ege Bolgesi (Se-
ner 2011: 42-44, 88, 101), Orta Anadolu (Apa 2008: 32) ve Karadeniz Bol-
gesi (Bk. Sar12021: 165, 194, 347,374, 781, 1721, 1763, 1988) dahil olmak
tizere 18.-20. yiizyillar arasinda insa edilen camilerin kalem isi slislemelerin-
de karsimiza ¢ikmaktadir. Kalem isi 6rneklerin disinda su ana kadar tespit
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edebildigimiz kadariyla Bayburt/Aydintepe Glimiisdamla Koyli Camii’nin
M. 1865 yilina tarihlenen ahsap vaaz kiirsiisiine terazi motifi islenmistir (H.
Ozkan 2014: 27) (Fot. 10). Ayrica 20. yiizyilda insa edilen Trabzon/Akgaabat
Derecik Mahallesi Demirtas-Derecik Karaman Merkez Camii’nde mihrap
nisinin her iki yaninda ve yine Trabzon Dernekpazar1 Akkdse Koyt Camii
mihrap niginde tas malzemede iki kefeli terazi motifleri mevuttur (Sar1 2021:
164-65, 773) (Fot. 11-12).

Fotograf 10
Bayburt/Aydintepe Giimiisdamla K&yii Camii Vaaz Kiirsiisii M. 1865 (Haldun Ozkan>dan)

Fotograf 11
Trabzon/Akgaabat Derecik Mahallesi Camii Mihrab 20. Yiizyil
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Fotograf 12
Trabzon/Dernekpazart Akkose Koyt Camii Mihrap Nisi - M. 1865 (Yavuz Sar1 Arsivi)

[slam eserlerinde ahireti sembolize eden terazi motiflerinin tamami bir ma-
kalenin hacmini asacagindan, asagida konumuzla baglantili olan {i¢ cami ve
bir mezar tasin1 6rnek olarak ele alacagiz. Diger drneklerin bulundugu yapi-
larin adlarimi vermekle iktifa edecegiz.

Ornek olarak inceleyecegimiz terazi motiflerinden ilki, Denizli’nin Pamuk-
kale ilgesi sinirlarinda Belenardi¢ Koyli Camii’ndedir. Cami disaridan sade
goriinmekle birlikte i¢ mekani zengin bir siislemeye sahiptir. Ahsap tavanh
ve ahsap direkli caminin duvar siislemeleri, Denizli ve ¢evresindeki diger
camilerde oldugu gibi bitkisel, geometrik, mimari siislemelerin yani sira
ahirete dair sembolik anlamlar ihtiva eden motifler icermektedir. Yapimin
biri harici sofada (son cemaat yeri) digeri haremin (harim) gliney duvarin-
da olmak iizere iki kitabesi mevcuttur. Kitabelerin ilki M. 1884 tarihini ve-
rirken ikincisi M. 1885-86 tarihini vermektedir. Pektas, ikinci tarihin siis-
lemelerin tamamlandig: tarih olabilecegini ifade eder (Pektas 2011: 211).
Haremin dogu duvarinda terazi-mizan; livaii’l-hamdS ve makas ile birlikte
resmedilmistir (Fot. 13). Yan yana ii¢ pano seklinde siralanan ahiret tasvirli
kompozisyonun ikinci panosunda, kaynayan kazanlar ve sirat kopriisii ile
betimlenen yedi basamakli cehennem, ii¢iincii panoda ise aralanan bir perde
motifinin ardinda sekiz basamakli ve sekiz kapili olmak iizere cennet tasvir

Livdii’l-hamd, Is1am literatiiriinde, kiyamet giiniinde hesabin baslamasindan énce
herkesin sikintida bulundugu bir sirada Hz. Muhammed’in miiminlerin altinda
toplanacagi sancagini ifade eder (Bk. Yavuz 2003: 200).
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edilmistir. Cennetin kademeleri iizerine, kokii perde motifinin arasindan yu-
kartya uzanan Tiba Agact’nin dallar1 sarkmaktadir. Bahse konu kalem isle-
rinin cennet ve cehennem tasviri olduklari, kompozisyonlarin bir boliimiine
yazilan Arapga “cennet — z(<” ve “cehennem — za(” ibarelerinden ayrica
anlagilmaktadir. Burada degindigimiz ii¢lii panonun neredeyse birebir aynisi
Denizli Akkdy Yukari Camii (M. 1877-78) ve Fethiye Seki Yaylasi Tekke
Camii (M. 1846) harem duvarlarinda da mevcuttur (Arik 1988: 134) (Fot.
14). Cennet-cehennem kompozisyonlarmda bagimsiz bir terazi tasvirini ise
yine Denizli’de bulunan ve M. 1774/75 yillarina tarihlenen6 Baklan Bogazi-
¢i Eski Camii kalem islerinde gormek miimkiindiir (Fot. 15).

Fotograf 13
Denizli Belenardig K&yt Camii M. 1884 - Terazi/Mizan Tasviri (Fatma Erten Arsivi)

Fotograf 14
Denizli Akky Yukart Camii M. 1877-78 — Terazi/Mizan Tasviri (Fatma Erten Arsivi)

Pektas, yapida mevcut onarim kitabesinden hareketle Baklan Bogazigi Camii kalem isi
stislemelerinin 1876 yilinda tamamlanmis olabilecegini ifade etmektedir. (Bk. Pektas
2011:188-192).
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Fotograf 15
Denizli Baklan Bogazigi Eski Camii M. 1774/75 — Terazi/Mizan Tasviri (Fatma Erten Arsivi)

Calismamiz acisindan bir bagka o6rnek, Yozgat’in Sefaatli ilgesi Pasakdy
Kasabast Tokmak Hasan Paga Camii’dir. Miladi 1773 (H. 1187) yilinda
inga edilen caminin duvarlari dikkat ¢ekici kalem isleri ile bezelidir (Acun
2005: 617-18). Bunlar arasinda dikddrtgen bir pano formunda tasarlanmig
ve cennet ve cehennemin yani sira evrenin manevi alemdeki katmanlarini
hem gorsel hem de yazili bicimde betimleyen tasvir, terazi dahil olmak iizere
sembolik bircok dgeyi blinyesinde barmdirmaktadir (Fot. 16). Tasvirde en
alt tabakada cehennem ve cehennemin kapilari yer almaktadir. Bu kisim bir
miktar tahrip olmakla birlikte tasvirin beslendigi yazma ve matbu eserler-
deki ornekler dikkate alindiginda cehennemin kapilariin yedi adet oldugu
anlasilmaktadir. Ayrica yine dini metinlerle paralel olarak kalem isinde yedi
kattan miitesekkil cehennemin orta yerinde zakkum agaci ve kaynayan ka-
zanlar bulunmaktadir. Gorselin en iistiinde Belenardig Koyii Camii’ndeki-
ne benzer bir cennet tasviri mevcuttur. Cennetin ilk kademesinin basinda
livai’l-hamd resmedilmistir. Sekiz katli cennetin mertebeleri kokii yukarida
olan Tba dallar1 ile kaplanmistir. Cennetin yaninda ayrica kalem ve levh-i
mahfuz tasvirleri bulunur. Terazi/mizan tasvirine, cennet ve cehennemin ara-
sinda yer verilmistir.
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Fotograf 16
Yozgat/Sefaatli Pasakoy Kasabast Tokmak Hasan Paga Camii Harem Duvart M. 1773
http://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=722 (Erigim Tarihi: 15 Kasim 2021)

i & i

Fotograf 17
Uliihiyet Alemi, Marifetname vr. 18a-19b, Erzurumlu ibrahim Hakki, Siileymaniye Kiitiiphanesi,

Hamidiye 007027

Son dénem Osmanli camilerinden deginmek istedigimiz diger bir 6rnek,
Trabzon Caykara ilgesi Kabatag Koyii Camii’nin terazi motifli kalem isi be-
zemesidir. Cami, kitabelerinden hareketle M. 1811 yilina tarihlenmektedir
(Sar1 2021: 560). Yapmin mihrap duvarinda, giiniimiizde vaaz kiirsiiniin ar-
kasinda kalan kisimda orijinal kalem isi siislemelerin kalintisina rastlanmak-
tadir. Arapca ibarelerden Medine-i Miinevvere ve Beytii’l-Makdis tasvirleri
oldugu anlasilan panoda Beytii’l-Makdis’in altinda terazi/mizan resmedil-
mistir. Terazinin kefeleri arasinda ise, s6z konusu kompozisyonlarin bir par-
cas1 say1lan makas yer almaktadir. Terazinin iki yanina birer samdan konum-

7Kaynag1 belirtilmeyen gorseller yazara aittir.
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landirilmistir (Fot. 18). Anadolu’daki yaygin 6rneklerden farkli bir tasarima
sahip olan bu tasvir, ahiret kompozisyonlarinin disinda degerlendirilmistir
(Bk. Miiriivet Harman 2015: 359, dipnot 14). Ancak tasavvufl metinlerle
birlikte ele alindiginda terazinin burada da ahirette kurulacak olan mizana
tekabiil ettigi anlagilmaktadir. Zira Muhammediye’de gegen;

“Evvel Israfil’i ihya eyleye emr eyleye

Beyt-i Makdis sahrasindan stirun ede ibtida” (Yazicioglu Mehmed 1996a/
II: 332)

beytinden anlasilacag: iizere kiymette Israfil’in sira Beytii’l-Makdis’ten
iifiirecegine dair bir inang mevcuttur.

Fotograf 18
Trabzon/Caykara Kabatas Koyii Camii Kalem Isi (Yavuz Sar1 Arsivi)

Terazi motifini ahiret sembolii kapsaminda degerlendirebilecegimiz bir
baska 6rnek, Adana Asri Mezarligi’'nda bulunan ve “Hac1 Ali Riza oglu ...
Mahmud Bey”’e ait M. 1926 yilina tarihlenen mezar tasidir (Fot. 19). Bu-
rada terazi motifi, kitap ve cami tasvirleriyle birlikte tag sandukanin genis
ylizeyinde yer almaktadir. Mezkur mezarlik hakkinda yiiksek lisans tezi
yazan Ozkan; terazi, kitap ve cami motiflerini birlikte degerlendirdiginde,
bunlart mevtanin dini bilgisinin kuvvetli ve fikirleri benimsenen bir zat ol-
dugunun isareti seklinde yorumlamustir (S. Ozkan 2007: 48-50). Bununla
birlikte mezar taslarinda kullanilan terazi motiflerinin mevtanin meslegine
bir gonderme olabilecegine dair goriisler de mevcuttur (Karamagarali 1972:
21). Hatta Azerbaycan topraklarinda hakimlik meslegini icra eden kimsele-
rin mezar tasina terazi motifinin yerlestirilmesi gelenegi vardir (Unal 2000:
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289). Buna mukabil Anadolu cografyasinda 14. — 15. yiizyillara tarihlenen
mezar taglarinda karsimiza ¢ikan “Peygamber -salat ve selam O’nun iizerine
olsun - s0yle dedi: Diinya ahiretin terazisidir/kantaridir.” (Bk. Ulugam 2000:
49) mealindeki hadis-i serif, bizzat motifin bulundugu mezar tasinda kulla-
nilmasa da Misliimanlarin zihnindeki terazi-ahiret iligkisini gozler oniinde
sermektedir. Hadis-i serife insanin diinyada yaptiklarinin ahirette karsilik
bulacagi anlamimi vermek miimkiindiir. Nitekim hadiste Allah’in adaletinin
kiyamette tecelli edecek olan sonuglarina yonelik bir ikaz vardir.

Fotograf 19
Adana Asri Mezarlig1 Terazi Motifli Mezar Sandukast M. 1926 (Erdal Elmas Arsivi)

4.2. Ahiret Tasviri Olarak Terazi Motifinin Dini ve Tasavvufi Metinlerle
Tliskisi

Islam sanatinda karsimiza ¢ikan terazi motifinin dini ve tasavvufi metin-
lerdeki arka plani arastirildiginda, motifin bir mecaz olarak Islam’m temel
kaynaklari olan Kur’an ve Siinnet’te 6nemi haiz bir kullanima sahip oldugu
goriilmektedir. Arap¢a mizan kelimesi ile ifade edilen terazi, Kur’an’da pek
cok ayette8 genis bir anlam g¢ercevesinde gegmektedir. Bu anlamlar kisaca;
“yaratilmiglarda goriilen 6l¢ii ve denge, adalet, tart1 aleti, tartma islemi, akail,
Kur’an (Kaya 2019: 14-28), Peygamber ve Peygamberlere verilen akil, fe-

el-Hicr 15/19; er-Rahman 55/7-9; el-En’am 6/152; el-A’raf 7/8-9,85; Had 11/84-85;
es-Suard 26/181-183; el-Mutaffifin 83/3; el-Kehf 18/105; el-Enbiya 21/47; el-Mii’mintin
23/102-103; el-Kéria 101/6-9; es-Stira 42/17; el-Hadid 57/25.
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raset, kabiliyet” (Kaya 2018: 211-14) ile insanlar i¢in belirlenen “hiikiimler
ve seriat” olarak siralanabilir (Conkor 2020, 123). Ancak yukarida zikretti-
gimiz anlamlarm yan1 sira mizan, bilhassa kiyamet ve ahiret tasavvurlarmin
anlatildig1 ayetlerde amellerin tartilacag teraziye karsilik gelen Kur’ani bir
terimdir. Zira Enbiya Stresi 47. ayet-i kerimede Cenab-1 Allah:

“Biz, kiyamet giinil i¢in adalet terazileri kurariz; artik kimseye hicbir sekilde
haksizlik edilmez. Yapilan, bir hardal tanesi kadar dahi olsa, onu getirir orta-
ya koyariz. Hesap goriicii olarak biz yeteriz.” buyurmustur. Burada acik bir
ifadeyle kiyamet giinii kurulacak olan adalet terazilerinden bahsedilmektir.

Yine Araf Siresi 8-9. ayetlerde:

“O giin olgii-tart1 haktir. Artik kimin tartilar1 agir gelirse iste onlar kurtu-
lusa erenlerdir. Kimin de tartilar1 hafif gelirse iste onlar, ayetlerimize karsi
haksizlik ettiklerinden kendilerini ziyana sokanlardir.” ifadeleriyle ahirette
insanlarin tartilarinin agir veya hafif gelmesi halinde karsilasacaklart durum
anlatilmaktadir. Orneklerini verdigimiz ayet-i kerimelerden anlagilmaktadir
ki, kisinin bu diinyada yapip ettikleri ahiret mahkemesinde, diger bir ifadey-
le, Mahkeme-i Kiibra’da en hassas teraziyle tartilip karsilig1 verilecektir.

Islam’1n ikinci temel kaynag1 kabul edilen hadis-i seriflerde mizan yine ek-
seriyetle kiyamet ve ahiretle ilgili bir terim olarak gegmektedir. Asagida ver-
digimiz hadis-i serif bu husustaki pek ¢ok drnekten yalnizca bir tanesidir.

“Dile hafif, Rahman’a sevimli ve mizanda agir gelen iki ciimle vardir:
Allahy>1 O>na hamd ederek tesbih ederim; Yiice Allah her tiirlii eksiklikten
miinezzehtir.” (Mislim, Zikr, 31).

Tasavvufi kaynaklarda sik¢a gecen mizana, bir tasavvuf terimi olarak “insa-
nin dogru diisiinceye, salih amele, isabetli s6z ve davranisa ulasmasini sag-
layan ve zitlarindan da nefsini korumasina vesile olan bir akil/goniil 6l¢iisii”
anlami verilmektedir (Uludag 2012: 252). Ayrica mesnevi ve divanlarda yine
mahser giiniinde kurulacak olan adalet terazisine nispetle mecazi kullanimi-
nin yaygin oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda ahiretteki terazinin agir
gelebilmesi icin diinyadaki terazilerde hile yapilmamasina yonelik gercek
anlamiyla kullanim1 da mevcuttur. Bu hususta Mevlana “Cosaraktan zul-
miine bir tevbe etmedin. Bugday gosterip arpa sattin. Fiillerinin terazisi eg-
riydi. Simdi nasil karsiliginda dogru bir terazi istersin.” (Rimi 2010: V/579)
misralarinda diinyada terazisi dogru olmayani ahiretteki terazinin hosnut
etmeyecegini belirtmektedir. Tasavvufl meselelerde dikkatimizi ¢eken bir
diger husus terazinin ekseriyetle ayna ile birlikte zikrediliyor olmasidir. Te-

ERDEM, Aralik 2022; Say1: 83; 31-72

53




54

Belkis DOGAN

razi ile ayna metaforlarinin birlikte kullanimi, erken 6rneklerden baslayip
ge¢ dénem tasavvufi metinlere degin siirmiistiir. Ariflerin manevi alemdeki
yiikselisleri bu iki metaforla olan irtibatlar1 ile iliskilendirilmistir. Ornegin
Safranbolulu Mehmed Emin Halveti, Mizanii’l-*Asikin risalesinin basinda
“Irfaninda ehlullahin 6l¢iisii var midir? Onlarin dlgiisiiyle, kendini rif misin,
arif mi geciniyorsun, yoksa, cahil misin dl¢iip tartabilmen icin yazilmistir.”
agiklamasini yapmaktadir (Safranbolulu Mehmet Emin Halveti 2003: 114).
Nitekim stfiler ayna ve teraziyi yaradilis sebepleri dogruluk ve adalet olan
iki nesne telakki ederler. Ayna ve terazinin oldugu yerde hilenin var olama-
yacagina vurgu yaparlar (Karakug 2020: 1075).

YlnGs’un Divanina baktigimizda yine terazinin, ahirette amellerin tartila-
cagi, kisinin unutup gittigi fiillerinin dahi karsisina ¢ikacagi Hakk terazisi
seklinde tasvir edildigi goriilmektedir.

“Andan Israfil Str ura 6lenler yirinden tura

Mizan teraz kurila hilkkmini ide zii’l-Celal” (Tatct 2020: 312; ayrica bk.
2020: 226, 246)

Osmanli Dénemi’nde halk arasinda ve tasavvuf meclislerinde yaygin olarak
okunan Muhammediye (Yazicioglu Mehmed 1996a: 11/356), Marifetndme
(Erzurumlu Ibrahim Hakk1 1974b: 1/28-29) ve Delailii’l-Hayrat gibi metin-
ler de s6z konusu motifin bir metafor olarak hususiyetle yer aldig1 kaynaklar
arasindadir. Gerek Belenardi¢ Kdyii, gerekse Tokmak Hasan Pasa ve Caykara
Kabatag Koyii camileri duvar resimlerinin yukaridaki dini ve tasavvufi litera-
tiirden beslendigi oldukga agiktir. Bununla birlikte bagta Tokmak Hasan Pasa
Camii olmak iizere “uluhiyet alemi ve cennet — cehennem tasavvurlari”nin
Muhammediye ve Marifetname gibi dini-tasavvufl metinlerle dogrudan bir
baglant1 i¢inde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira Marifetndme’nin ilk
boliimii kainatin yaradilisi, ars-1 4&zam ve onun altindaki kiirsi, levh-i mah-
fuz, kalem, sidretii’l-miinteha, Tlba agac1, berzah alemi, kiyamet alametleri,
sirat koprisii, araf, cennetin isim ve vasiflari, livaii’l-hamd, beyt-i mamur
ve cehennemin 6zellikleri konularini ihtiva etmektedir (Erzurumlu Ibrahim
Hakk1 1974b: 1/11-30). Bu hususlar eserin el yazmasi niishalarinda ve gec
devir resimli baskilarinda sematize edilerek gorsel alana tagimmistir (Miirii-
vet Harman 2015: 357) (Fot.17). Aynt durum Muhammediye i¢in de gegerli-
dir (Bk. Miiriivet Harman: 2014). Yazicioglu Mehmed tarafindan H. 853/M.
1449 yilinda yazilan (Yazicioglu Mehmed 1996b: 1/57) Muhammediye’nin
bilhassa ti¢iincii boliimiinde kiyamet alametleri ve cennet-cehennem konula-
rina temas edilir. Kiyamet duraklarindan sonraki kisimda Israfil stra ikinci
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kez {iflirtir ve Misliimanlar livai’l-hamd (hamd/siikiir sancagi) altinda top-
lanir. Mizan kurulur, cennet ve cehennemlikler ayrilir. Sekiz kattan olusan
cennetin her bir katina farkli bir kapidan girilir. Cennetin her bir kat1 yakut,
zeberced, altin, inci, mercan gibi degerli taglar ve onlarin renklerine tesbih
edilmistir. Cehennemde ise insanlar ve seytanlar yanip kaynarlar (Yazicioglu
Mehmed 1996a: 11/465). Nazim seklinde telif edilen eserde bu hususlar kisa-
ca su beyitlerle anlatilir:

“Ars u Kiirsi nolisar levh i kalem

Cennet i nara erisir mi elem (Yazicioglu Mehmed 1996a: 11/331)

Livaii’l-hamd: ii¢ kanad1 var durur {i¢ yana olur intisar

Kurisarlar hem sirati ¢ak tamunun iistiine

Kuralar mizan1 gok altinda ede irtikaz

Hakk kiirside Cebrail’den levh-i mahfuzu ister (Yazicioglu Mehmed 1996a:
11/356-57)

Hitab ede saf saf bu kez eyleye Hak lihaz

Hesab ede harf harf kamuya muhakkak lihaz (Yazicioglu Mehmed 1996a:
11/379)

Yana kaynaya insan u seyatin

Karisa od ile od ma ile tin (Yazicioglu Mehmed 1996a: 11/465)

Hem buyurdu kim sekiz kapis1 vardir cennetin

Yedisinden gire yoksullar birinden arkalu” (Yazicioglu Mehmed 1996a:
11/435)

Kiyamet ve ahirette yeniden hasrolunmaya dair anlatilan tiim bu sahneler,
terim ve mekanlar, yukarida degindigimiz yazil eserlerdeki tasvirlere olduk-
¢a benzer bir formda, Ge¢ Dénem Osmanli camilerinin siislemelerine akta-
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rilmigtir. Bu, ayn1 zamanda Osmanli minyatiir sanatinin mimariye aksidir.
Tokmak Hasan Pasa Camii duvar siislemesi, Marifetndme ve Muhammediye
kitaplarindaki ¢izimlerle neredeyse birebir ayn1 6zellikleri tasimaktadir (Fot.
16-17). Ayrica metinlerde gegen ve amel defterine yazilmig kotii/kara bitiler9
ile ak bitiler ise diinyada yapilan kotiiliik ve iyilikler olup amel defterlerinin
rengini belirlemektedir. Bitiler arstan yere yagacaktir (Yazicioglu Mehmed
1996a: 11/367-69). Tomak Hasan Pasa Camii’ndeki kalem isi bezemede bah-
se konu ak ve kara bulutlar1 gormek miimkiindiir. Bu husus matbu bir Mu-
hammediye metninde mii’minlerin amel defterleri ak, kafirlerinki kara ol-
mak suretiyle terazi motifinin yaninda resmedilmistir (Fot. 20). Bu yoniiyle
terazi, iyiler i¢in “limidin” kétiiler i¢in “korkunun” sembolii anlamlarina da
gelmektedir. Yine bahse konu kitaplarda sekiz cennete benzetilen Kabe’ye
verilen yedi renkten s6z edilir. Tokmak Hasan Pasa Camii duvar resminde
Kabe’yi ¢evreleyen bu renkler metinde agagidaki sekilde siralanir;
“Hest-bihiste benzetip verdi kabaya heft-reng

Sebz i kizil u sar1 ag al u benefsi ve bakam” (Yazicioglu Mehmed 1996a:

11/423) — i

Fotograf 20
Ak-Kara Amel Defterleri ve Terazi, Muhammediye sy. 265, Yazicioglu Mehmed, Siileymaniye

Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 08327

Yazilmis sey anlamina gelmektedir.
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Bununla birlikte Belenardig¢ Kdyii Camii 6rneginde oldugu gibi terazilerin
sag kefesinde ekseriyetle bir hilal bulunur. Tasavvufi metinlerde terazinin
sag kefesinin hasenati/iyiligi tarttig1 ve iyiligi fazla olanin kefesinin ndr ile
doldugu ifade edilir (Yazicioglu Mehmed 1996a: 11/372) Islami literatiirde
nlrun sembollerinden biri de, Yinas Saresi 5. ayet-i kerimeden hareketle ay,
dolayisiyla hilaldir.

Goriildiigii iizere Islami literatiirde genis bir yer tutan terazi; cennet, cehen-
nem, ahiret ve kiyamet tasvirlerinin baslica objeleri arasinda yer almakta-
dir. Bununla birlikte ahiret hayatini temsil eden bir nesne olmasi itibariyle
terazinin mahiyeti hakkinda ¢esitli goriisler ileri siirilmiis ve bizim diinya
g0zii ve akliyla anladigimiz tiirden teraziler gibi olup olmadig: tartisilmustir.
Hesap giinlinde gercek terazilerin kurulacagini 6ne siiren alimlerin yani sira,
Hamidullah’in da isaret ettigi lizere, kimsenin gidip géremedigi ve bilinme-
yen bir dlemin ancak diinyadaki bilinen nesnelerle tarif edilebileceginden
hareketle mecazi bir anlatim oldugunu ifade edenler olmustur (Hamidullah
1989: 8). Ne var ki bir Sanat Tarihi ¢aligmasinda bizim i¢in 6nem arz eden
husus, terazilerin mahiyetinden ziyade maddi kiiltiirimiize yansima bi¢im-
leridir. Arkeolojik buluntular ve sanat eserleri tarih boyunca birgok mede-
niyetin ahirette amellerin tartilacagi terazileri, diinya hayatindaki iki kefeli
teraziler bi¢ciminde tasvir ettiklerini gostermektedir.

5. Terazi — Kitap — Makas/Kili¢ iligkisi ve Diinya/Devlet Nizami

Terazi motifli duvar resimlerinde terazinin kili¢ ya da makas ile birlikte bir
kompozisyon olusturmasi dikkat ¢gekmektedir. Kimi 6rneklerde bu kompo-
zisyona kitap ilave edildigi goriiliir. Terazinin yaninda resmedilen kili¢ ek-
seriyetle Ziilfikar’dir. Islam Tarihi’nde Ziilfikar, Uhud Savasi’nin (M. 625)
ardindan Peygamber Efendimiz tarafindan Hz. Ali’ye hediye edilen kilig-
tir. Hz. Peygamber’in kilict hediye ederken “La fetd illa Ali, 14 Seyfe illa
Zilfikar - Ali’den baska yigit, Ziilfikar’dan bagka kili¢ yoktur.” anlamina
gelen sozii sdyledigi rivayet edilmektedir (Oz 2013: 553). Zamanla bir sem-
bole doniisen Ziilfikar, Hz. Peygamberin belirtilen séziiniin de tesiriyle kah-
248). Tasavvufta Ziilfikar, kamil bir miirside inanmayanlarin inkar duygula-
rii kesip yok eden, insanin en biiyiik diismani olan nefsi 6ldiiren “irsad ve
hikmet kilic1” olarak tasvir edilmistir. Bazi tasavvufi metinlerde de Cenab-1
Hakk’1n kulunun basina verdigi ¢esitli sikinti, dert ve musibetleri ifade eden
“celal tecellileri”ni simgeler tarzda kullanilmigtir (Bk. Ogke, 210).
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Alevilik — Bektasilik inanciyla 6zdeslestirilen Ziilfikar, s6z konusu tarikat-
larin eserlerine yogun bir bi¢imde yanmistir. Buna mukabil Anadolu cograf-
yasinda Siinni sanat ortamlarinin da dénemli bir siisleme nesnesi olmustur.
Terazi ile birlikte tasvir edildiklerinde ¢ogunlukla terazinin kefeleri arasinda
konumlanmaktadir. S6z konusu duvar resimlerinin bir ahiret tasavvuru oldu-
gu diistiniildiigiinde akla Hz. Peygamberin “Cennet, kili¢larin golgesindedir.”
hadisi gelmektedir (Buhari, Cihad, 22; Miislim, Cihad, 20). Bununla birlikte
terazilerin yanindaki kili¢ tasvirleri, 6l¢iimdeki hassasiyete vurgu olabilecegi
gibi tartis1 hafif gelenlerin karsilasacaklar1 sona bir gonderme anlami da tasi-
yabilir. Nitekim Duran, Ge¢ Dénem Osmanli camilerinde yaygin bir kullani-
ma sahip olan bu sembolizmi “...ancak kotii s6z ve davranislarin kesilmesi
halinde tartinin agir gelecegi...” seklinde agiklamigtir (Duran 1992: 332).
Bunun, terazi-kilig/makas kompozisyonlarinin ahiretle ilgili anlamina dair
en makul yorumlardan biri oldugu agiktir. Ote yandan makas, mizanin karsi-
sina gelindiginde artik hitkkmiin verilip son sdziin sdylendiginin ve fani diinya
ile bagin kesildiginin bir gostergesi sayilabilir. Bunun yaninda Osmanli’da
hattatlarin kullandig1 kagit makaslarinda, iki parmagin gegirildigi halkal ki-
simlara bitisik vaziyette “Ya Fettah” esmas1 yazma gelenegi vardir (Serin
2010: 426-427). Mimari siislemedeki makas tasviri ile bahse konu gelenek
birlikte degerlendirildiginde makasin, “Y4a Fettah” esmasi ile uhrevi alemin
kapisint agan bir sembol oldugu ileri siiriilebilir. Ne var ki biz s6z konusu
motiflerin yasadigimiz diinyaya dair mesajlar igerdigini de diistinmekteyiz.
Zira Kur’an’da Yiice Allah’in siklikla bagvurdugu bu temsili ifadenin ahiret
hayati kadar diinya hayatini da etkileyen ve bu ikisini diizene koyan bir ni-
telige sahip oldugu anlagilmaktadir. Bu noktada mizan terimi, diinya hayati-
nin Allah’in emir ve yasaklar1 dogrultusunda yasanmasina yonelik bir hudut
ve 0l¢ii ortaya koymaktadir. Konuyla ilgili tasavvufl metinlere baktigimizda
Mevlana’nin diinyadaki nizamin saglayicisi olan bu 6l¢iiyii kadilar ile iligki-
lendirdigi goriiliir. Zira o, Mesnevi’de kadilar1 “Hakk terazisi”ne benzeterek
asagidaki beyti soylemistir:

“Zira o, Hakk terazisidir. Seytanin hilesinden kurtulmustur. Seriat ve Hakk
{izre miicadelelerin makasidir. iki hasmin dedikodusunu keser. Efsunla sey-
tan1 sisede hapseder. Fitneyi kanun ile yatigtirir.” (Rmi 2010: VI/700) Boy-
lece Mevlana’nin dilinde kadi, mizan/teraziye, seriat/kanunlar da Hakk ug-
runa miicadelede dedikodu ve fitneyi kesen makasa benzetilmistir.

Terazi-kilig/makas-kitap t¢liisiine yonelik deginmek istedigimiz bir diger
husus, devletin diinya nizamini saglamadaki roliidiir. Tarih boyunca Miislii-
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man devletler, kendilerini, ince bir ¢izgiyi ve hassas bir adaleti ifade eden bu
Olciliniin diinyadaki temsilcisi saymislardir. Bu yaklasimi Osmanli devlet ar-
masindaki sembolizmde agik bir bigimde gormek miimkiindiir (Fot. 21-22).
Zira terazi, kitap ve silah tgliisiiniin bir arada yer aldig1 armada, devletin gii-
clinii ilahi kaynaktan alarak diinya nizamini ilim ve adaletle saglama yetkisi-
ne sahip oldugu vurgulanmaktadir. Esasen bu husus, Tiirklerin islam 6ncesi
donemde, devletin Gok Tanr ile irtibatlandirilan “kut” sahibi kimselerce yo-
netilebilecegi yoniindeki inanglarmin islamiyet sonrasina tezahiirii seklinde
de diistiniilebilir. Bununla birlikte Osmanli devlet armasindaki kitap, mizan,
silah ti¢liistinii Kur’an-1 Kerim’le iligkilendirmek daha yerinde bir yaklagim
olacaktir. Zira Kur’an’da “kitap, mizan ve demir” arasindaki iliskiye Hadid
Stiresi 25. ayet-i kerimede temas edilmektedir. Buna gore “kitap”, inang ve
diistince kudretine; “mizan”, gerekli amelleri yapma kudretine; “demir” ise
gereksiz ve giinah olan isleri terk etme kudretine delalet etmektedir (Kaya
2018: 214). Batililasma Donemi’nde gelistirilen Osmanli armasinda heral-
dik bir sembol olarak kargimiza ¢ikan bu ii¢lii kompozisyon, kanaatimizce,
devletin yeryliziinde mizan/terazi ile adaleti saglayan, demir (silah-kilig) ile
adaletin saglanmasinin oniindeki engellerle miicadele eden bir kurum oldu-
gunu temsil etmektedir. Kitap ile de bu yetkinin ilahi kdkenine ve ilme isaret
edilmektedir.

Yine Osmanli armasina, Islim sanatlarinin énemli bir pargaci olan mezar
taslarinda, ekseriyetle askerlere ait kabirlerde tesadiif ediliyor olmasi, bu ki-
silerin dinin ve devlet nizaminin muhafazasi i¢in hizmet etmis bireyler ol-
malar1 sebebiyle, yukarida ifade ettigimiz goriisii desteklemektedir (Fot. 23-
24-25-26). Boylece terazi, kilig-makas irtibat1 hem diinyevi hem de uhrevi
nizamin gerekliliklerine isaret eden bir sembol olarak sanat eserlerinde ye-
rini almstir.
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Fotograf 21 Fotograf 22
Osmanli Armasi - Kapali Carst Osmanli Armas1 Kapah Carst
Nuruosmaniye Kapisi Nuruosmaniye Kapisi — Detay

Fotograf 23 Fotograf 24
Osmanli Armali Mezar Tas1 M. 1898-99, Osmanli Armali Mezar Tast M. 1898-99,
Karacahmet Mezarligi No. 9472 Karacahmet Mezarligi No. 9472 — Detay
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Fotograf 25 Fotograf 26
Osmanli Armali Mezar Tas1 M. 1884-85, Osmanli Armali Mezar Tas1 M. 1884-85,

Besiktas Yahya Efendi Haziresi No. 17 Besiktas Yahya Efendi Haziresi No. 17 — Detay

6. Degerlendirme ve Sonug¢

Islam &ncesi 6rneklerden yola ¢iktigimizda, 6liimden sonraki hayatmn varli-
g1 ve mahiyetinin, insanoglunun sorguladigi en temel konulardan biri oldu-
gu anlasilmaktadir. Giiniimiize ulasan Islami yahut diger inanclara ait sanat
eserleri bu diisiincenin en dnemli delilleridir. Zira terazi motifinin Islam on-
cesi medeniyetlerde de benzer mahiyette yer almasi, René Guénon’un yillar
evvel dile getirdigi “...biitlin tradisyonel 6gretilerin, tek bir hakikatin degisik
ifadelerinden baska bir sey olmadigi...” ger¢egini gozler 6niine sermektedir.

Islam sanat1 6zelinde ise terazi motifi, erken tarihli eserlerde burg tasvirleri
olarak yer alirken ge¢ donem Orneklerde motifin ahiret, adalet ve diinya/
devlet nizami anlamlar1 6ne ¢ikmaktadir.

18.-20. yiizyillara tarihlenen orneklerde terazi motifi, cennet ve cehennem
temalarint kapsamli bir sekilde yansitan duvar resimlerinde goriilmektedir.
S6z konusu tasvirlerin yer aldig1 Batililasma Donemi tasra camilerinde ahi-
ret temasinin, cennetin yalnizca giizelliklerini betimleyen saray kokenli (Mii-
riivet Harman 2015: 360) tasvirlerden farkli olarak kazanlar, sirat kopriisi,
zakkum agaci ve alevlerden olusan cehennem temasiyla yan yana verildigi
gozlenmektedir. Tam bu noktada terazi, hesap giiniinii hatirlatmak maksadry-
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la kompozisyonlari vazgegilmez bir motifi olmustur.

Calismamizda dikkati ¢eken bir diger husus duvar resimlerinde hakim olan
sema ve gorseller ile dini ve tasavvufl metinler arasindaki irtibattir. Zira mo-
tiflerin yanina yerlestirilen yazili ibareler, Islam tasavvuf diisiincesinin temel
eserleri arasinda sayilan mesneviler ve divanlarin yani sira Anadolu’da kdy
odalarinda ve tekke ortamlarinda siklikla okunan Marifetname, Muhamme-
diye, Delailii’l-Hayrat tiiriinden eserlerin, Islim sanatindaki motif repertu-
varina kaynaklik ettigini agik bir bicimde ortaya koymaktadir. Gorsellerde-
ki siralama da metinlerle paralellik arz eden bir baska zelliktir. Nitekim
tasavvufl metinlerde kiyamet alametlerinin ardindan terazi ile 6zdeslesen
hesap, sonra cehennem ve sirat, sirattan gegebilenler i¢inse cennet anlatil-
maktadir. Belenardig Koyli Camii ve benzeri 6rneklerde yan yana panolar
halinde tasvir edilen bu siralama, Tokmak Hasan Pasa Camii’nde dikey
formda ele alinmistir. Bahse konu camilerde ahiret tasvirlerinin yani sira ib-
rik, tespih, keskiil, teber, dervis sikkesi, kitap, asa ve na’l-i serif gibi nesneler
duvar siislemelerinin bir parcasidir. Bu gorseller de yukarida temas ettigimiz
kitaplarin sayfalarinda birebir resmedilmistir (Fot. 27-28-29). Esasen burada
terazi motifi lizerinden degindigimiz, tasavvufun mimari siislemeye yansi-
mas1, Islam sanatindaki tezyini unsurlarm biiyiik ¢ogunlugu icin gegerli bir
durumdur.

oy

R R ey

o

Fotograf 27
Temsili Tasavvufi Nesneler, Muhammediye sy. 203, Yazicioglu Mehmed, Siileymaniye

Kiitiiphanesi, Basma Bagislar 08327
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Fotograf 28
Denizli Belenardig Kéyii Camii M. 1884 - Harici Sofa (Fatma Erten Arsivi)

Fotograf 29
Denizli Baklan Bogazigi Eski Camii M. 1774/75 - Kemer Karninda ibrik Motifi (Kadir Pektas’tan)

Islam sanatlarinda terazi motifinin ahiret tasviri anlaminda yer aldig1 eserler-
den biri de mezar taglaridir. Sayica az olsa da sandukalarda terazi motifinin
“Diinya ahiretin terazisidir.” hadisini ¢agristirir bicimde kullanim 6rnekleri
mevcuttur (Fot. 19). Ote yandan hadisin Arapc¢a metninde gecen (30 /kan-
tara kelimesine kimi kitabelerde koprii anlami verilmektedir. Ornegin Ahlat
Taht-1 Siileyman Mezarligi’'nda (Yunus 2017: 86-87) ve Bursa Yesil Tiirbe
(1421) ta¢ kapisinda yer alan “...Diinya bir kopriidiir, oradan ge¢iniz, fakat
onu imar etmeyiniz.” hadis-i serifinde B¢ _/kantara kelimesi koprii olarak
tercime edilmistir (Tiifek¢ioglu 2001: 168-69). Burada kelimenin farkli an-
lamlar1 ortak bir meseleye isaret etmektedir. Nasil ki koprii, bir noktadaki
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varliklarin diger bir noktaya intikal etmelerine vesile oluyorsa, terazi de kop-
rii gibi bu diinyadaki amelleri 6te diinyaya tasimaktadir. Yine kopriiniin diiz
bir ¢izgide durmasi, iki ayak arasindaki dengeye baglhdir. Benzer sekilde, te-
razisinin ahireti temsil eden kefesi de bu diinyadaki amellere baglidir. Bu dii-
siinceden hareketle metinde deginmedigimiz ancak Islam sanatlarinin énemli
bir subesi olan hat sanatinda, terazi motifine benzetilebilecek istiflerin terazi
sembolizmi ile dogrudan irtibatli oldugunu ifade etmek isteriz. Osmanli ve
Cumbhuriyet donemlerinin kesisiminde yasamis kiymetli sanatkarlarimizdan
Hamid Aytag’m “Insanlarmn en hayirlisi insanlara faydali olandir.” (Buhari,
Magazi, 35) mealindeki hadis-i serifi ihtiva eden istifi bu hususta miithim
bir 6rnektir (Fot. 30). Zira ahireti elde etmek i¢in ahiret 6ncesi hazirligin ne
olmasi gerektigine vurgu yapan hadis metni, esit kollu teraziyi andiran istifle
sembolik bir goriiniim kazanmigtir. Bunun yaninda istifte kantarin topuzu
diyebilecegimiz, dairevi formdaki orta kisim “Kale’n-Nebiyyii ‘aleyhi’s-
selam/Peygamber-selam onun iizerine olsun- sdyle dedi” ifadesiyle adeta
bize diinya ve ahiret hayatin1 dengede tutmanin 6l¢iisiinii sunmaktadir. Ha-
did Saresi’nde kitap/Kur’an-1 Kerim olarak belirtilen bu 6l¢ii, burada kitabin
viicut bulmus sekli olan Hz. Peygamber Efendimiz ve onun siinnetidir.

Fotograf 30
Terazi Formunda Celi Siiliis Levha - Hamit Aytag - https://www.denizfeneri.org.tr/bagis/defs-

hamid-aytac 3742/, (Erisim Tarihi: 23 Ocak 2022)

Calismamiz, motifin 6te diinyaya gonderme yapan uhrevi anlami diginda
devlet nizamimi sembolize eden diinyevi bir mahiyeti oldugunu ortaya koy-
maktadir. Sanat eserlerinde bunun en somut gostergesi, gerek mimari yapi-
larda gerekse mezar taslarinda karsimiza ¢ikan, Osmanli devlet armasidir.
Hadid Stiresi 25. ayet-i kerime ile baglantili olarak armada kullanilan terazi,
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demir (kilig-silah) ve kitap motiflerini; devletin yeryiiziinde “terazi/mizan”
ile adaletin saglayicisi oldugu, “kili¢c” ile bu ugurda miicadele edecegi ve
Osmanli’da ge¢ donemde devletin diinyevi nizamdaki rolii bahse konu mo-
tifler ile gorsellestirilirken erken donemde bu vurgu dogrudan devlet yapilari
ve yapilara verilen isimlerle sembolize edilmistir. Fatih Sultan Mehmed za-
maninda insa edilmeye baslanan Topkap1 Saray1’nin en erken tarihli yapilari
arasinda yerini alan10 ve her yerden goriiniir olan Adalet Kulesi bu goriisii
dogrular niteliktedir (Fot. 31). Adalet Kulesi’nin yani basinda bulunan Ka-
raagalar Dairesi’nin kule yoniine agilan kapisindaki kitabe, kulenin igerdigi
sembolizm agisindan olduk¢a manidardir (Fot. 32). Hiinkar’in ayni zamanda

Divan-1 Hiimayln’daki toplantilari izledigi birime girisi saglayan bu kapiya
Peygamber Efendimiz’in “Bir saat adalet, yetmis yi1l (nafile) ibadetten daha
hayirlidir.” hadis-i serifi naksedilmistir (Buhari, Sulh, 11).

3

Fotograf 31
Topkap1 Saray1 - Adalet Kulesi

" Kitabelerinden 1668 ve 1819-20 tarihlerinde yenilendigi anlagilmakla birlikte Adalet Kulesi ilk

olarak Fatih Sultan Mehmed zamaninda inga edilmistir (Bk. Sakaoglu 2002: 101).
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Fotograf 32
Adalet Kulesi’nden Karaagalar Dairesi’ne A¢tlan Kap1 ve Kitabesi

66 Terazi motifinin, adalet diislincesi ile baglantili olarak, giiniimiiz cami mi-

marisinde istisnai bir 6rnegi bulunmaktadir. Giresun Eynesil Yesil Camii’nin
(2012) avizeleri, Peygamber Efendimiz ve dort halifeyi temsilen ¢esitli sem-
boller icermektedir. Bu baglamda caminin kdselerine yerlestirilen avizeler-
den birinde cam fanusun icerisinde Hz. Omer’i sembolize eden terazi nesne-
sine yer verilmistir (Detayl1 bilgi i¢in bk. Narmanli 2017).

Fotograf 33
Giresun Eynesil Yesil Camii — Hz. Omer’i Sembolize Eden Terazi Nesnesi
(Faruk Narmanli Arsivi)
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Son olarak terazi motifinin yer aldig1, ancak Islam sanatlar1 biinyesinde {inik
bir eser olan Muavinii’l-Miilk Tekkesi’ne (1903) temas etmek isteriz. iran’m
Kirmangah sehrinde Kagar Hanedanligi Donemi’ne tarihlenen tekkenin
¢ini bezemelerinde goriilen terazi motifleri, kanaatimizce ticarl bir mahiye-
te sahiptir. ilk panoda iran’nin islamiyet éncesi gegmisine atifla Ahameni
ve Sasani donemi giinliik hayatinin tasvir edildigi gorsellerde terazi tagiyan
insan figiirleri bulunmaktadir (Fot. 33). Ikinci gorsel ise tekkede mevcut
olan Peygamber kissalari tasvirlerinden bir 6rnek olup kitabelerinden Hz.
Yusuf’un Misir Azizi’ne satilma hadisesinin betimlendigi anlagilmaktadir
(Fot. 34).

(AL
Fotograf 34
Iran-Kirmansah Muavinii’l-Miilk Tekkesi (1903) - Terazi Motifli Cini Pano
https://en.wikipedia.org/wiki/Tekyeh Moaven al-molk#/media/File:Iranianhistory-

tekyemoaven.jpg, (Erisim Tarihi: 25 Subat 2022)

Fotograf 35
Iran-Kirmansah Muavinii’l-Miilk Tekkesi (1903) - Hz. Yusuf’un Terazide Tartiima Sahnesi
https://en.wikipedia.org/wiki/Tekyeh Moaven_al-molk#/media/File:Tekyemoacen-usof.JPG,
(Erisim Tarihi: 25 Subat 2022)
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Goriildiigii {izere terazi/mizan, islam sanatlarinda mevcut olan diger figiir ve
motiflere kiyasla, seyrek tesadiif edilen bir siisleme unsuru olmasina ragmen,
diinyevi ve uhrevi bir¢ok manay1 biinyesinde barindirmaktadir. Motif, erken
donemlerde goriilen gezegen ve burg tasvirleri haricinde, 6liimden sonraki
hesab1, Yiice Yaratici’nin sasmaz adaleti ile hakkaniyetini ¢cagrigtiran, ay-
rica diinya nizamina isaret eden anlamlartyla Islam sanat eserlerinde yerini
almistir. Bunun yaninda ge¢ donemde giindelik yasam ve ticareti temsilen
kullanim 6rnegi de mevcuttur. Ne var ki motifin ticari anlami da dahil olmak
lizere, sembolize ettigi manalar1 dini ve tasavvufl metinler olmaksizin ¢6-
ziimlemek, isabetsiz ve yavan birer tahminden 6teye gitmemektedir.

KAYNAKLAR

Acun, Hakk1 (2005). Bozok Sancagi’nda Tiirk Mimarisi, Ankara: Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yaymlari.

Akurgal, Ekrem (2001). The Hattian and Hittite Civilizations, Ankara: Mi-
nistry of Culture.

Apa, Gililay (2008). Konya-Eregli Tiirk Devri Mimarisi, Konya: Eregli Be-
lediyesi Yayinlari.

Arik, Riichan (1988). Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara:
Kiiltlir Bakanlig1 Yaynlari.

Arslan, Mehmet (2020). “Anadolu Tiirk Mimarisinde Ziilfikar Tasvirleri”,
Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi 95, s. 235-75.

Baydur, Nezahat (1998). Roma Sikkeleri, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Ya-
yinlari.

Boardman, John (2005). Yunan Sanat:, Istanbul: Homer Kitabevi.
Can, Sefik (1994). Klasik Yunan Mitolojisi, istanbul: inkilap Kitabevi.

Carpenter, Thomas H. (2016). Antik Yunan'da Sanat Ve Mitoloji, Istanbul:
Homer Kitabevi.

Champdor, Albert (1984). Eski Misir’in Oliiler Kitabi, Cev. Suat Tahsug,
Istanbul: Ruh ve Madde Yaynlari.

Conti, Flavio (1982). Eski Yunan Sanatini Taniyalim, Istanbul: Inkilap ve
Aka Kitabevleri.

Cayci, Ahmet (2019). Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Burg¢ Tasvir-
leri, Konya: Palet Yayinlari.

ERDEM, Aralik 2022; Say1: 83; 31-72



Islam Oncesi Dénemden Islam Sanatina Terazi Motifi ve Anlamlar:

Conkor, Burhan (2020). “Hakikati ve Mahiyeti Agisindan Kur’an’da Adalet
Terazileri”, Dini Arastrmalar XXIII (57), s. 117-42.

Duran, Remzi (1992). “Seki-Tekke Camii ve Tekke Sanati ile ilgisi Uzeri-
ne”, Dokuz Eyliil Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi VII, s. 323-49.

Ebu Cafer Muhammed b. Cerir et-Taber1 (1996). Taberi Tefsiri, Cev. Kerim
Aytekin ve Hasan Karakaya, Istanbul: Hisar Yaynevi.

Ekmen, F. Giilden (2011). “MO. II. Bin Anadolu Terazi Kefeleri Hakkinda
Gozlemler”, Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2, s. 35-44.

(2016). “Protohistorik Cag Anadolu Terazi Kefeleri”, i¢inde Kanta-
rin Topuzu: Teraziler, Agwrliklar, Olgii Aletleri, Ed. Derya Onder, s. 49-57,
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Erzurumlu Ibrahim Hakki (1974a). Marifetname, Cev. Turgut Ulusoy, c. IV,
[stanbul: Ahmet Said Matbaas.

(1974b). Marifetname, Cev. Turgut Ulusoy, c. I, Istanbul: Ahmet
Said Matbaasi.

Gleadow, Rupert (2001). The Origin of the Zodiac, New York: Dover Pub-
lications.

Grimal, Pierre (2012). Mitoloji Sozliigii (Yunan ve Roma), Istanbul: Kabalci
Yayievi.

Hachlili, Rachel (1977). “The Zodiac in Ancient Jewish Art: Representation
and Significance”, Bulletin of the American Schools of Oriental Research
228,s.61-77.

Hamidullah, Muhammed (1989). “Islam’da Sembolik Anlatim”, Cev. Sadik
Kilig, Diyanet Ilmi Dergi XXV (1), s. 3-16.

Hammer-Tugendhat, Daniela (2014). “Todes-und Jenseitsimaginationen in
Der Christlichen Kunst”, Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften 2, s. 13-30,
(Erisim tarihi: 12 Ocak 2022), https://doi.org/doi:10.14361/zfk-2014-0204.

Harman, Miiriivet (2015). “Geg¢ Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet Im-
gesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan Sematize Cennet Tasvirleri”, Uluslara-
rasi Sosyal Arastirmalar Dergisi VIII (39), s. 354-64.

Harman, Miriivet (2014). “Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde Yer
Alan Cennet ve Cehennem Tasvirleri”, Mukaddime V (1), s. 89-112.

Harman, Omer Faruk (2000). “Idris”, i¢inde DI4 XXI, s. 478-80. Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi.

ERDEM, Aralik 2022; Say1: 83; 31-72

69




70

Belkis DOGAN

Hooke, Samuel Henry (2015). Ortadogu Mitolojisi, Cev. Adam (Alaeddin)
Senel, Istanbul: imge Kitabevi.

Insoll, Timothy (2007). Islam Arkeolojisi, Cev. Bahar Tirnakei, Istanbul: Ho-
mer Kitabevi.

Ibn Kesir (1985). Hadislerle Kur’an-1 Kerim Tefsiri, Cev. Bekir Karliga ve
Bedrettin Cetiner, Istanbul: Cagr1 Yaynlari.

Karakus, Yasemin (2020). “Insan Haklar1 Baglaminda iki Evrensel Metin”,
Icinde Cemal Aksu Armagani, Ed. Miisliim Yilmaz ve Ayse Aksu, s. 1069-
96. Istanbul: istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii.

Karamagarali, Beyhan (1972). Ahlat Mezar Taslari, Ankara: Selguklu Tarih
ve Medeniyeti Enstitlisil.

Kaya, Murat (2018). “Peygamberlere Gelen lahi Mesaji Tamamlayic1 Ug
Temel Olgii: Mizan, Furkan, Hikmet”, Turkish Studies XIII (17), s. 205-20.

(2019). “Kur’an’da Vezn, Mizdn ve Mevzin Kelimeleri”, Usiil
XXXI, s. 9-36.

Kilig, Mahmud Erol (1998). “Hermes”, i¢inde DI4 XVII, s. 228-33, istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi.

(2010). Hermesler Hermesi, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari.

Kiiciiktasdemir, Ozgiir (2017). “Mitoloji’de Adalet imgeleri”, Vira Verita
E-Dergi 5,s. 87-132.

Lise, Giorgio (1986). Misur Sanatini Taniyalim, istanbul: Inkilap Kitabevi.

Narmanli, Faruk (2017). “Eynesil Yesil Camii Bir Degisimi ifade Ediyor
Mu?”, Cagimizda Cami Mimarisinde Arayiglar Uluslararasi Sempozyumu
— Bildiriler Kitabr (18-20 Kasim 2016), s. 484-495, Giresun: Giresun Uni-
versitesi Islami ilimler Fakiiltesi Yaynlar1.

Orthmann, Winfried (1971). Untersuchungen zur spaethethitischen Kunst,
Bonn: Rudolf Habelt Verlag.

Ogke, Ahmet (2018). Elmali Erenlerinde Mdand Dili, Istanbul: H Yayinlar1.

Oz, Mustafa (2013). “Ziilfikar”, icinde DI4 XLIV, s. 553-54. Istanbul: Tiir-
kiye Diyanet Vakfi.

Ozkan, Haldun (2014). “Bayburt/Aydintepe Giimiisdamla K&yii Camii Vaaz
Kiirstisti”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi XXXII, s.
25-38.

ERDEM, Aralik 2022; Say1: 83; 31-72



Islam Oncesi Dénemden Islam Sanatina Terazi Motifi ve Anlamlar:

Ozkan, Serap (2007). “Ge¢ Dénem Osmanli Adana Mezar Taslar1 (18.-20.
yy)”, Yiiksek Lisans Tezi, Konya: Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii.

Pektas, Kadir (2011). “Denizli ve Cevresindeki Tiirk Dénemi Eserleri”, i¢in-
de Denizli Tanrilarin Kutsadigi Vadi, Ed. Filiz Ozdem, s. 167-230, Istanbul:
Yapi1 Kredi Yaynlari.

Rami, Mevlana Celaleddin (2010). Mesnevi-i Serif, Cev. Siileyman Nahifi ve
Amil Celebioglu, istanbul: Timas Yayinlari.

Safranbolulu Mehmet Emin Halveti (2003). Mir dtii’l- Asikin-Mizanu’I-
"Asikin, Cev. Mustafa Tatc1 ve Musa Y1ldiz, Ankara: Alperen Yayinlari.

Sakaoglu, Necdet (2002). Tarihi, Mekanlari, Kitabeleri ve Anilari ile Saray-1
Hiimayun, Istanbul: Denizbank Yayinlari.

Salt, Alparslan (2010). Neo-spiritiialist Yaklagimlarla Ezoterik Bilgilerin Isi-
ginda Semboller, Istanbul: Ruh ve Madde Yaynlari.

Sar1, Yavuz (2021). “Trabzon ve Ilgelerinde Camiler”, Doktora Tezi, Sam-
sun: Ondokuz Mayis Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii.

Serin, Muhittin (2010). Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Istanbul: Kubbealt:
Yayinlari.

Studemund-Halévy, Michael (2011). “Uber den Tod hinaus: Sefardische
Grabkunst in der Alten und in der Neuen Welt”, ICOMOS-Hefte des Deuts-
chen Nationalkomitees 53, s. 170-79.

Sener, Dilek (2011). “XVIIIL. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resim-
leri”, Doktora Tezi, Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Tatci, Mustafa (2020). Yunus Emre Divan, Istanbul: H Yaynlar.

Tekin, Oguz (2016a). “Tarih Boyunca Terazi Agirliklarina Genel Bir Bakis”,
Icinde Kantarin Topuzu: Teraziler, Agirliklar, Olgii Aletleri, Ed. Derya On-
der, s. 31-48. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

(2016b). “Yakindogu Uygarliklarindan Bizans’a Terazi ve Terazi
Agirliklan”, Tiirk Eski Cag Bilimleri Enstitiisii Dergisi 42, s. 2-11.

“Terazi” (2004). I¢inde Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi XX, s.
568-69. Istanbul: Ana Yayincilik.

Tollu, Cemal (1957). Mitoloji: Yunan ve Roma, Istanbul: Giizel Sanatlar
Akademisi Yaylart.

ERDEM, Aralik 2022; Say1: 83; 31-72

71




72

Belkis DOGAN

Tiifekgioglu, Abdiilhamit (2001). Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Yazi,
Ankara: Kiiltiir Bakanligt.

Ulucam, Abdiisselam (2000). Ercis-Celebibag Mezarligi ve Mezar Taslari,
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Uludag, Siileyman (2012). Tasavvuf Terimleri Sozligii, Istanbul: Kabalc1 Ya-
yincilik.

Unal, Mustafa (2000). “Azerbaycan Mezar Taslarinda Geleneksel Tiirk Dini
ve Islam’n Etkileri”, i¢inde Uluslararast Dérdiincii Tiirk Kiiltiirii Kongresi,
c. I, s. 287-96. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1.

Wheeler, Mortimer (2004). Roma Sanat: Ve Mimarhg, Istanbul: Homer Ki-
tabevi.

Yavuz, Salih Sabri (2003). “Livaii’l-hamd”, iginde DI4 XXVII, s. 200. Anka-
ra: Tiirkiye Diyanet Vakfi.

Yazicioglu Mehmed (1996a). Muhammediye, Cev. Amil Celebi, c. 11, Istan-
bul: Milli Egitim Bakanlig1.

(1996b). Muhammediye, Cev. Amil Celebi, c. I, istanbul: Milli Egi-
tim Bakanlig1.

Yunus, Omer Avni (2017). “Ahlat Tah-1 Siileyman Mezarligindaki Mezar
Taslar1”, Yiiksek Lisans Tezi, Van: Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyla Bilimler
Enstitisii.

ERDEM, Aralik 2022; Say1: 83; 31-72



