EPIK TIYATRODA MUZIiK; OYUN IiCIN Mi, OYUNA KARSI MI?

*Ars. Gor. Yavuz CELIK
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1. Diinya Savagi'ndan yenik ¢ikan Almanya, toplumsal agidan
biiyiik sikintilarin yasandigi, ekonomik alanda igsizler ordusunun ve gok
sayida fakir insamin yasam kavgasinda oldugu bir ilke halini alir. Bu
iilkedeki insanlann gektigi sikintilar, 1920'lerde Almanya'da Bertolt Brecht
adli geng bir sairin dizelerine yansir. Brecht yazdi: siirlerde vermek istedigi
mesajlari daha genis kitlelere, daha etkileyici ve gorsel bir sekilde iletme
arzusuna kapilinca, seyirciyle oyuncunun direkt bir temas iginde oldugu
tiyatro sanatinin genis olanaklarindan yararlanmayr digiiniir. Sonugta,
1930'lara gelindiginde, geleneksel Aristoteles¢i tiyatrodan ve Natiiralizm ve
Ekspresyonizm gibi 20. yizyilin 6nde gelen akimlarindan hemen hemen
tamanuyla farkli bir tiyatro anlayisiyla ortaya ¢ikar. Brecht Epik Tiyatro
adum verdigi bu tiyatro anlayisini gelistirirken Erwin Piscator, Vsevolod
Meyerhold ve Max Reinhardt gibi donemin onde gelen yonetmenlerinden ve
Rus Tiyatrosu, Cin Tiyatrosu ve panayir gosterilerinden etkilenmigtir.
Brecht'in kuramsal olarak agikladigr bu tiyatroda oyunculuk, seyirci ve
sahneleme anlayiginin buyiik 6lgiide, oyun yazimi ve oyun igin kullanilan
unsurlarnn da kismen degisime ugradigi goézlenmistir,

Brecht'in 1925'lerde okuyup incelemeye bagladigi Marksizm'in
degisimci felsefesi ve bu felsefenin Brecht'e etkisi g6z oniine alindiginda,
tiyatrosunu degigim fikri iizerine kurmas: ve toplumsal alanda diisledigi bu
degisime kendi tiyatrosunda baglamasi normal karsilanmalidir. Iste
geleneksel tiyatrodan aynlan Epik Tiyatro'da gorilen bu degistkliklerden biri
de konusmalar arasinda ya da sahnelerin hemen baginda gériilen sarkilarm
ve bu sarkilan sdyleyen koronun oyuna sokulmasi olarak kabul edilmektedir.
Onceleri sadece metin iizerinde gérillen bu unsurlar daha sonra, Brecht'in
kendisinin de katildig1 sahne galigmalaninda farkli bir miizik anlayistyla
oyuna katilmigtir. Miizigin bu gekilde tiyatroya sokulmasi, o zamana kadar
siiregelen tiyatro gelenegiyle aradaki baglan neredeyse tamamen
koparmustir. Tamamen diyalog ve olaylarla gegen oyunun iizerindeki agirlik
ve belki de can sikicilik kalkmig, oyun bir anlamda zariflik ve incelige
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kavugmustur.! Sonugta, tiyatronun sunular sanatsal bir nitelige birinmiis ve
gorsellige dogru ilerleyen 20. yizyil tiyatrosunda sarki ve miizik oldukga
6nem kazanmstir.

Brecht tiyatroda boylesine 6nem kazanan mizik unsurunu, daha ilk
oyunlanndan baglayarak kullanir. Gece Gelen Davul Sesleri, Baal, Edward
11, Mahagonny, Ug Kurugluk Opera ve Ana adli oyunlarinda miizige ve
sarkilara bilingli olarak bagvurur. Bu oyunlardaki miizik ¢ogunlukla sarki ve
marslardan olugmaktadir. Brecht'in 6zellikle ilk oyunlarinda dikkat geken bu
sarkilarda genellikle, g¢elisen ve birbirine zit iki durum sergilenir. Bu
sarkilarda ayrica zorbalik, yalan, hirs, sefalet ve aglik gibi toplumsal sorunlar
da ele alimir. Buna 6mek olarak, Galile'nin Yagam adh oyununda iki
sarkicinn soyledigi su dizeler verilebilir’:

Sizler. su diinvada ezilerek yasayanlar.
Uyanin artik. gosterin giiciinizi!

Ogrenin bilgin Galile'den

Mutlulugun abecesini. _
Hep boyun egmek midir insanoglunun yazgisi
Kim istemez bagina buyruk olmay1?-

Brecht'in bu tur konulart segmesinin nedeni, Marksizm'e yénelmesi
olarak kabul edilebilir. Ciinkii Marksizm'in diigiince yontemi olarak kabul
edilen bilimsel diyalektik yontemde, zthkiann bir bitiin olusturdugu ve
hareketin ve biitinligiin bu zithklardan ortaya ¢iktig1 diisiincesi vardir.
Aynca, Marksizm'in ezilenlere ve ig¢i sinifina yonelmesi de bunun bir
nedeni olabilir. Siirlerinde de béyle bir yapr gézlenen Brecht bu zithg,
oyunlan igin kullandigi miizige de yansitir. Bu amagcla, muzik konusunda
egitim almadig1 halde, kendi oyunlar igin miizikler yapmay: planlar. Birkag
kigisel denemeden sonra, basta Kurt Weill olmak ilizere Paul Dessau,
Edmund Meisel ve Hanns Eissler gibi bestecilerle ¢aligir.

Epik Tiyatro anlayisi ile, burjuvanin hizmetinde olduguna inandig
geleneksel tiyatronun kaliplarmi yikan Brecht bu bestecilerle birlikte yaptigi
caligmalarda, kendi tiyatrosu i¢in oldukga farkli bir miizik tarz1 ortaya koyar.
Bestecilerin eski kaliplardan kurtulup yem bir diinya ve buyuk topluluklar
igin besteler yapmalan gerektigini savunan’ Brecht, ézellikle Weill'de boyle
bir degigimi gozler. Brecht'le tanigmadan once psikolojik tiirden, anlagiimasi
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zor ve karmagik besteler yapan Weill, onunla ¢alismaya basladiktan sonra
toplumu hedef alan yalin ve daha anlagilir halk ezgilerine yénelir ve miizigi,
dzellikle caz miizigini halk seviyesine indirger. Aym sekilde, Brecht ile
calisan diger bir 6nemli besteci de Eisler'dir. Eski miizik kaliplarindan,
ozellikle igerik olarak kurtulma digiincesine kapilan Eissler, Brecht'le ortak
¢alismalarindan sonra, miizikte yen igeriklerin gerekli oldugu digiincesiyle
devrimci ig¢1 hareketlerine katiir. Bunun sonucunda da miicadeleci kitle
sarkilan ile yeni tarzda halk sarkilan iretir. Yaygin ve derinlemesine etkili
olabilen, yagam dolu yeni miiziklerle birkag epik oyunda, ¢zellikie Ana'daki
performansiyla dikkat ¢ekmigtir.

Brecht bestecilerden ayrica, bestelerini yaparken siyasal bir bilince
sahip olmalarini istemektedir. Brecht kendi oyunlarindan bahsederken,
sahnede oynayacak oyuncularin ve oyunu izleyecek seyircilerin Marksist
dinya goérigunii paylagmalan gerektigini, aksi takdirde oyunun gergek
anlamda basanli olamayacagini ifade etmektedir.* Bu goriige bestecilerin de
sahip olmalann gerektigini  savunan Brecht, onlarin, mesajlarini
verebileceklen ve soéylemek istediklerini bu sekilde iletebilecekleri mizikler
yapmalanndan yana bir tawvir takinir. Nitekim hem Weill hem de Eissler,
sonradan iggi hareketlerinden yana olup onlan desteklemigler ve muziklerini
bu kitleye yonelik olarak yapmiglardir.

Miizigi yapan bestecinin bu niteliklerinin yaninda, oyun iginde
énemh olan bir bagka husus da miizigin nasil ve ne sekilde sunuldugudur.
Cunkii miizigin sunulug gekli, oyuncu ve seyirci {izernindek: etkisinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Bu nedenle, yapilan mizik kizgin, neseli, gururiu veya
kederli ortamlarda denenir. Bu farkh durumlarda yaratacagi etkinin
benzerligi veya farklihg1, o mizigin degerini ortaya koyar. Omegin Eissler'in
Brecht igin yaptigi miiziklerde 6yle bir canlilk ve uyaniklik vardir ki, bu
muzik seyirciyi hem diisinmeye sevk etmekte hem de kendindeki o canliig
seyirciye aktarmaktadir. Knepler, Eissler'in miziginin, Brecht'in sézlerindeki
ilintiler zenginligini daha derinlestiren bir nitelige sahip oldugunu belirtir.*

Brecht'in boylesine karsi ¢iktig1 miizik, Wagner'in dramatik miizik
adh verilen turdiir. Brecht kendi déneminde konser salonlarinda sunulan ve
ilerici mizik ach venlen bu tir i¢in; insanlan miskinlige iten, pasiflegtiren,
neredeyse zehirleyen ve ¢aresiz birakan, tiim benligini teslim alan bir miizik
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oldugunu séylemektedir.® Bu tiiri ¢ok lirik bulan Brecht, amaci sadece
kisiler1 etkilemek olan boyle bir miizigi kendi tiyatrosunda kullanmayacagini
belirtmigtir. Geleneksel tiyatro seyircisi i¢in de hemen hemen ayni teghisi
koyan Brecht, kendi tiyatrosuna gelecek seyirciden ve kullanacag: miizikten
¢ok seyler beklemektedir. Bunu yaparken, hem miizigi yukanda belirtilen
niteliklerden kurtarmak, hem de kendi mizik anlayisiyla seyirciye farkl bir
bakis agis1 kazandirmak diisiincesindedir. Her perde i¢in farkli bir miizigin
cesitlendifi Epik Tiyatro'da miizik, sahne igindeki duruma gore de
farklilagabilir.

Ayrica epik oyunlarda miizik aktarict ve iletici bir tutum
sergilemelidir. Yani olaylann seyircilere aktarilmasma yardimct olmalidir.
Mizik s6zciiklerin anlamina karsi ¢iktig1 gibi, o s6zleri bir bakima alaya alir
ve boylece metni yabancilagtinr. Bu miizik tiiri metni ve eylemlen pekistirip
seyirciyi onlarmn etkisine sokmak yerine, metni yorumlayarak seyircinin bu
olaylarin etkisinde kalmasimi onlemelidir. Yani miizik, artik sade bir fon
miizigi olmaktan ¢ikmigtir. Cok neseli bir sahnede agir bir mizik ¢alindig
gibi, trajik bir durumda da girultiili ve negeli miizik ¢alinabilmektedir.

Brecht bu sekilde, Epik Tiyatro'nun baglica ozelligi olan
Yabancilagtirma-etmeninin (Alienation-effect) olusturulmasinda miizige de
6nemli bir gorev yiiklemektedir. Miizigin ritmi seyirciyi oyundan uzaklagtinr
ve oyun hakkinda yorumlar yapabilecek konuma getirir. Hatta oyunun
muzikli kisimlan oyunun akigini kesip, olaylan yabanci gosterecek bigimde
yerlestirilir. Seyirci olaylarin durdugu bu anda, olup bitenlerle ilgili olarak
diisinme olanagi bulur ve bunlan disiinirken, séylenen sarkilarda ayni
zamanda olaylarla ilgili yorumlan da dinler. Epik Tiyatro'da eylemin
kesintiye ugratiimasinin temel unsurlardan bin oldugu diisinilirse,
Brecht'in sarki ve miiziklerinin bu tiyatrodaki esas islevi ve dnemi daha
kolay algilanacaktir.

Yukanda bahsedilen Y-etmeni, Brecht'in kendi oyunlann: sahneye
koyarken mutlaka yaratmaya ¢ahstig: bir olgudur. Brecht seyircinin oyunun
akisina kapilmasini onlemek i¢in kullandigr bu etmen i¢in miizige ayrica,
metni varsayip, metne kars: durma roliinii de vermigtir. Yani miizi§in nitmi
oyundaki ortama eslik etmemeli; aksine, oyundaki yogunlugun
kaldinlmasma katkida bulunmahdir. Bunu, su omekle agiklayabilinz; Bir
olim sahnesinde, 6lmek iizere olan kiginin neseli bir sarki sdyledigini
disinin; bu durumda seyirci kendini, ¢lmek iizere olan kiginin yerine
koymayip, 6lim duygusundan uzaklasacak ve 6lim kavramin duygulanyla
degil, akliyla degerlendirme olanagina kavusacaktir. Bu sekilde miuzik,
oyunda sunulan duruma egemen bir hal alir ve metnin altim1 ¢izer. Oyunun
algilanmasina etki eden miizik, anlagilmasi zor bir hal almaktadir ve bu
durumda goérev seyirciye diigmektedir. Dmlediklerini, yani seslerle tarzi
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butiinlestirmek, onlann kulagina kalmaktadir. Burada Brecht'in sanafta
kolayciliktan kagis ilkesini goérmekteyiz. Brecht bu ilke dogrultusunda
seyircinin koltuga goémiiliip oyunu izlemesini engellemeye ¢alisarak, onu
tedirgin etmeye ve sahnede gosterilenleri hemen kabullenmesini 6nlemeye
caligir. Seyirci diginmeli, kendi sonucunu ve yorumunu ¢ikarmalidir.
Miizikteki bu zorluk da bu ilkenin bir pargasidir.

Brecht yukandaki gibi bir etkiyi saglamak ig¢in, sahne ortasinda
veya basinda sarkilar sdyleyen koroyu da oyuna sokmugtur. Ama koroyu ve
miizisyenlerle miizik aletlerini sahne iizerinde seyircinin gorebilecegi bir
yere yerlestiren Brecht, miizik ve sarkilan sdylerken koronun bulundugu yeri
belirgin bir gekilde 1giklandinr ve sarkilarn adlan, sahne dekorunun ardina
yansitilir. Koronun soyledigi sarkilarda oyunla ilgili yorumlar bulunur, daha
sonra neler olacagi Ozetlenir ya da sahnede gorillmeyen oyun yazarinn
oyunla ilgili fikirleni belirtilir. Bu 6zellikleriyle koro, oyunda 6nemli bir yer
tutar. Boylece miizik ve koronun oyunda bagimsiz ve kend: iginde biitiin
birer bélim oldugu izlenimi uyandinlmasi amaglanir. Seyirci miizigin
nereden geldigini gorerek, geleneksel tiyatroda oldugu gibi arka plandan
gelen ve orkestrasi goriinmeyen bir mizigin etkisine kapilmayacaktir.
Miizigin kaynagim goren seyirci, sahnedeki olaylan ve sdylenen sézleri
aciklayan veya vurgulayan bir hava tasiyan mizigi dinlediginde, olaylar
hakkinda daha farkl: diigiinmeye sevk edilir. Miizik, goriildiigii iizere, Epik
Tiyatro'da anlami daha da belirgin kilmak ve seyirciye yonelik olarak iyice
agimlamak i¢indir.

Oyunculara da bu baglamda 6nemli bir rol diigmektedir. Ciinki
onlar, miizigin ritmine ve melodisine kendilerini kaptirmadan, miizige karsi
konusabilmelidirler. Yani muzige eslik edip susmak yerine, miizik ¢alarken
de bir seyler diyebilmelidirler; ya da konugmalarinda muzigin ritmine aykin
bir duyguyu vermelidirler. Oyuncular ayn1 zamanda sarki da soyleyebilirler.
Brecht bu konuyla ilgili olarak, konugsma ile sarki séylemenin ayn seyler
oldugunu ve oyuncunun konusurken konusmay: kesip, sarki soyledigini
oldugunu fark etmiyormus gibi yapmasinin son derece ¢irkin bir sey
oldugunu ifade etmektedir.” Bu nedenle oyuncu sadece sarki soylememeli,
ayn: zamanda Epik Tiyatro'nun gostermeci oyunculuk anlayigina paralel
olarak, sarki sdyleyen birini gostermelidir. Bir bagka deyisle, oyuncular
normal konusmadan sarkiya gegivermek yerine, sarkiyr diger unsurlardan
ayirarak sunmalidirlar.

7. Bertolt Brecht. Sanat Uzerine Yazilar. Cev.: Kamuran Sipal, Istanbul: Cem
Yayinevi, 1997, s. 187.
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Oyunculann séyledigi sarkilar, sadece ele aldig1 konularla degil,
avm1 zamanda kaba ve yurek pargalayici nakaratlanyla da dikkat
cekmektedir. Ama bu nakaratlar seyirciyi uyutan tirden olmamalidir. Bu
nedenle bu ezgiler gercekten sarkici olanlann degil, daha ¢ok kabare ya da
tiyatro oyuncularin seslerini gerektirmektedir. Bu baglamda Brecht oyun
i¢indeki sarkilan, gercekte sarkici olmayanlara okutmay: tercih eder. Belki
de bu yiizden, Brecht'in oyunlarindaki en 6nemli oyuncu sarkicilardan biri
olan Lotte Lenya, bir tek nota bilmedigi halde Brecht igin vazgegilmez bin
olmugtur. .

Tiim bunlar gésteriyor ki, Epik Tiyatro'da miizik, bir oyunun
sahneye aktarnilmasinda gok dnemli bir role sahiptir. Ozellikle epik sahnedeki
tim ¢aligmalann yoneldigi Y-etmeninin saglanmasindaki katkisi agisindan
ele alindiginda, 6nemi inkar edilemez. Dolayisiyla geleneksel tiyatrodan
uzaklagan boyle bir tiyatroda miizigin de seyirciyi ilk basta yadirgatmasi
normal karsilanmalidir. Epik oyunlann sahnelenmesinde esas amag, seyirciyi
oyunun etkisine kapilmadan oyun {izerinde diisiindiirmek ve oyuna daha
genis bir agidan bakilmasim saglamak olduguna gore, epik oyunlarda
kullanilan bu miizigin elbette oyun i¢in oldugu séylenebilir. Ama geleneksel
miizik baglaminda disiiniildiigiinde, bu tir bir miizigin oyuna karg1 bir tutum
sergiledigi de agik¢a goézitkmektedir. Cinkii seyirci bu mizik aracilifiyla
oyuna yaklagsmak yerine, oyundan uzaklagmaktadir. Kisaca epik miizik,
direkt olarak ve agik¢a oyunun iginde olan, iglevi agtsindan oyun ile seyirci
arasinda istenen etkinin saglanmasina hizmet eden, ama goriintiisu agisindan
oyuna karsi tavir alan bir miiziktir.
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