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Modern Yagamin Celisgkileri: Bohem Hayat1 (Boheemielimia)
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Nermin KUCUKSONMEZ"™"

oz

Bir yasam sekli olarak 19. Yiizyi’da ortaya ¢ikan bohem, modernlesme hareketleri ile yakindan ilgilidir. Bohem, modern
bireyciligin ¢atismalarini, celiskilerini ortaya koyan ve orta siuf yasami ile baglantili olan bir kavramdir. Yaygin goriise gore,
burjuva kavrami ile dogrudan iligkili olan ve bir anlamda bu yasam tarzina bir tepki olarak ortaya c¢ikan 19. Yiizyill bohemleri
kendilerini baskilayan, otekilestiren orta sinuf degetlerine giyimleri, yasam sekilleri, diisiinceleri ve faaliyetleri ile meydan
okumustur. Dénemin sanatcilart tarafindan sanatin baskenti olarak kabul edilen Paris’i merkezine alan bohemler entelektiiel
birikimi yiiksek, ideolojik olarak muhalif bir ruh barindiran ressamlar, yazarlar, mizisyenler vb. sanatcilardan olusmaktadir. Bu
calismada Finlandiyali yonetmen Aki Kaurismiaki’nin bohem yazar Henri Murget’in Scénes de la vie de bobéme’ eserinden uyarladigt
Bobem Hayat: (Bobeemielimaa, 1992) filmi ele alnmustir. Filmde, Paris’te yasayan t¢ bohem sanatcinin hayat micadelesi
anlatilmaktadir. Film, ydnetmenin kendi bohem kisiligini ortaya koymak amaciyla auteur elestiri ve burjuvazi-bohemizm iliskisinin
ideolojik catigmasi ya da birlikteligini degerlendirebilmek amaciyla da ideolojik elestiri yontemleriyle ele alinmaktadir. Yénetmen
Kaurismiki, filmindeki bohem karakterleri araciligiyla kendi bohem kimligini de ortaya koymaktadir. Bohem karakterlerin hayata
bakis1, yasam sekilleri ve iliskileri film 6rnekleminde ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Bohem, Modernizm, Aki Kaurismiki, Bohem Hayati

The Contradiction of Modern Life: Bohemian Life

ABSTRACT

Appearing in the 19th century as a way of life, the bohemian is closely related to the modernization movements. Bohemian is
a concept that reveals the conflicts and contradictions of modern individualism and is connected with middle class life. The 19th
century bohemians were directly related to the bourgeois concept and emerged as a reaction to this lifestyle. The bohemians
challenged the middle-class values that suppress and marginalize them with their clothing, lifestyles, thoughts and activities. The
bohemians consisted of various artists who possess an intellectually accumulating and ideologically opposing spitit such as
painters, writers and musicians and they were centralized in Paris, which was accepted as the capital of art by the attists of the
time. In this study, the film "Bobemian Life" (Boheemielimaa, 1992), which was adapted by the Finnish director Aki Kaurismiki from
the bohemian writer Henri Murger’s Scénes de la vie de bobéme’, has been examined. The film is about the life struggles of three
bohemian artists living in Paris. The film is discussed with auteur criticism method, to reveal the directot's own bohemian
personality, and ideological criticism to evaluate the ideological conflict or coexistence of the relationship between bourgeoisie-
bohemism. Director Kaurismiki also teveals his own bohemian identity through the bohemian characters in the film. The
Bohemian characters' view of life, life styles, and relationships have been discussed in the movie sample.

Keywords: Bohemian, Modernsim, Aki Kaurismiki, Bohemian Life

1. Giris

Giintimiizde basibos gezerek hayatini devam ettiren, gelecege yonelik bir kaygist olmayan, alistimamus
hareketler sergileyen, ¢ekincesiz kisileri tanimlamak icin kullamilan (Rey & Rey-Debove, 1983, s. 195) ve
Turkcede de “Yarmm: diisiinmeden giinii giiniine tasasiz, derbeder bir yasayise olan kimse veya topluluk” olarak
tanimlanan (sozluk.gov.tr, 2020) “bohéme” sézcigl, gercekte cografi ve tarihi anlamlar da igeren ¢ok
boyutlu bir kavramdir.

Bohemya, her seyden 6nce, 15. yiizyildan beri, Ceklerin sinirlart icinde yer alan cografi bir bélgeye
verilen isimdir ve bohem bu bélgenin insanini tanimlamak i¢in kullanidmaktadir. Bu anlaminin yani sira
kavram daha sonralari ¢ingenelerin hayat tarzini ifade etmek icin de kullanilmaya baslanmustir (Seigel, 2012,
s. 490; Murawska-Muthesius, 2012, s. 87). Avrupa’da bagimsizligin semboli haline gelen ¢ingenelerin
hayatlart modern toplumun kenar semtlerinde gezinen siirsel figlirler ve Ozgir ruhlar olarak
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mitolojiklestirilmistir (Turman, 2012, s. 94). Bohem kiltirintn temel senaryosunu olusturan ve ona
atfedilen 6zglrlik ve isyan miti, ¢ingenelerin gégebe hayatt ile iliskilendirilmis, bohemizmin besigi,
yabancilarin yasadigi, Avrupa'min kenarlarindaki egzotik ve uzak diyar olan Bohemya olarak gérilmustiir
(Murawska-Muthesius, 2012, s. 88). Bu baglamda, bohem sanatgilara gercek ilgi cogu zaman sanatcilarin
yasamlari hakkinda yarattiklart ve popiler kiltiir tarafindan yeniden olusturulan ve ebedilestirilen mitler
hakkinda olmustur (Gluck, 2005, s. 15).

18. Yuzyiin sonlarindan itibaren ise terim Fransa’da saitler, ressamlar, muzisyenler, filozoflar ve
gazeteciler icin kullanilmaya baglanmistir. Bohem mitinin sdylemsel ingasinin kaliplarint arastiran Elizabeth
Wilson’a gére, anaakim toplumun disinda kalmak isteyen geng artistler, bildikleri dinyanin
kisitlamalarindan izole bir sekilde yasama arzusu duymusglardir. Bunun icin sanatcilar kendi artistik
yasamlarini daha iyi besleyecegini distindikleri ¢ingene yasam seklini kendi yorumlarini da katarak
benimsemislerdir. Kira 6dememek icin ay 1s1g1nin altinda oradan oraya gé¢ eden, hayatlarint ¢att katindan
bir bagka ¢ati katina taginarak geciren ¢ingeneler yeni bir gbcebe 1rk olarak kabul gérmiis, bu popiiler
stereotipler onlart géruntr kilmistir. Toplumun normal olarak kabul ettigi kisitlamalarin disina ¢ikan,
cingeneler gibi giyinen, emek sarf etmeyi ve tutumlu olmayt reddedip akillarina gbre yasamayt tercih eden,
cingenelerin falcilik, biytctlik gibi “stipheli” becerilerini kullanarak gecinmelerini saglamalari gibi yeni
anlagilmaz goriinen eserler {ireten yeni yazar ve ressam gruplart da bu poptler kliseler ile benzerlik
gosteren bir hayat tarzi benimsemislerdir. Wilson’a gére bu durum, bohem roliiniin belirsizligini daha da
artran bir birliktelik olmustur (Wilson, 2000). Yazar, bohemya'nin bu sembolik yonint “Bobemya sanat
pratiklerinin otesinde belirli tutumlar ve davransslar: kapsayan bir yasam bigimidir’ olarak 6zetlemistir (Gluck, 2005,
s. 15).

Seigel de Wilson gibi kavramin nesnellikten uzak olan yapisint vurgulamis ve kavramin istikrarsiz
sinirlarina dikkat ¢ekmistir. Yazar (1999, s. 11), orta sinifin yagsamuyla yakindan iliskili bu sinirlar, modern
bireyciligin ¢eliskileri ve catismalarinin oldugu esik alani ile hayata gegirilebilir ve miizakere edilebilir olarak
degerlendirmistir. Bu baglamda Seigel de Wilson gibi bohemizmi modernizm ile yakindan iligkili olarak
gormustur.

Bohem hem Seigel hem de Wilson'in yineledikleri gibi, somut bir sosyal veya kiltiirel gerceklik olarak
kavranmast olduk¢a zor bir kavram olarak karsimiza ctkmaktadir. Genel olarak degerlendirildiginde,
terimin tarithsel gecmisle baglantili olarak tam bir taniminin yapilamayacagl, sinirlarnin cizilemeyecegi
gorilmektedir.

Bu tartisma, kavramin tanimt ile stnurlt kalmamus, politik icerigi, modernizm ve burjuvazi ile olan iligkisi
konusunda da kendisini gostermistir. Kimi yazarlar tarafindan modernizmin dogal sonucu olan,
burjuvazinin ayrilmaz pargasi olarak gorilen ve romantize edilmis karakterler ile varligini devam ettiren
bohemizm, kimi yazarlar tarafindan da burjuva yasamina direnisi temsil etmektedir.

Marshall Berman modernligi, Bati’da birka¢ yiizyil boyunca ortaya ctkan ve zamanla tim dinyayt
kapsayan bir “yasamsal deneyim modu” olarak nitelendirmektedir. Yazara gére tiretimin sanayilesmesi ile
hizli ve carpik bir kentlesmenin gérilmesi, kitle iletisim araglart ve toplumsal hareketler araciligiyla
insanlarin siyasi ve ekonomik yoneticilere meydan okumast deneyim tarzini yonlendiren gelismelerdir.
Ayrica Berman icin modernitenin paradoksal olarak dayanikli 6zelligi, insanlari strekli dagilma ve
yenilenme, miicadele ve celiski, belirsizlik ve kederden olusan bir girdaba siiriklemesi ve tim bu
olumsuzluklara ragmen sosyal iliskilerin devam etmesidir. Boylelikle de kat1 olan her sey havada eriyen bir
evrenin pargast olmaktadir. Siirekli parcalanma ve yenilenme, birbirini takip eden nesillerin kendi tarihsel
kokenlerini yogun bir sekilde deneyimledigi kiiltiirel bir kosul yaratmaktadir. Ote yandan insanlar
modernligi, tim tarih ve gelenekler icin radikal bir tehdit olarak deneyimlemislerdir. Dolayistyla insanlar
yuzyilar boyunca kendi geleneklerini gelistirmeye calismiglardir (1988, s. 16). Bohem de béyle bir
gelenektir. Berman’in belirttigi miicadele ve celiski, belirsizlik bohem yasamda kendisini g&stermektedir.
Bu nedenle kimi yazarlar tarafindan kiyasiya elestirilen ve modern yasamin bir sonucu olarak ortaya ¢iktig
distinilen bohem yasami, burjuvazinin de bir parcast olarak degerlendirilmektedir. Lloyd, tarihsel olarak
daha genis sosyal akimlarin icinde marjinal olarak kabul edilmis olsa da kavrami ayni zamanda merkezi
modernist dirtiilerin bir 6rnegi olarak degerlendirir (2010, s. 51-52). Jerold Seigel (1999) i¢in de bohemizm
butjuvazi ideolojisinin ayrilamaz bir par¢asidir.
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Bohemizme en sert elestirilerden biri Marx’dan gelmistir. Marx, apolitik pozisyonundan dolay:
bohemleri elestirmekte ve bohemleri limpen isci sinift icinde olusan modern kent karakteri olarak
degerlendirmektedir.  Yazara gére bohemler, kendi siufina yabancilasarak sinif hareketinin disinda
kalmuslardir.  Marx bohemleri, “Neyle gecindikleri ve kokenleri belli olmayan, yikima wugramus rowes (zevk
duskinleri) e burjuvazinin bozuk ve maceract unsurlarimm yaninda serseriler, terbis edilmis askerler, serbest birakilpg
biikiimliiler, firar etmis kiirek mabkimlar, dolandiricilar, sarlatanlar, 1azzaroni (Italya’da isci smnifinin disina
diigmus kisiler icin kullanilan asagilayici lakap), yankesiciler, iickdgitgilar, kumarbazlar, genelev sabipleri, hamallar,
yazar boguntulars, laternacilar, pagavracilar, bileyiciler, tencere tamircilers, dilenciler, fisacas: Fransizlarm la bobeme
(variu disinmeden yasayanlar) diye andigs, belirsiz, daginik, oradan oraya savrulan yigmm timi...” olarak
degerlendirmektedir (2016, s. 92-93). Dolayistyla Marx’a gére, bohem yasami bir direnis olmaktan 6te,
burjuva ideolojisine katki saglayan bir yapidir.

Gluck’a goére de bohem kimligi, butjuva sanat formu olan popiler romantizmle ve melodramla
simbiyotik olarak baglantilidir. Bohemizm zamanla popiiler kiiltirin yikict bigimlerini yeniden canlandiran
ve nihayetinde yeniden hayat veren bir imaj haline gelmistir (2000, s. 351-352).

Genel olarak degerlendirdigimizde bohemizmi modernizm ve burjuva ideolojisinin bir sonucu ya da
parcast olarak giren yazarlar cogunlukla bohemleri apolitik olmakla ve sinifsal miicadeleden uzaklasip
poptiler kiltir Grind haline gelmekle suglamaktadirlar. Bohem karakterlerin romantize edilmesi ve imaj
olarak sunulmasinin ideolojik bir karst durusa engel olacagi noktasinda tartigmalarint yiiriitmekteditler.

Bu makalede her ne kadar bohemizmi, butjuva ideolojisinin bir parcast olarak degetrlendiren yazarlarin
gorisleri cercevesinde yer vermis olsak dahi ¢alismanin asil odak noktasini bohemizmi burjuvaziye karst
bir direnis, bir karst durus olarak degerlendiren yazatlarin goriisleri olusturmaktadir. Calismada, bu
gorislere yer verildikten sonra, bu bakis acisina paralel olan, Henri Murger tarafindan yazilan ve Aki
Kaurismiki tarafindan perdeye tasinan Bobems Hayat: filmi ele alinacaktir. Auteur bir yénetmen olan
Kaurismiki’nin kendi yasami ve film arasinda kurulan paralellikleri ortaya koymak amaciyla c¢alismada
auteur elestiri yontemi kullanilacaktir. Ayrica sinema filmlerinin birer ideolojik aygit oldugu dustincesinden
hareketle, gizlenmis olani gériintir kilmak, ideolojinin hegemonik sekilde “gériinmez” olarak yasamlarimiza
yerlestigini (Kabaday1, 2020, s. 59) ortaya koymak adina da ideolojik ¢6ziimleme yoénteminden
faydalanilacaktir.

Auteur film elestirisi Tkinci Diinya Savast sonrasinda Cabiers du Cinema adli derginin gevresinde toplanan
Fransali sinema yazarlarinin ve sonrasinda Andre Bazin’in cevresindeki elestirmen kugaginin cabalart
sonucu ortaya ¢tkmustir (Wollen, 2004). Bagkalarinin tasarladigr eserleri yoneten metteur en scene ‘den
farkli olarak auteur yonetmenler kisiliklerini filme yansitmaktadirlar. Yonetmenin kisiligini filmlere
yansitmasindan kasit ise, yonetmenin birey olarak kendini filmlere koymasidir (Biker, 1986, s. 68).
Dolayisiyla yonetmenin dinyaya bakist ve yasam seklinin filmlerindeki yansimalarini ortaya koymak
amaclanmaktadir. Bu baglamda c¢alismada oncelikle Aki Kaurismiki’nin yasami ve filmi arasindaki
baglantilar ortaya konmaya calisilacaktir. Calismada kullanilacak ikinci yontem ideolojik elestiri yontemidir.
“Gergegin tarihsel olarak degisebilecegini” belirten Gramsci, ideolojiyi sanat, hukuk gibi bireysel ve
kollektif hayatin tamaminda isti Ortiik olarak bulunan bir diinya gorisii olarak degerlendirmektedir
(Kabaday1, 2020, s. 61). Sinema filmlerinin de icine sizan bu diinya gorisleri, yonetmenlerin dinyay1
degerlendirme ve yasama bicimlerini izleyiciye aktarmaktadir. Bu nedenle ¢alismada, burjuvazi- bohemizm
iliskisinin ideolojik ¢atismasi ya da birlikteliginin filmdeki yansimalarini ortaya koymak amaciyla ideolojik
elestiri yontemi kullantlacaktir.

2. Bohem Kavrami: Burjuvaziye Yonelik Bir Bagkaldir1 Olabilir Mi?

Tasidig1 tarih Otesi nitelikler disinda 19. Ytzyil sanatsal bohemizmi 6zel, tanimlanabilir bir yasam tiirii
olarak evrensel unsurlar, tanimlanmis ve taninmis bir sosyal fenomen olarak modern ¢aga diger bir deyisle
Fransiz Devrimi ve modern endistrinin buyimesiyle sekillenen diinyaya aittir (Seigel, 1999, s. 5).
Dolayistyla kavram kapitalizm, parlamenter demokrasi, modern hayatin kiltirel 6zerkligi ve sosyal
farkhiliklarini yaratan burjuva bireyciligi gibi bir dizi sosyo- kiiltiirel devrimle iligkili olarak ortaya ¢tkmugtir
(Gluck, 2005, s. 6).

Murawska-Muthesius’a gére (2012, s. 87), 19. Yuzyill’da eski hamilik bi¢imlerinin ortadan kalkmast,
bunun yani sira burjuvazinin egemen oldugu bir toplumda kiltirin metalasmasi, kiltiirel Greticinin
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dogrudan toplumsal islevinin kaybolmasina ve patronunu yiiceltme zorunlulugundan kurtulan bohem
sanatcinin ortaya ¢tkmasina neden olmus ve bu durum sanatgilart mevcut toplumsal normlara ve estetik
kurallara karst isyan durumuna dondistiirmiistiir. Istisnai yaraticilik, muhaliflik, eksantriklik ve cinsel 6fke
kavramiyla baglantli olarak ortaya ¢ikan bohem tavri, modern sanat ve modern kimlikler icin oldugu
kadar, otorite ve glice meydan okuma icin de bir kisaltma haline gelmistir.

Ik modern bohem kusagi 19. Yiizyll Fransa’snin politik, kiiltiirel ve sosyal ayaklanmalarindan
dogmustur ancak bir Onceki yizyilda yasanan gelismeler de modern bohemlerin c¢tkis sebeplerini
anlamamiz acisindan deginilmesi gereken bir dénemdir. 18. Yiizyllin ikinci yarsinda baglayan sanayi
devrimi hizli kentlesme, yaygin niifus géc¢li, modernlesme ve yeni bir politik ekonomi icin kosullar
yaratarak feodalizme ve aristokrasiye meydan okumustur (Grafia & Grafia, 1990, s. 75). Patis de bohem
yasam tarzinin dogus ve gelisiminin nedeni olarak gorilebilir. Sanatcilar igin oldukca cazip olan kent,
miizeler, sergiler, hareketli sosyal yasam ve alisilmisin disindaki davraniglarin gbzlemlendigi bir yerdir.
Sanatgilar icin yaraticithk ve 6zgtirlik vaat eden kent ayni zamanda “umut” ta vaat etmekte ve Murger’in
deyisiyle “Bobem hayat: ancak Paris’te miimkiin olabilecetir” (1964, s. 13). Bu baglamda T. J. Clark, 19.
Yizyil'in ortalatinda Paris'teki Bohemyayi, getcek bir sosyal sinif, bir muhalefet odagi olarak
degerlendirmektedir (Murawska-Muthesius, 2012, s. 87).

Bu dénemde tniversite sisteminin genislemesiyle 6grenciler 6zellikle yeraltt diinyasinin issiz serserileri
ve haydutlari ile birlikte Paris’in sol kiyisinda (Sorbonne) kentsel peyzajin biytlyen bir parcast olmuslardir.
Kapitalizmin ve modernizmin siniflar arasi ayrimciligt keskinlestirmesi, bu dénemde yasayan insanlarin,
onlart baskilayan ve dislayan her tiirli unsura tepki gOstermesini ve kendi degerlerini olusturmasini
saglamustir. 1789 yilinda gerceklesen Fransiz Devrimi ile birlikte insanlarin esitlik, 6zgtirlik ideallerini
dillendirmeleri, 19. Yuzyl’a gelindiginde maruz kaldiklar1 ayrilik¢t durumdan kurtulmay: ve 6zgiirlesmeyi
amaglayan modern bohemlerin ortaya ¢tkmasini saglamistir. Bu ylzyildaki modern bohemler, 6zellikle
hegemoniklesen burjuva yasam bicimine tepki géstermislerdir. Ciinkii burjuva kesimi sadece kendilerine
hizmet etmekte ve mevcut zenginliklerini, statllerini korumak icin kendileri disindakileri
oOtekilestirmektedir. Béylelikle modern bohemler de burjuva degerlerinin  karsisinda  yer alarak
onlarinkinden tamamen farkli degerler gelistirmislerdir. Ornegin; bohem yasam tarzlart barinma, kiyafet,
sosyallik ve calisma hayatina karsi farkli bakis acilarinda kendini gOstermistir. Geng yazar, sanatct ve
ogrenci gruplart genellikle tavan arasinda veya ¢att katinda minimal désenmis, asirt kalabalik, dustik kirali
dairelerde kalmis, giiniin tipik kiyafetlerini karsilamayan, sira dist kumaslardan yarattiklart garip kiyafetlerle
kendi stillerini yaratmuslardir. Erkeklerin ¢ogu uzun sa¢ ve sakallartyla zamanlarini alistimadik sekilde
gecirmisler, giin boyunca kendi isleriyle ugrastktan sonra gece eglencelerine katlmak igin Paris
sokaklarinda dolagmislardir. Bu 6zellikler toplumunda paylasilan bu tutum ve olusturulan yeni degerler de
kendilerini marjinalize eden bohemleri birlestirmistir. Bohemler, yiikselen burjuvaziyi kiictimsemislerdir
(Halasz, 2015, s. 11-12). Bohemyalt yazar Petrus Borel de (2002, s. 19), “V/ahsi olmadikea 3engin olabileceginizi
diisiinmiiyornm” diyerek burjuvaziye yonelik elestirisini dile getirmistir.

19. Yizyi’da modernizm ile birlikte yiikselen butrjuva degerlerine karst koyan bohemler garip elbiseleri,
uzun saglari, dlizensiz yasamlari, radikal politik coskular, gece hayatina, uyusturucuya, alkole baghliklariyla
ve cinsel 6zgirliikleriyle kendi kolektif kimliklerini ve degerlerini olusturmuslardir. Ayrica bohemler bu ve
bunun gibi dis belirtilerle burjuva karsisinda kendi smnirlarint da ¢izmislerdir (Seigel, 1999, s. 12). Bu
anlamda bohem, bu ytzyildaki politik, sosyo-kiiltiirel gelismelerle bir yer olmanin Stesine gegerek bir ruh
halinin de ifadesi olmustur (Wetzsteon, 2002, s. 11). Onlarin ruh hallerinin yansimast olan digsal
gorinimleri tim Onyargilara, yasalara karst isyaninin diger bir deyisle ‘igren¢’ olarak tanimladiklari
butjuvayt inkarinin gostergesidir (Gluck, 2005, s. 32).

Bohemlerin bu tir farkli tavirlarini ve faaliyetlerini sosyolog Dick Hebdige, “muhtesem altkiiltiirler”
olarak tanimlamaktadir. Bunun sebebi ise bohemlerin kamusal gosteri ve performans yoluyla kolektif,
kisisel bir kimlik yaratmalaridir. Yazara gére tim “muhtesem altkiiltiirler” in tanimlayict 6zelligi, stil icadi
yoluyla nesnelere, jestlere ve giindelik pratiklere 6nemli anlamlar yiikleme yetenegidir. Burada stilin islevi
de bir grubun tyelerini daha biyiik toplumsal gruptan ayirmaktir. Hebdige altkiltiitlerin, sosyal diinyanin
orgiitlendigi ve deneyimlendigi yetkili kodlart bozdugunu ve istikrarsizlagtirdigini, sembolik bir diizene
sembolik zorluklar getirdigini vurgulamaktadir. Boylelikle altkilltiitlerin 6nemi, ana akim toplumunun
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celiskileriyle baglantili olmasidir; diger bir deyisle altkiiltiir tyeleri kendi memnuniyetsizliklerinden ve
yabancilasmalarindan daha fazlasini yaparak kiltirin icinde gizlenen ideolojileri, ekonomik ve politik
gerilimleri agiga ¢ikarmaktadir (2002, s. 80, 91-92). Bu anlamda butjuva toplumunun baskict otoritesine
meydan okuyan bohemizm, kavramsal olarak politiktir. Siyasal hiyerarsiye yonelik bu meydan okuma da
orta siuf yasamdan kurtulmanin radikal bir sembold haline gelmektedir.

Wilson’da bohem kavramini acik sekilde politik olmakla iliskilendirmekte ve “burjuva toplumunun baskuc
otoritesing’ meydan okunabilecek bir alan olarak degetrlendirmektedir (akt. Gluck, 2005, s. 9). Yazar
bohemlerin uyumsuzlugunu ve ahlaki geleneklere, sosyal otorite ve siyasi hiyerarsiye acitk meydan
okumasini, orta sinif yagsamindan Ozgiitlesmenin radikal bir semboli olarak degerlendirmekte ve bu
bohemi butjuva toplumunun “6teki” si olarak degerlendirmektedir. Wilson’a gére bohem ttopiktir (akt.
Gluck, 2005, s. 18)

19. Yizyil’'in Parisli bohem sanatct ve yazarlari da eserlerinde, burjuva toplumuna yoénelik elestirileriyle
toplumda kalic1 bir iz birakmistir. Onlarin eserlerindeki, istikrarl bir gelir ve zenginlik pesinde kogma ya da
mal birikimi sorgulamasi, burjuva ahlakina ve politik ekonomiye karst direnclerini géstermektedir (Halasz,
2015, s. 22). Doénemin ¢ogu bohem sanatcilart ana akim toplumun kurallarina ve beklentilerine meydan
okumus, orta sinif konforlarin reddedilmesi gibi alisilmadik davraniglarda bulunmustut.

Bununla birlikte, Gluck’a gére, bohem mitinin sanat eserlerinde temalastirilmast s6z konusu oldugunda
kendi icinde parcalanmis ve birbiriyle iliskili olmakla birlikte karsitlik gosteren iki farkli gérinimu ortaya
ctkmaktadir. Tlki, yazarin “duygusal bohemya” olarak adlandirdigi ve daha tamidik olan versiyonudur.
Sanatgilarin yasamlart ve sikintilart hakkindaki hikayeleri ve orta siuf edebi duyarldiklarini aktaran bu ilk
versiyonun karsisinda, daha az tanidik olan versiyon olan “ironik bohemya” yer almaktadir. Ironik
Bohemya, avangart sanatcilarin ironik kamusal performanslart ile farklilasmayt ve modern sanatgiyt orta
sintf meslektaslarindan ayirmayt amaglamaktadir (2005, s. 15).

19. Yiuzyi’daki bohem sanatcinin imaji ve “duygusal bohemya” nin Ozellikleri, &zellikle Henri
Murger’in edebi eserlerinde pekismistir. Seigel’e gore (Seigel, 2012, s. 491), Bohemya'yt modern kiltir
haritasina koyan Murger, cogu insanin yapmadif sekilde sanatcilarin mekanini tasvir eder. Onun elinde
bohem figliri sanatc1, daha genis kitleler icin bir mihenk tagt haline gelir.

Murger calismalarinda kendinin ve arkadaslarinin deneyimlerini, Latin mahallesindeki yasamsal
vinyetlerde ¢izmistir. Modern bir sanatct ve gerceklerin yorumlayicist olarak Murger koksiiz, 6zgiirce
yasayan, anti-burjuva karakterleriyle bir bohem imaj1 yaratarak, bu imajin kalict olmasint saglamistir. Ayrica
yazarin esetlerindeki bohemler, Paris yasaminin romantik tarafini da karakterize etmektedir (Tickner, 2011,
s. 980). Murger’in su s6zleri de bohemlerin yasayislart ve hayata karst duruglart hakkinda bilgi vermektedir:
“Bobener her seyden ag-cok cakariar. Pabuglarmm delik-desik veya gicor grcer olusuna gore her yere girip ¢ikarlar. Bir giin
bakarsiniz, liiks bir salonda ocaga dayanmus caka satmaktadirlar, bir giin de uenz bir lokantanin cardags altinda yemek
yerler. Yolda bir dosta rastlamadan on adum atamazlar ama, nerede olursa olsun bir alacaklya rastlamadan otuz adim da
gidemezler... Bobemin kendisine mabsus bir dili vardsr, bunu berkes anlayamazy bir siivii atilye, matbaa, tiyatro
tabirleriyle, dedikodnlarsyla siisliidiir.” (1964, s. 18). Yazarin en popiler ve 6nemli olan calismast ise Scénes de la
Ve de Boheéme (1851) adli eseridir. Modern kentsel yoksullugu ve aglik ¢eken sanatcilari, yeni burjuvaziyi ve
kendilerini feda eden gen¢ Fransiz is¢i kizlarinin maceralarini romantiklestiren eser buytk bir bagar1 elde
etmistir (Halasz, 2015, s. 19). Murger’in poptler &ykdleri ile birlikte bohem sézciigli, modern toplumdaki
sanatsal yasamla iliskilendirilmeye baglanmustir. Boylelikle bohem kavrami kalict tanimint sanatsal olarak
Murger’in 6ykilerinde bulmustur (Gluck, 2000, s. 353).

Bohemizm zamanla sadece Paris’te degil bir¢ok iilkede gériilmistiir ve her tilkenin kendi sosyo-kiiltiirel
yapist ve gelismeleriyle bohem imaji farkliik géstermistir. Bu baglamda ¢alismada bohem kavramina
sanatsal bir anlam katan Murger’in Scénes de la 17ie de Bobéme eserinden Finli yonetmen Aki Kaurismiki
tarafindan uyatlanan filmi ele alinacaktir. Ancak bu noktada Oncelikle dikkat ¢ekilmesi gereken Finli
yonetmenin kendi bohem kimligidir.

3. Aki Kaurismiki Sinemasindaki Bohem Gériintimler
“Oyunculart yonetemeyecek kadar ice kapanik ve sinik” oldugu gerekgesi ile Fin sinema okuluna kabul
edilmeyen Kaurismiki, kendisi gibi sinemact olan agabeyi Mika Kaurismiki Miinih sinema okulunda
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okurken onun galigmalarina dahil olarak filmler cekmeye baslar. icinde yasadigi cografyanin ézelliklerinden
siklikla yararlanan yonetmenin (Algan, 2015, s. 135-136), esetlerinde ortak Ozellikler yer almaktadir.
Esetlerinde gelenekselin disinda bir repertuar olusturan Kaurismiki’nin filmlerinde, siklikla tekrarlayan isci
sinifi ya da bohem karakterler jestlerle ve sosyal cevrelerini gésteren ayrintilarla var olurlar. Karakterler
sabit niteliklere ve belirli bir ikonografiye sahip tipler olarak goriinitler. Filmlerde kisiler karmagik
psikolojilerinden ziyade sosyal siniflarin temsilcileri olarak yer alirlar (Austin, 2018, s. 178). Yonetmenin
temel kaygilarini, filmlerde tekrarlayan unsurlari, filmlerin iceriklerini ve bicimlerini, kisiligin tutarliligt
baglaminda ve diger yapitlarla iliskisi icinde degerlendiren auteur yaklagim (Ozden, 2020, s. 126-127) g6z
ontine alindiginda Kaurismiki’nin auteur bir yénetmen oldugu kabul edilebilmektedir.

Aki Kaurismiki’'nin hayatt ve sinemast bohem sézcigliinde anlam bulmaktadir. Y6netmenin
filmlerindeki karakterler genellikle toplumsal degerlerin ¢ogunu reddetmekte, orta sinifin geleneklerini ve
isteklerini g6z ardi etmektedir. Bohem wunsurlar, Kaurismiki’'nin filmlerinin dramatik kisiligini
olusturmaktadir. Yonetmenin mizik segimleri, kullandigt konser gorintileri ve “tuhaf” karakterleri, The
Saimaa Gesture (1981), Crime and Punishment (1983) ve Leningrad Cowboys (1989) ¢ibi filmlerinde bohemizmin
izini tasimaktadir. YoOnetmenin kimligi, filmlerinde yaratmis oldugu tuhaf karakterlerde goriiniir
olmaktadir. Tipki onun gibi karakterleri de kendini yabanci ve marjinal olarak sunmakta, orta sinif
toplumunun kurallart ile alay etmektedir (Nestingen, 2013, s. 55-50).

Sinema yazart Satu Ky6sola, yonetmeni duygusal bohem olarak tanimlamaktadir. Yazar, Kaurismiki’nin
filmlerinde bohemizmin butjuva ile uzlasmaz bir muhalefet tzerine kuruldugunu séylemekte ve
yonetmenin konumunun su sézler ile anlasilabilecegini iddia etmektedir: “Burjuvazinin ablak: anti-ahlaksigdrr,
clinkii en adaletsiy kurumlar iizerine kurulmugstnr: din, dilke, aile ve toplumun diger siitunlars... Geleneksel ablaka,
geleneksel ideallere, toplumun tim babisligine karsyyim.” Boylelikle yazar, yonetmenin orta siuf degerlerinin
disinda yer alan 6zerk bir kisi oldugunu savunmaktadir (2004, s. 144). Kaurismiki’nin 6zerkligi onun
politik yontine de isaret etmektedir.

Andrew Nestingen, Kaurismaki’nin hayatini, kisiligini ve sinema galismalarini ayrintih bir sekilde ele
aldigy “the cinema of Aki Kanrismafki: Contrarian Stories (2013) adlt eserinde, yonetmenin sinemasinda ahlaki
bir eskiyi simgeleyen nesnelerin ve mekanlarin ahlaki bir yeninin de karsisinda durdugunu belirtmektedir.
Dolayistyla  sehirde bagkalarina giivenmenin onlara zarar verecegini dusiinen, kendini toplumdan
yabancilastiran karakterleri sik sik yonetmenin filmlerinde gériilmektedir. Orneging Gegmisi Olmayan Adam
(The Man Without a Past, 2002)da ana karakterin parkta siddete ugrayarak hafizasini kaybetmesi ahlaki
mekanin yok edildigini ve ahlaki nesnelerin arttk bu mekani temsil edemeyecegini, burada yasayan
insanlarin da birbitleriyle olan baglantilarini yok ettigini simgelemektedir. Boylelikle yonetmen modern
kentlerin insanlari yavas yavas parcalara ayiran, ahlaksiz yerler oldugu mesajii  vermektedir.
Kaurismiki’nin maddi ve ahlaki ytkima yonelik elestirisini senaryosunu yazdigt The Liar (1981) filminde de
gérmek mimkindtir. Hikayesini  1960’larin  Finlandiya’sinda konumlandiran yOnetmen devlet
burokrasilerine, parti politikalarina, kurumsallasmis Orgiite saldiran bir tavir igerisindedir. Ayrica filmin
gercege iliskin giindelik saygist, politik Ortodoks’la alay etmekte ve belirsiz bir anarsizmi kucaklamaktadir.
Yoénetmenin bohem kimligi de genel olarak onu Fin kurumlarinda fikir birligine dayalt politikalar
olusturmak icin kullandan kurumsal araglarla uzlasmasii mimkin kidmamaktadir. Bu  yiizden
Kaurismiki’'nin kurumsal eyleme katlma dasmanlig onu milliyetcilikten ve Finli kimliginden
uzaklastirmaktadir. Onun mubhalif durugu, filmlerinde polis memuru, diizenli vergi miifettisi, issizlik
blrosunun kayitsiz biirokratlart gibi tim devlet gérevlilerinin olumsuz temsili ile gériintir olmaktadir (s.
61-67). Ayrica yonetmenin filmlerinde alkol tiketimi de 6ne ¢tkmaktadir. Bunun nedeni Finlandiya’da
htkiimetin, halkt disipline etmek ve kontrolini saglamak, alkol tiketimini kontrol altina almak amaciyla
kalkinma ve gelismislik karsitt olarak gérdigh alkol satisint uzun yillar yasaklamasidir. Kaurismiki’nin
filmlerindeki mutlu iciciler de hitkiimetin politikalarina itiraz ederek, olusturulmaya c¢alisilan sorunlu igici
imajint da reddetmektedir. Boylelikle yonetmen bu tarz karakterleri araciligiyla Fin sarhosluk séyleminin
degerini arttirarak, diizenleme ve kisitlamayla da alay etmektedir. Ayrica Kaurismaki butjuva toplumunun
karsisina is¢i sinifinin de@erlerini koyarak yoksul ve fakir insanlarin yaninda oldugunu da filmlerinde
gostermektedir (s. 76-78). Boylelikle Kaurismiki’nin bohem kimligi, baskict tim ideolojik araglara karsi
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muhalif ve anti-kapitalist durusunda, burjuva toplumuna meydan okumasinda ve ahlaksiz olarak
gbrmesinde, onlarin degerleriyle alay etmesinde gbriiniir olmaktadir.

4. Bohem Hayat1 (Boheemielimadi, 1992)

Henri Murger’in Scénes de la vie de bobéme eserinden ve Giacomo Puccini’nin La Bobéme adli operasindan
esinlenerek 1992 yiinda Kaurismiki yonetmenliginde ¢ekilen Bobewz Hayat: (Bobeemielédmda) filminde,
Paris’te yasayan lirik sair Marcel (Andre Wilms), Arnavut ressam Rodolfo (Matti Pellonpid) ve Irlandalt
besteci Schaunard’in (Kari Viininen) yoksulluk icindeki aciklt hayatlart anlatilmaktadir.

‘ , 2;.p 2 4’ S
Gorsel 1. Bobem Hayat:/ Filmdeki ironik unsutlar

Film, yazar Marcel'in ¢Opte iki sarap sisesini bulup, barmene vermesiyle baglamaktadir. Ancak bu iki
sise onun sadece kiigiiciik bir bardakta sarap icmesine yeter. Ustelik o siseleri almak icin ¢6piin icine
diismiis ve kendisini yaralamustir. Ickisini ictikten sonra yazar, barmenle yazdigi oyun hakkinda
konusmaktadir. Cok uzun oldugu gerekgesiyle yayinevinin oyununu reddetmesini barmene anlatan Marcel,
yayinevi sahibi icin “domuz”, “hédik™ gibi ifadeler kullanmaktadir. Yazarin bu sézleri, filmin bituntne
bakiddiginda anlamlidir. Cinkii Marcel, kendisi gibi diger bohem arkadaglarina ve karsilastigi yoksul
insanlara karst ¢ok kibar, saygii ve yardimsever davranmaktadir. Keza ayni tavrr diger iki bohem
karakterde de gérmek mimkindir. Ancak zengin, konformist, burjuva kesimi séz konusu oldugunda
karakterlerin kibarlig1 sona ermekte, bu insanlara karst tavirlart da sertlesmektedir. Ciinkd filmde, dst stnufin
alt smifa karst bakisinin, tamamiyla onlart sOmiirmek ve onlart yok saymak tizerine kurulu oldugu
gorilmektedir. Yazarin oyununu okumaya ve ona yardimct olmaya gontllii olan da onun gibi sikintili bir
yasama sahip barmendir. Béylelikle Marcel barmene, “Sen bana halkin bedenisini gosterip, yayinevlerini
utandiracaksm.” diyerek iki bin sayfaltk oyununu teslim etmektedir. Bu sahnede y6netmen Kaurismiki,
milimetrelik sarap bardagi ve bir ansiklopedi kalinhgindaki el yazmastyla izleyicisini filmin sagma ve ironik
mizahina karst uyarmaktadir. Abartit olan bu sahne, Murger’in eserinden farklt olarak yonetmenin icadidir.
Kaurismiki, yarattigt bu dramatik ironi ile izleyiciyi bohemin gorinimleri ve deneyimleri hakkinda
dikkatlice distinmeye tesvik etmektedir. Sinema elestirmeni Amy Taubin de Murger uyarlamast olan bu
filmde Mimi’nin 6limi hari¢ tim sahnelerin tamamen ironik oldugunu séylemektedir (1992, s. 58). Bu da
bize yonetmenin ironik bohem kimligi hakkinda bir fikir vermektedir. Andrew Nestingen de filmdeki
ironinin, izleyicinin bohem karakterleri anlamasina ve dolayisiyla burjuva ile olan iliskilerini sorgulamasina
neden oldugunu belirtmektedir (2013, s. 58). Boylelikle ilk sahneden itibaren yonetmen, bohem yasamdan
ve bohem karakterden ne anlamamiz gerektigini yarattigi imajlarla, kullandigi bohemizme ait unsurlarla
ortaya koymaktadir.

Yine sabah, takim elbisesinin iistiine giydigi sabahlikla uyanan Marcel'in ilk is olarak sigara yakmasi ve
saraba yonelmesi bohem kimligi hakkinda bize fikir vermektedir. Yazarin evi de burjuva diizeninin tam
karsit1 olarak diizensizdir diger bir deyisle darmadaginiktir. Uzerinde sabahligi vardir, ancak mutfak kirli
tabaklar ile doludur, disini mutfakta fircalar ama sulart kesiktir. Sarap siseleri bostur ve kapisinda tahliye
ihbari asihidir. Marcel ti¢ aydir kirasint 6dememektedir, bu yiizden evine tahliye ihbart gelmistir. Onun icin
¢ok 6nemli olan daktilosunu saklayarak ve sadece ¢antasina beyaz birka¢ gémlek koyarak evden ciktiginda
ev sahibi ile karstlasmaktadir. Ev sahibi borcunu hemen 6demesini ve bir an 6nce evi terk etmesini, eve
yeni kiracinin tasinaca@ini sOylemektedir. Marcel tlrld yalanlarla ve hilelerle ev sahibini atlatarak gider.
Ancak eve tasinan kiracinin da bohem bir besteci (Schaunard) oldugunu goriiriiz. Ev sahibi uzun sacl,
berdus gbrintmli yeni kiracisint gérdiiginde direk onun meslegini sormaktadir. Schaunard’in gériinisa,
ev sahibine giiven vermemektedir. Ev sahibinin bu 6nyargili tavrt Marcel'in ona yazdigt mektupla alaya

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi e 50 / 2023
243



Modern Yasamin Celiskileri: Bohem Hayati (Boheemieldméaa)

alinmaktadir: “Sayin Bernard, iiziilerek soylemeke durnmundayim ki vazgivetim itibariyle, taribini coktan gecirmis olmama
ragmen sige olan kira borcumn odeyebilecek nakdi saglayabilmis degilim. Daba bu sababa kadar, kiram: ddeyerek bu giizel
giindi genlendirmeyi diigiiniiyordum. Y antlpgim. Ben kendimden emin bir sekilde nyurken talih, Yunanlarm tabiriyle
ananke’, yiiziime giilmedi. Gelmesini bekledigim paralar gelmedi ama big siiphem yok ki giizel Fransa’miz ve ben daba
giizel giinler girecegiz. Lste o giin derhal size nlagip yasalar geregi bir yil boyunca satamayacaginiz ve bu siire boynnca size
emanet olacak dederli esyalarum: sizden almaya gelecedim. O zamana kadar, kaldigim harikulide daireyi kullanmakta
ozglirsiiniz. Beyammt imzam ile tasdik ederim. Marcel Marx.” Mevcut sistemin sinifci, rekabetci yapist Marcel’i
bdyle bir yasama mahkim etmistir. Jean-Jacques Rousseau’nun belirttigi gibi modernlesmeyle birlikte sanat
ve bilim alanindaki gelismeler insanlar arast esitsizligi giderek artirmaktadir. Ayrica modernlesme ile bitlikte
degisen dinya diizeninde insana verilen deger azalmis ve bireyler arasindaki sosyal iliskiler Gnemini
yitirmigtir (2009, s. 35-44). J.J. Rousseau gibi Adorno ve Horkheimer da modernizme yonelik elestirilerini
dile getirmekteditler. Iki yazar da aydinlanmanin/ modernlesmenin kendini hi¢ durmadan tahrip ettigini ve
totaliter bir gériniim kazandigini belirtmektedirler (2014, s. 10-11). Bu a¢idan Marcel, kendini strekli
tahrip eden, actmasiz modern diinya diizeninde aydinlanmanin agir bedelini 6deyen bir karakter olarak
kendini marjinallestirmekte ve ciddiyetsiz bir goriintli ¢izmektedir. Oysa yazar, isini ¢ok seven ve ciddiye
alan, icra ettigi sanatta tretken olan bir kisidit. Bu ylzden onun takim elbisesi ile gezmesi insanlara karst
degil isine karst olan saygistnin gostergesidir. Mektubundaki “Giige/ Fransa'muz ve ben daba giizel giinler
gorecediz.” sO6zu ise onun milliyetciligini gbstermemektedir; aksine tlkedeki ayriliket ve her seyin para oldugu
ckonomik ve toplumsal diizene karst olan alayct bir imadir. Kirasini 6deyemedigi derme gatma evi,
‘harikulade’ olarak adlandirmast da kapitalizmin acimasiz tarafina yaptigi bir diger ignelemedir.

Evini kaybeden Marcel, cebindeki az parayla bir restorana girip yemek séyler ve burada illegal yollarla
Arnavutluk’tan Paris’e gelen, ¢alisma izini olmayan ressam Rodolfo ile tanisir. Marcel’in parasi sadece iki
yarim alabalik siparis etmesine yetmekte ancak garson kadin son alabaligi Rodolfo’nun sipatis ettigini
acikladiginda ressam, Marcel’e yemegini paylasmayt teklif etmektedir. Béylelikle iki bohem sanatci
arasindaki dostluk baglamaktadir. Rodolfo Marcel’e alabaligin kafasini ona teklif etmeyecegini “Kafa
insanoglunun en asil uzvn olsa da alabalbigm en sevimsig kusnudir” seklinde aciklayarak sdyler. Ressam da en az
yazarimiz kadar kibar ve distincelidir. Rodolfo da Marcel gibi glinii glintine yasayan bir bohem oldugu i¢in
her zaman parast bulunmamaktadir. O ylizden Marcel gibi o da ¢cogu kez a¢ gezmektedir. Rodolfo da tipki
yazar gibi birikimli, entelektiiel ve bilgili bir kisidir. Bu yiizden iki bohem sadece yiyeceklerini degil
fikirlerini de paylasmaktadir. Bu paylasimei iki bohem karakteriyle ydnetmen, toplumu bozan a¢gézluligin
ve karamsarligin filme egemen olmasina izin vermemekte ve bircok insanin varhigini tanimlayan
yabancilasmanin keskin bir sosyal elestirisini de sunarak, hayatin hayal kirikliklariyla bogusan karakterleri
icin glicli bir empati duygusu yaratmaktadir (wealdenwordsmith.co.uk, 2020). Yemekte baslayan sohbetleri
gecenin ge¢ saatine kadar devam eder ve restoranin kapanmasi ile karakterlerimiz mekandan ayrilmak
zorunda kalir. Karakterlerin bu paylasimci, anlayish ve birbirine saygili tutumu Matcel’in Rodolfo’yu evine
davet ettigi sahnede de devam eder. Sarhos olan iki bohem eve geldiklerinde kapiyt agamamaktadir. Marcel
sarhos olmanin etkisiyle evden cikarildigini unutarak, kapiyr acan yeni kiract Schaunard’a egyalarini
kullandigini s6ylemektedir. Ancak bu diizeyli kavgada sorun uzamadan ¢6zilir ve ti¢ bohem sanatct
masaya oturarak, sarabi birbirleriyle paylasarak beraber sarhos olurlar. Boylelikle yonetmen bu ii¢ egosuz
kaybedeni bir araya getirerek, egemen ideolojinin kendisi disindakilere karsi yaratmaya calistigi alginin
tersine nazik, dusiinceli, sadik, yaratict ve eglenceli bu karakterlerin ashnda koti olmadiklarin
distndirtmektedir. Kaurismiki’nin izleyici tzerinde olusturmaya calistigi bu disinceler acimasiz,
rekabetci bir toplumda, amansiz bir dirtstliigin verildigi dénemde oldukea radikal gérinmektedir.

Yonetmen her ne kadar bu iic bohemi paylasimci, nazik ve diislinceli gosterse bile yeri geldiginde
karakterlerin karinlarini doyurmak, hedeflerine ulasmak icin sahtekarliga basvurmaktan geri kalmayan,
yalan sOylemekte bir mahsur gérmeyen hatta kimi zaman birbirlerini egale eden yonlerini de
gostermektedir. Ornegin Rodolfo basyapitim dedigi eserini yaparken boyalarinin bitmesi sonucu ona rehin
olarak verilen yuzuigl satmaya ¢aligmaktadir ve ylizigiin sahibi ile ilgili sorular sorulmas: karsisinda, paray1
almak icin bir dizi yalan s6yledigi gorillmektedir:
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Rodolfo: Geri dinmeyecek. Bir Amerikalyla kactr. Adanun Cadillac’s vard.
Cocuklara yazik oldn. Benim basima kaldilar ve yemek alacak paramiz yok. Geceleri
acliktan aglyoriar.

Kadin: Kag yagimdalar?

Rodolfo: 14,9,7,6,3,2,1 ve en kiigiighi alts aylik.

Kadin: Ne cokmuy.

Rodolfo: Gengtik ve birbirimize dsiktik. Mevsimlerden babards.

Keza aynt durum Rodolfo’nun bir barda Schaunard’t beklerken bir kadinla gbz géze gelmesi, ona
hemen 4sik olmast ancak kadinla konusacak cesareti bulamamasi sirasinda da kendini gésterir. Schaunard
arkadagt i¢in kadinla konusmaya gidecegini sdyler ancak o, ressam icin kadinla konugmaya gidip kendi
askint itiraf ederek kadint 6per. Onlart géren Rodolfo mekandan ayrilir. Bu durum her ne kadar arkadast
ile arasinda stki bir bag olsa da yeri geldiginde onu egale etmekte bir sorun gérmedigini gostermektedir.
Ikisi de bohem karakterler olsa bile Rodolfo, Schaunard’in aksine ask konusunda ondan daha romantik,
duygusal ve diistinceli biridir. Ornegin; bardan eve (tek g6z bir oda) geldigi sahnede kapisinin éniinde bir
arkadasini bekleyen Mimi (Evelyne Didi) ile tanismakta ve kalacak yeri olmayan kadina kendi odasini
vermekte, sonrasinda da onu rahatsiz etmemek i¢in kopegini de alip arkadasina gittigini belirterek evden
ayrilmaktadir. Fakat gidecek bir evi yoktur ve sabaha kadar bir mezarin basinda uyumustur. Bu sahnenin
6nemi, Rodolfo’'nun Henri Murger’in mezarinin basinda uyumus olmasidir. Bohemleri sanatta goériiniir
kilan Murger’in mezari basinda uyuyan bohem ressam Rodolfo ile yonetmen, eserin yazarina bu sahne ile
bir saygt durusu yapmaktadir.

Sonraki sahnede ise is goriismesi olan Marcel, Rodolfo’nun siyah ceketini almak i¢in yanina gitmistir.
Ancak Rodolfo’nun siyah ceketini boya icinde géren Marcel, “Mahvoldum. Gazetelerin baronu Gassot beni
cagirdr. “Gokkusags Kemeri” adl bir moda dergisi kunrnyormus ve beni yazu isleri miidiirii yapmaye planiyyormus. Kargisina
bu kilikla cikarsam, fikrini degistirir.” diyerek tzintising dile getirmektedir. Fakat Schaunard, Gassot’un
sagct oldugunu, Marcelin prensiplerinin ekmegini insanlar Uzerinden kazanmaya izin vermeyecegini
belirterek patron aday: ile farkl ideolojik goriislere sahip oldugunu belirtmekte, ideolojilerinin alt sinufi
sémurmek tzerine kurulu oldugu Gassot ve onun gibileri asagilamaktadir. Gassot gibi insanlarin, isci
emegiyle para kazanmalari bohemlerin ahlaki ve politik idealleri ile ¢elismektedir. Ancak Marcel, Gassot’un
parlamenter sagin solunda oldugunu ve onlar gibi sanatcilari destekledigini belirterek, ise alinirsa onlarin da
para kazanabilecegini séylemektedir. Bunun iizerine Schaunard ve Rodolfo da hemen fikirlerini
degistirirler. Bu sahnede karakterlerin orta sinufin degerlerini ve uygulamalarini benimsediklerinden ziyade
Marcel'in faydact bakss acist dogrultusunda bohemlerin idealleri ile orta sinif istikrar ve finansal konumunu
bir araya getirmesi; diger bir deyisle bohem goriisii ile burjuva yararini birlestirdigi goriilmektedir
(Nestingen, 2013, s. 58). Ayrica Mary Gluck’un da belirtmis oldugu gibi bohem, kiiltiirel pazarin yeni ticari
gercekleri tarafindan tanimlanan 6ziinde modern bir sosyal tiptir (2000, s. 351). Bu ylzden ti¢ bohem
adam da sanatlarint daha biytik bir kitleye duyurabilmek ve sikintisiz devam ettirebilmek icin Gassot’un
destegini olumlu karsilamuslardir. Tek derdi siyah bir ceket bulmak olan Marcel’in yardimina ise portresini
¢izdirmek icin Rodolfo’ya gelen siyah ceketli zengin sanayici kogmaktadir. Siyah ceketin filmdeki 6nemi
zenginligi ve st sinifa ait olmay1 simgelemesidir. Ama Rodolfo, itibari ve zenginligi ifade eden siyah ceketi
boya i¢inde yaparak adeta pagavra gibi kullanmaktadir. Burada da orta sinif degerlerine yonelik bir meydan
okuma s6z konusudur. Zengin adamin tabloda glindelik ceketle daha iyi gbzitkecegini séyleyen Marcel ise
adami ikna ederek adamin siyah ceketini asma bahanesiyle alip is goriismesine gitmektedir. Is
gorismesinde Marcel’in fikirlerini begenen Gassot, ona avans verir. Bu avansla adeta bir servet kazanan
Marcel arkadaslarina, “Iste planim. Hayatin maddi zorluklarms unutup ciddi bir seyler yapmak istivorum. Once bu
caputilardan Rurtulup diizgiin kiyafetler giyecegim, biylece moda evleri bana sayg gosterecek. Eger siz de beni takip ederseniz
g0 de derginin reklam isleri icin alabilivim. Ama o zamana kadar besabimizi ¢ok iyi bilmeliyiz.” diyerek onlart isine
dahil etmektedir. Ancak daha ilk dakikadan Schunard, reklamcilari arayip bulabilmek igin arabaya ihtiyag
duydugunu séyleyerek para alir. Daha sonra karinlarini doyurmak icin liiks bir restorana ve oradan da gece
kuliibiine giderler. Yol boyunca da daha genis bir eve ¢tkmaktan ve erkek usak tutmaktan bahsederler.
Kendilerine her ne kadar ¢eki diizen verme planlart yapsalar da ti¢ sanatcinin bohem kimlikleri ve yasam
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tarzlari, onlart bu plant uygulamaktan alikoymaktadir. Murger’in de belirttigi gibi bohemler kimi zaman
ucuz lokantada yemek yerken kimi zaman da liks bir salonda gésteris yapmaktadir. Marcel, Rodolfo ve
Schaunard’in yaptig1 da tam olarak budur.

Gece kulubtne geldiklerinde ise Rodolfo, sigara almak icin girdigi yerde Mimi’yi g&rmektedir.
Arkadaslarint birakip kadinla ilgilenmeye baslayan Rodolfo ile Mimi arasinda da bir iligki baglamaktadir.
Ertesi glin onu yemege gotiirmek i¢in tablosunu yaptigt adamdan parasini alir ve aksam icin alisveris yapar.
Aksam oldugunda Mimi’yi beklerken Rodolfo’nun elinde yeni aldig1 clizdan gorilir. Tipk: siyah ceket gibi
ciizdan da zenginligi, gosterisi, Rodolfo icin siif atlamayr gdstermektedir. Ama bu gésteris uzun stirmez
ve Rodolfo farkinda olmadan clizdant caldirir. Mimi’yi gotirdigh liks restoranda hesap geldiginde,
cizdaninin calindigint fark eder ve hesabt 6demedigi gerekeesiyle polis gelir, ancak bagka bir sorun ortaya
cikar. Illegal yollarla Rodolfo’nun iilkeye girdigi anlasildigr igin ertesi giin iilkesine iade edilene kadar
nezarethaneye kapatilir. Fakat Rodolfo’nun polis karsisindaki tavrt dikkat ¢ekicidir. Ceza ve yaptirimlar onu
korkutan seyler degildir ki zaten bohem karakterin durusu da tim baskict yapilara, ekonomik
istikrarsizliklara ve cezalara karsin kendi hayatini tayin etme tizerine kurulu olmasindan kaynaklanmaktadur.
Rodolfo, hemen durumu kabullenerek Marcel’i arar, kbpegini ve tablolarint iki arkadasina emanet eder.
Matcel ve Schaunard da hemen arkadaslarinin istegini yerine getirerek, olayt dramatize etmeden mevcut
gercegi kabullenitler. Boylelikle Kaurismaki filmindeki karakterleri ile Murger’in imkansiz saf bohem
Orneklerinden ¢cok daha gercekei bir kaderciligi yakalamaktadir (Sante, 2020).

Gorsel 2. Bohem Hayat:/ Hayat, sanat ve kadinlar tizerine bir sohbet

Zamanda atlama yapilip ilkbahar oldugunda ise Rodolfo, onun sanatini etkileyen, bohem arkadaslart ve
sevgilisinin oldugu Paris’e yine illegal yollarla geri dénmektedir. Ressamin geri déniisii anlamhidir; ¢iinki bu
sehirde her ne kadar yoksulluk icinde stkintili bir hayat siirse de onun bu yasami Marcel ve Schaunard’da
da oldugu gibi sanatini beslemektedir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Paris bohem yasami agisindan
anlamhdir. Paris’e arkadaslarinin yardimlan ile geldikten sonra ressam Mimi’nin yanina gelir. Ancak Mimi
onun yoklugunda zengin Francis ile iligki yasamaya baslamistir. Kadin, Rodolfo’yu gordiigiinde duygular
agir basarak ressama geri déner ve bir siire sikintilt yasami kabullenir. Rodolfo da tim bu yoksulluga karsin
sevdigi kadint mutlu etmeye calismaktadir. Sirf Mimi’yi rahat ettirmek adina yeni bitirdigi ve onun i¢in
6nemli olan tablosunu yine zengin sanayici is adamina ¢ok ciizi bir fiyata satmaktadir. Filmdeki bohem
erkeklerin sevgilileri i¢in yaptiklari, yonetmen Kaurismiki'nin kadin-erkek iliskisine bakisint géstermesi
agisindan 6nemlidir. Ozellikle ti¢ bohemin bir yerde oturup sohbet ettikleri sahne de Marcel'in “Zavalls
kezlar boyle bir hayat icin yaratimanugslar. Suf erkediz ve ber alanda gighiyiiz diye maalesef her seyi cocuk oyuncagima
ceviriyorng. Elbiselerimiz temiz dedilse hemen sinirleriz. Ama kadmlar farki. En basit bir elbise bile onlar: mutlu edebilir
ve biyle olduklar: igin onlar: kinayamayiz.” sézleri bir 6l¢ide hayatlarindaki kadinlarin, erkeklerin gélgesinde
yasadigini géstermektedir. Clinkii onlar kadinlardan daha giicli oldugunu distinmektedirler. Bu da her ne
kadar baskict araglara muhalif olsalar da karakterlerin ki ayni zamanda y6netmenin, ataerkil ideolojiyi
benimsediklerini ve kadini belli bir kaliba soktuklarni gostermesi bakimindan politik imajlariyla
celismektedir. Oysa Mimi ve Marcelin sevgilisi Musette de erkekler gibi acimasiz kosullarin birer
kurbanlaridir.
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Ug bohemin bir siire devam ettirdikleri varlikli yasamlart Marcelin isini batirmasiyla son bulmaktadir.
Yayinevi sahibi Gassot, kendisini maddi zarara soktugu i¢in ona verdigi avanst geri istemekte ve giderken
de ona hakaretler etmektedir. Rodolfo, Marcel’e ne oldugunu sordugunda yazar, “Yazwm, dizi haline
getirdigim icin kazgn. Derginin ¢izgisine uymadigine soyliiyor. ORuyncular: sikdyet etmis. Hangi okuyncular? Hem yaz
isleri miidiirii olarak dergive yon vermek benim gorevimdi. O sadece yaymeydi. Kapitalist.” cevabini vermektedir.
Marcel basta burjuva yararindan faydalanmayr amaglasa da onlarin kapitalist oldugu gercegini gbz ard
etmigtir. Clnkd o bir bohem olarak her ne kadar daha iyi sartlarda sanatint icra etmeyi amaglasa da kendi
prensiplerinden de 6diin vermemekte, idealleri ve hayat goriisii dogrultusunda yazilarini yazmaktadir.
Onun bakis agist da totalitarizme meydan okuyan bir yapida oldugu icin Ust sinifin insanlarina hitap
etmemektedir. Ug bohem, her seyde paranin hitkmiiniin gectigi bu diinyada ideallerini gerceklestiremeyen
kaybedenler olmaya mahkim olmuslardir. Onlar yine kendilerine olan inanglari, inatciliklart ve sahip
olduklari seyleri paylasma yetenekleriyle yasamin sagmaliklarina karsi birlikte var olarak mevcut sorunu
hemen ¢6zmektedirler. Bes parasiz kalan karakterler, Schaunard’in evine giderek azicik olan yemegi birlikte
paylasarak bohem bestecinin yeni eserini dinlemektedirler. Daha sonra kizlar kendi aralarinda
konustuklarinda Marcel'in sevgilisi, onun sadece kitaplarini sevdigini belirterek ondan ayrilacagini,
memleketine dénip zengin bir ciftciyle evlenecegini Mimi’ye sdylemektedir. Ayni sekilde Mimi’de zengin
Francis’i tercih etmekte, Rodolfo’ya “Seni seviyorum, biliyorsun ama bayat ¢ok zor.” diyerek onu terk
etmektedir. Erkek karakterler zorluklar karsisinda birbirine tutunmayi tercih ederken kadin karakterlerin
onlari terk etmeleri Marcel’in onlardan daha giicli oldugu sézlerini haklt ¢ikarir niteliktedir. Ayrica filmin
sonlarina dogru Mimi’nin hasta bir sekilde Rodolfo’nun yanina geldiginde ressamin onu hemen kabul
etmesi yonetmenin bir anlamda yaratmaya calistigt bohem erkek imajinin da gostergesidir. Hasta kadin
tyilestirmeye calisan Rodolfo, onun ancak ilkbahara kadar yasayacagini 6grenmektedir. Mimi’nin 6limine
kadar 6zel odada daha iyi sartlarda yasamasi icin ti¢ bohemde onlar icin ¢ok degerli olan esyalatint
(Rodolfo tim tablolarini, Schaunard piyanosunu, Marcel kitaplarint) satmaktadir. Sadece bununla da
kalmamakta Rodolfo ilk kez gelir getiren bir iste caligmakta ve resimlerine ara vermektedir. Mimi ise
ilkbahara kadar Rodolfo ve k&pegi Baudelaire ile son zamanlarini gegirmektedir. Burada bahsedilmesi
gereken 6nemli bir nokta da Marcel, Schaunard ve Rodolfo gibi Baudelaire’in filmdeki karakterlerden biri
olmasidir. Zaten kopekler, yonetmenin hemen hemen tim filmlerinde yer almaktadirlar ve asla dekoratif
amagclarla kullanilmazlar (Sante, 2020), 2020. Fransiz sairden ismini alan k&pegin ismi film acisindan
oldukga anlamhdir. Baudelaire de tipki karakterlerimiz gibi hayatint yoksulluk ve hastalik problemleri icinde
gecirmis bohem bir sanatcidir. Kendisine dayatilan hukuk egitimini reddetmis, Paris’in metropol yasantist
icinde hayatini devam ettirmistir. Paris'te yaganan hizlt sanayilesmenin, giizelligin dogasint nasil etkiledigine
Kdtiiliik Cigeleri isimli en Gnll eserinde yer vermis ve egemen cagdas zihniyete olan isyanini siklikla dile
getirmistir. Kendisine kalan mirast ¢ok kisa siirede harcayinca miras hakk: elinden alinmis ve tekrar fakir
bir hayata mahkim olmustur. Bu baglamda Rodolfo’'nun kopegine sairin ismini vermesi ve filmin
karakterlerinden biri haline gelmesi ¢nemlidir. Ug karakterimiz ile inlii sairin yasami benzerlik
gOstermektedir.

Filmin sonlarina dogru ise ilkbaharin gelmesiyle Rodolfo sevgilisinin istegi ile ona ¢icek toplamaya
gitmektedir. Ancak gitmeden 6nce Mimi’ye uzun uzun bakar. Her ne kadar film boyunca Rodolfo (diger
karakterlerde de oldugu gibi) mimiksiz bir surat ifadesine sahip olsa bile donuk bakislart icinde yasadigt
bircok duyguyu da izleyiciye gecirmektedir. Rodolfo’nun sogukkanliligi, onu Kulesov’un inli montaj
deneyi icin ideal bir konu haline getirmektedir. Onun baktigt her seye karst yiiztindeki aynt ifade korkmus,
hakarete ugramus, acglikla ya da sevgiyle vurulmus gérinmesini saglamaktadir. Bu anlamda Rodolfo’nun
Mimi’ye bakist da bircok duyguyu ifade etmektedir.

Filmde zamansal gecisler mevsimlerle ifade edilir. Bu anlamda hikayenin akist ve mevsimler arasinda da
bilinen kabullerin aksine bir zthk vardir. Rodolfo sevgilisini askin, yeniden dogusun simgesi olan
ilkbaharda kaybeder. Rodolfo, topladigi bahar cigekleri ile Mimi’nin yanina geldiginde kadinin 6lmiis
oldugunu goérmektedir. Marcel ve Schaunard onun yaninda olmak istediklerinde Rodolfo yalniz kalmak
istedigini soyleyerek koépegi ile birlikte yanlarindan ayrilir. Daha sonra képegini tasmasindan kurtarir ve
kendisi karanliga karsir, film de bu sahne ile sonlanir. Rodolfo, varolusun tiim sagmaliklarina ragmen her
seyl sessizce kabullenmektedir. Kaurismiki bu filmiyle, bohemlerin hayatlarini kimi zaman giliing kimi
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zaman aciklt yonleriyle ele alarak, onlart saf iyi ve saf kot olarak degil tiim insani duygularin tastyicist
olarak gostererek bir modernizm elestirisi sunmaktadir.

5. Sonug

Tarihsel strecte ilk olarak Cekoslovakya sinirlari icindeki bir bdlgede yasayan insanlara ardindan
gingenelerin yasam tarzina verilen bir ad olan bohem, 19. Yizyill’da sanatcilar arasinda yaygin olarak
goriilen bir yasam tarzina referans olmustur. Kimi yazarlara gére modernizm ve butjuva ideolojisinin bir
pargast olan bohemizm kimi yazarlar tarafindan da direnisi ifade etmektedir. Modern yasamin baski ve
kurallarindan bunalan ve kendini bu toplumsal kurallarin disinda konumlandirmay: isteyen, ¢ogunlukla
uyumsuz olarak adlandirilan bu sanatcilar disarida konumlandiridmayr bilingli olarak benimsemislerdir.
Gelecek kaygist icinde olmayan, sorumluluk altina girmeyi reddeden ve sadece sanatina odaklanan
bohemler, kaynagint Paris’ten alan bu yagayis sekilleriyle de ruhlarint ve sanatlarini beslemislerdir. Ayrica
ozgurliklerini engelleyen ve onlart baskilayan tim degerlere de karst ¢cikmislardir. Bu karakterlerin varligs
kisa zamanda sanat esetlerine de yansimis ve en buylik popiletligini Henri Murger’in Scénes de la vie de
bobéme’ adlt eseriyle yakalamustir. Eser kisa zamanda tiyatro oyununa ardindan da Aki Kaurismaki
tarafindan Bobem Hayat: ismiyle sinemaya aktarilmigtir.

Kendi bohem kimligiyle 6n plana ¢tkan Aki Kaurismiki’nin filmlerinde de bohem unsutlar pek ¢ok kez
karsimiza c¢ikmaktadir. Yonetmenin Bobews Hayat filmi toplumun biyik kesimi tarafindan diglanmis ve
Otekilestirilmis, cesitli zorluklara maruz kalmis olan bohem sanatcilarin  hayatint ele almistir.
Karakterlerinden diyaloglara, kullandig1 nesnelerden ufak detaylara kadar bohem anlayisin pek ¢ok detayina
yer verilmistir. Kaurismiki minimalist bir tarz ve kasvetli bir mizah duygusu yaydigt bu filminde, ti¢ bohem
karakterini egemen ideolojinin var olan 6n yargilardan farkli bir noktaya yerlestirmeye calismistir.
Ideolojinin kendisi disinda olana karst yaratmaya calistigt ‘serseri’, ahlakstz’ gibi algilarin karsina paylasimet,
destekleyici, ¢caliskan, yetenekli, yardimsever, romantik, tutkulu gibi bircok olumlu 6zelligin tastyicist olan
karakterlerini yerlestirmektedir. Bu ti¢ bohemi olumsuzlayan Ust tabakanin ise filmde ‘domuz’, hédik’ ve
‘kapitalist’ gibi s6zletle asagilanmast hem bohem kavraminin hem de yénetmenin kimliginin politik yoniine
isaret etmektedir. Sonug olarak bu filmiyle bohem yasamini kutsayan Kaurismiki, karakterleri aracihigtyla
acimastz, adaletsiz, esitsiz bir kapitalist diinyada, modern Paris sehrinde, bu ti¢ bohemi birbirine baglayan
sicak, iyilik dolu bir toplumsal ruhun nasil hayatta kalabilecegini g&stermektedir. Bir nevi yonetmen, yikintt
ve hayal kirikliklari ile dolu olan bu hayatta izleyicisine, her ne kadar goriiniisleri, aligkanliklari, yasam
tarzlart kabul edileninin disinda olsa bile tim sikintilar karsisinda inatla yoluna devam eden, paylagimlariyla
dinyay1 giizellestiren insanlar oldugu mesajin1 vermektedir.

6. Extended Abstract

Bohemian, a name given to the people living in a region within the borders of Czechoslovakia and
then to the lifestyle of gypsies in the historical process, was founded in the 19th century. It has been a
reference to a lifestyle that was widely seen among artists in the Century. According to some authors,
modernism and bohemism, which is a part of bourgeois ideology, also expresses resistance by some
writers. Overwhelmed by the pressures and rules of modern life and wanting to position themselves
outside of these social rules, these artists, often called incompatible, consciously adopted external
positioning. Bohemians, who are not worried about the future, who refuse to take responsibility and focus
only on their art, have nourished their souls and arts with these ways of living that take their source from
Paris. They have also opposed all values that impede and oppress their freedom. The presence of these
characters was soon reflected in works of art and his greatest popularity was achieved with Henti Mutget's
Scenes de la vie de bobéme'. The work was soon transferred to the theater play and then to the cinema by Aki
Kaurismiki under the name Bohemian .

The focus of this study is the views of the authors who consider bohemism as a resistance to the
bourgeoisie, as a stand against it. After these views are included in the study, the film Bobemian Life, written
by Henri Murger and brought to the screen by Aki Kaurismiki, is discussed. The auteur method of
criticism is used in the study in order to reveal the parallels established between Kaurismiki's own life and
films, an auteur director. In addition, based on the idea that cinema films are ideological devices, the
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method of ideological analysis has been used to make visible what is hidden and to reveal that ideology is
hegemonically "invisible" in our lives (Kabadayi, 2020, s. 59).

Bohemian elements also appear many times in the films of Aki Kaurismiki, who stands out with her
own bohemian identity. The film The Bobemian Life of the Director dealt with the lives of bohemian artists
who were excluded and marginalized by the large part of the society and exposed to various difficulties.
From his characters to the dialogues, from the objects he uses to the small details, many details of the
bohemian understanding are included. In this film, in which Kaurismiki exudes a minimalist style and a
gloomy sense of humor, she tries to place her three bohemian characters in a different place from the
existing prejudices of the dominant ideology. The perceptions such as 'tramp' and 'immoral' that ideology
tries to create against what is outside of itself are opposed to its characters who are the bearers of many
positive qualities such as sharing, supportive, hardworking, talented, helpful, romantic, passionate. The
humiliation of the upper strata negating these three bohemians with words such as 'pig', 'mound' and
'capitalist’ in the film points to the political aspect of both the bohemian concept and the director's
identity. Ultimately, Kaurismiki, who blesses his bohemian life with this film, shows through his
characters how a warm, benevolent social spirit that connects these three bohemians can survive in a
cruel, unjust, unequal capitalist world, in the modern city of Paris. In a way, the director gives the message
to his audience in this life, which is full of ruins and disappointments, that there are people who
stubbornly continue their way in the face of all troubles and beautify the world with their sharing, even if
their appearance, habits and lifestyles are outside the acceptance.

Keywords: Bohemian, Modernsim, Aki Kaurismiki, Bohemian Life.
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