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anatin bedii-estetik imgesinin (tiplerinin), ayni zamanda onun
idea-emosyonel manasinin  genis kitlelere ulagtinimasi,
okuyucularn, dinleyicilerin, seyircilerin kalbine yol bulmast,
adeta sanatin sosyal faalligi ile belli olunuyor ve tesadiifi degil

: ki, sirf bu durumda onun idraki, degistirici, egitici, roliinden
s6z agmak mumkiin oluyor. Fakat sanatin tur ve janrlarindan, onlarin estetik
tabiatindan, sanatsal dil 6zelliklerinden vs. asihi olarak sanat 6meklerinin
resipiyente (dinleyiciye, okuyucuya, seyirciye) iletilmesi yollan hi¢ de
identik olmuyor. Bazi sanat eserlerinit arag¢siz kavramak, onun suretlerinden
estetik haz almak mimkiin oluyor ise, digerlen kendi idea-konusunun bedii
imgelerde gerceklegsmesi surecinde mutlaka yardimci amile miracaat
olunmasini talep ediyor. Mesela, edebiyatin bir ¢ok tiirleri (roman, hikaye,
poem vs. adeta okuyucular tarafindan aragsiz), hig bir icracinin igtiraki
olmadan bile benimsenilir. Ayni zamanda ressamlik, heykettraglik, mimarlik
omeklerini de sanatseverler aragsiz, hi¢ bir yardima miracaat etmeden
kavrayabilirler. Elbette burada rehberin igtirakini da kaydetmek mumkiindiir.
Lakin ¢ok zaman, o bu sanat eserleri hakkinda genis malumatlarla seyircileri
zenginlestinp, onlarnn bu sanat eserlerine olan estetik ilgisini artirabilse bile,
kendiliginde bu sanat esenn onun istiraki olmadan da seyirciler tarafindan
kavranabilir. Seyirci ¢esitli asamalarda meydana gelmis mimarlik
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absdelerinden, kala tiirbelerinden, bu sirada Bat: kultiride o6zeliikle genis
yayilbms heykeltraghk omeklerinden, resim eserlermnden,. Dogunun 6lmez
minyatir sanatmden, delioratif-tatbiki sanat mcilermden vs. aragsiz estetik
haz alabilir. Lakin soylediklerimizi miizik sanatma aid etmek imkansizdir.
Mingm cegitli slmlermds meydana gelmis eserleni kavramak igm onlann
aotpleris ifade oclemsnesi, partisyonu kifayet etmiyor. Bellidir ki, hala da
povdy kitleder aragande oriizik bilgisinin tamamen gergeklestinlmesi, nota
maretieriwin hayatemada harfler, rakamlar gibi 6nemli yer tutabilmesi fikrini
soylemekte zonmluk gekiyoruz. Hatta yiksek miizik bilgisine sahip olmus
sahusiar bile getin ki, eserin partisyonu vasitasiyla (6zellikle karmagik miizik
janrlan aqasmdan) onun idea emosyonel manasim, estetik tesiri hakkinda
kapsamh bilgiler verebilsm, ondan gereken estetik bilgiler ve haz alabilsin.
Yalmiz nadir istidatlar ve zengin miizik pratigine sahip olan profesyonel
miizisyenler partisyooun mizik suretlermi  kendi tasavvurlarnda
canlandirabilir. Bu halde ise kitlesellikten s6z agmak bosuna goriniiyor.
 Yani genis dmnleyici grubunun partisyonu aragsiz olarak kavrayabilmesi,
ondan canh olarak seslenen miizik eserlerinden alnabildigi gibi estetik haz
alabilmesi fikn kendini dogrultmuyor. Ger¢ekten de L.N. Tolstoy'un "Savas
ve Bang" ve bu gibi eserleri okuyucular mistakil olarak ve hi¢ bir ilave
yardim olmadan okuyup anlamak, onlardan haz alabildikleri halde P.I.
Caykovaski'nin  senfomilerinm, Adnan Saygun'un "Yunus Emre"
oratoriyasinin partisyonlanndan bag ¢ikarabilecekleri hali hazirda inandinic
goziikmiryor. Cimki bu eserlerin dmleyiciler tarafindan kavranilmasi i¢m ilk
énce onlarm seslendirilmesi, canlandiriimas: zaruridir. Bu ise icra siiresince
mimkin olup, cesitli icracilar grubunun aragsiz igtirakmu talep ediyor.
Miizik esermin kaydettigimiz samat tirlerinden (bazen estetikte onlara
mekanh sanat tirleni de diyoriar), boylece de edebiyatin malum janrlarmdan
farkh olamsk ksvambmas: igin bu dnemli merbalenin olmasim mutlaka
gormek gerekiyor. Demek oluyor ki, miizik esen (partisyonu) seslenmeden,
cansz bodii malzeme, kendisinde seydir. (1. Kant). Yalmz seslenirken o,
kendi bedii-estetik nitelilderini bize verebilir. Tesadiifi degil ki, bu fikn Gnlii
miamsyenler defelarca kaydetmiglesdi. XX asrm imli bestekan Dm.
Sostakovig 6zel olarak vurgnloyordu ki, mmizik kendi gercek, etkileyici
samaisal nitelifme dinleyiciler tarafindan igitilen, anlasilan  zaman
yiicelebilir'.

Bu bakimdan partisyonun estetik okunmasmmn (kitap gibi) miumkiin
olmamast bir daha belli olur. isaretler kendiliginde hala hi¢ de miizik
mtonasyonlarmi (mizik tonlarmi), miizik fiknni ve suretlerini her yénlii
ifade etmeye kadir degildir. Tesadifi degil ki, aynt bir miuzik eseri gesitli
icracilar tarafindan hi¢ de ayni seviyede, maharetle, tamperaman ve istidatla
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icra olunamyor. Burada icracinin hayat tecriibesi, icracilik tekniginin
sirlanna sahip olmasi, miizik zevki, hatta yas seviyesi vs. de énemli role
malik olabilir. Ayn1 zamanda bestekar onceden eserinin icrasi zaman nasil
seslenecegini mutlaka fikirlegiyor, icracilarn bedii yetenegini, icra siirecinde
onlarm yaratici faaliyetlenini dikkate aliyor. Hi¢ suphesiz, bestekarlar kendi
eserlerini yeni bedii-tasvir vasrtalan ile zenginlestirir, onlarm denleyicilerin
kalbine, fikrine yol bulmasma ¢alisiyorlar.

Kaydetmek gerekir ki, her bir sanat tiiriinde sanat eserlerinin genig
kitleler tarafindan igtimai miinasebetlerin toplumu gubu degerlendinlen
insan tarafindan kavramlmasi, gerekince idrak edilmesi 6nemli bir mana
tagir. Aksi halde sosyal egitici fonksiyondan s6z agmak miimkiin olmuyor.
Bu 6nemli 6zellik sanatsal faaliyetin tarihinde her zaman dikkat merkezinde
durmustur. Mesela, sanat uzmanlan kaydediyorlar ki, Eski Yunanistan'da
genis gsohret bulmus ve adeta mumarlik kiltiriinde ahengdarligin,
muhtesemligin, yitksek bedii zevkin Omegi gibi gosterilen Atina
Parthenon'unun sittunlan hig de tamamiyle simetrik olarak yapiimamistir. Bu
muhtegem bina Gyle bir sekilde yapilmustir ki, buraya dim1 merasime gelenler
kaydettigimiz gib1 aksine bu uyumsuzlugu hissetmiyor, bu mimarlik
abidesinin milkemmelig: ve tamligina hayran kaliyorlardi. Hi¢ siiphesiz. bu
mimarlik ahenginin meydana getirilmesi zamani "zaman vakit" amili, dini
prosese gelenlerin adimlarmin hzi, boylece de binanin hangi yoénden
kavramimas vs. 6nceden dikkate alimmustir. Bu misal bir daha gosteriyor ki,
hala eserin grafik tasvin miizikte veya kaydettigimiz gibi mimarlik
kompozisyonunun projesi hi¢ de esenn biitim bedii-estetik 6zelliklerini
kendisinde ifade edemiyor. Bu sorun estetik isaretin real varliga olan
miinasebeti ve gagday merhalede estetikgileri, ozellikle semiotik alanda
¢alisan yabanci alimlen daha ¢ok kendisme celb ediyor. Problemin bir yénla
gozilmesi, ozellikle isaretlerin rolimii, manasmi haddinden ziyade abartmak
egilimi sanatta modernizmin tezahiirlerine goturebilir. Bu bakimdan Macar
alimi- mitkikologu V.Kyopetsimin bir fikri dzel ilg dogurur. Alim hakli
olarak posterir ki, real varhk sadece olarak igaretler sisteminde ifade
olunmuyor, ¢gogu kez hatta onunla zsthik bile tegkil eder. Burada nmielhif real
varhigm sanat g tilkenmez kaynak oldugunu, sairf bu nedenlere gére de
sanatin manasinl neyin pahasma olursa olsun isaretlerle, ayn ayn égelerle,
sesler kombinasyonu vs. ile 1zah etmeye ¢aligan alimlerin kavramlannm
esassiz oldugunu bir daha ispatliyor”.

Miizik eserinin nasil seslendirilmesi, dinleyiciler tarafindan
kavramimasi, ayni zamanda mimarhk abidelerinin seyircilere olan
emosyonel tesir giicii meselelerini dikkate almadan bedii faaliyetin bu
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onemli estetik kanuna uygunlugunu anlamak mimkiin olmuyor. Mesela,
Sankt-Petersburg'un mimarlik abidelerini sanatginastlarm hakl: olarak
kaydettikleri gibi yalmz saatta 15-20 km. siiratle hareket ettigimiz zaman
daha kapsamli, duygusal kavrayabiliriz, ¢iinkii mimarlar projede bu
boyutlara uygun olarak hareket olunmasmn: énemli saymiglard.

Miizikten so6z ederkeen "sanat eseri-icraci-dinleyici” sisteminden
cikig etmek daha gok maksada uygundur. Cinki kaydettigimiz gibi miizik
eserleri seslendikten, dinleyiciye ulagtiktan étiirii icracilik yaraticigy ozellikle
zaruri sartlardan bini gibi meydana geliyor.

Mizigin seslenmesi, bedii-estetik nitelik kazanmasi isinde gesitli
tembr (ses tonlar) ve ifade vasrtalanna sahip mizik ensturmanlarmin da rolii
buyitktiir. Hig kugkusuz, cansiz partisyon biiyiik evrensel idealar ifade etse
bile yalniz bu ensturmaniarn istiraki ile canlanir, dinleyicilere zengin bedii
idealar alemi verebilir. Miizik sanatinda ise boyle ensturmanlarin sayisi
olduk¢a goktur, demek oluyor ki, mitzik icracthgindan séz ederken belli bir
smiflandirmanin yapilmas: zaruridir. Zira miizik icraciligi dedikte kollektif
ve ferdi icraciliktan s6z agmak miimkiin oluyor. Mesela, senfoni orkestrada,
ayni zamanda kvintet, kvartet, trio gibt enstrumantal birliklerin icracihik
faaliyetinde kollektif miizisyenlerin igtirakinden séz etmek miimkiindiir.

Son derece karmagik bir yapiya sahip ve ihateligine gore kendisinde
100'den fazla miizisyen icracilan birlestiren senfoni orkestra (bazen buraya
koro da ilave olunur) hig siiphesiz, kollektif, birlikte olan icraciliga gozel
omektir. Muzik gefinin yonetmenligi ile bu biyik icracilik "mekanizmasi”
profesyonel bestekarlann kapsamli senfonik eserlerini (senfoni, senfoni
poem, senfoni iivertiir,senfoni gekil vs.) dinleyicilere ulagtirabilir. Hig
suiphesiz, bedii-ifade imkanlarina goére de senfoni orkestra daha zengindir.
Demek okur ki, burada bitiin miizik ensturmanlarindan ginig bir sekilde
istifade olunuyor. Unlii Rus bestekan ve misikiginas: B. Asafyev miizik
ensturmanlarmmn  miizigin olugmast ve bu prosesin sonucu olan mizik
eserlerinin meydana gelmesinde miizik aletlerinin tembnni (tonlarini),
akordlanmasn, icra teknigini vs. son derece 6nemli sayiyordu’.

Senfoni orkestranin yiiksek icra maharetinden séz ederken gesitl
gruplarda birlesmis (Nefesle icra olunan enstrumanlar, telli aletler (sazlar),
davul aletlenn vs.) miizik enstrumanlarinin ahengdarhig, ifadeligi, yuksek
teknik mikemmelligi, partisyonda kaydedilmig gereken melizmlerin
(sislemelerin) veya mizik Ogelerinin istenilen seviyede icra olunmasini
dikkate almak gerekir. Bunlar olmadan genellikle icraciik sanatindan séz
etmek imkansizdir. Aym zamanda yuksek kiltire, bedii zevke, partisyonun
sayfalarmda kendi ifadesini bulmus miizik fikrini her yénli okuya bilmek
maharetine sahip miizik yoénetmeninin yakindan igtiraki 6zellikle zaruridir.
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Genellikle senfonik orkestray1 yonetmensiz tasvvur etmek miimkiin
olmuyor. Bestekarin dahili alemi, fikir ve diigiincelen ile ilk énce o tamsg
oluyor, orkestra vasttasiyla onlan biitin derinligi ile dinleyicilere
ulagtirmaya ¢alisiyor. Lakin kvartet, kvintet, trio gibi birliklerde (burada
icracilanin sayr orkestrada oldugundan kat kat az olsa bile, yani adeta
kvartette- dort, kvintette-bes, trioda- ii¢ icraci oluyor) miizik yénetmeninin
aragsiz igtirakine bilyitk ihtiya¢ kalmiyor. Bununla birlikte bestekarlar bu
ansambllar (birlikler) i¢in eserler meydana getirirken bu enstrumanlarn
bedii-teknik imkanlan mutlaka dikkate alinir, miizik fikrinin ve suretlerinin
gelisimi siirecinde onlarm her birinin yen, manasi ciddi bir sekilde belli
edilir. Tabii ki, bu kabilden olan eserlerin icrasi miitemadi (araliksiz) olarak
faaliyet gosteren, birlikte provalar yapan miizik kollektiflerinin faaliyetlerini
talep ediyor. Sirf boyle provalarm yardimi sayesinde ¢agdas ve eski
bestekarlarin kvartet, kvintet, trio i¢in besteledikleri eserlern bir daha
derinden benimsemek, miizik seslen vasitasiyla canlandirmak miimkimn
oluyor. Hazirda bu kabilden olan birliklere (ansambllara) ihtiyag biyiiktiir.
Ne yazik ki, ¢agimizda araliksiz olarak faaliyet gosteren telli kvartet (bu
bakimdan Y. Bordin adma unli Rus telli kvarteti gibi birlikler émek
olabilir), béylece de kvintet, trio gibi birliklerin araliksiz ve miitesekkil
¢tkiglari hakkinda her zaman ferahlandinct sézler soylemekte getinlik
¢ekiyoruz. Bu o demektir ki, dinleyicilerimiz miizik sanatinin énemli dali
sayilan oda (kamera) miiziginden, uzun yillar bu alanda meydana getirilmis
zengin mizik literatiriinden mahrum olurlar.

Miizik-estetik egitiminden soz ederken onun biitiin janrlanm duyup
anlayabilen dinleyicilerin  egitilmesi, yitkksek bedil-miizik zevkinin
olugturulmasi gibi zarun sorunlar 6n plana gegmis olur. Dinleyicilerde
yiksek miizik zevki, her yonlu gelismis isitme yetenegi, kabiliyeti o zaman
terbiye olunabilir ki, o uzun asirhik bir tarthe sahip olan miizik pratiginin
cesitli alanlan ile, bu sirada oda miizigi ile estetik temasda, iliskide olsun.
Gereken icracilar birliklerinin olmamas: hi¢ siiphesiz, dinleyicilerin miizigin
belli sahalarinda meydana gelen estetik informasyonlardan disanda
kalmalarina, onlann bedii tefekkirinin, estetik zevkinin cergeveye
salnmasma gétiiniir, aym zamanda onun mizik yeteneginin ¢ok yénli
geligmesine yalniz engel oluyor.

Miizik severler hala ¢ogu kez yukanda da kaydettigimiz dikkate
deger bu boslugu klasiklerin ve ¢agdas bestekarlann kamera (oda) miiziginin
plaklara, kasetlere aktanlmig niishalan hesabina belli derece olsa bile
giderebilmeye mecbur oluyorlar. Lakin hig bir sey miizik ile canli temasin,
iligkinin yerini veremiyor. .

Bir dizi inlii icracinn fikrine gore televizyon ve radyo vasitisiyla
dinleyicilere gereken iligki meydana getirmek mumkiin olmuyor, onlann




estetik tepkileri adeta istenilen sonucu veremiyor. Demek oluyor ki, eserin
estetik etha giicii de canli komsere nazaran daha az oluyor.

Kofllektif icracilikla birlikte ferdi icraciliktan da genis s6z agmak
mimkindiir. Neden ise yaym sayfalannda ¢ogu kez halk sarkicilanmizdan,
onlarm ckume msharetinden, eskilerin reahist bedii-estetik geleneklerine,
adet-ananelorime sadik kalmalarmdan, ¢agdas icracilik usiillerinden, jest ve
mimik Gielorimden istifade olonmasindan vs. kapsaml bir sekilde ve hakh
olarak yaziera nesthiyorez. Hi¢ kugkusuz, halk miizik kiktinimiiz, onun
bedii-extetik nitetikleri ve gelecekte gelisimi ile ilgili olan bu sorunlann
incelenmesi ve araginimasma hala da istek bayiiktiir. Fakat profesyonel ve
halk miizigi kiiltiirleri arasmdaki belli farklan (bunu icracilik sanatmda da
izlemek miamkindir) de kaydetmek, aym zamanda genis dinleyici
kitlelerinm  diinya klasiklerinm eserlerini  derinden anlayabilmeleri
istikametinde de arahksiz tebligat karakterli faaliyeti de unutmamaliyiz.

Okuyucularumz, dinleyicilerimiz zengin agik (0zan) ve mugam
(makam) kiltironxiz, saz (baglama) ve tar icraciligimz, bu sirada diger ¢alg)
enstrumanlarmnz vs. hakkinda genis malumitlar, ilgi ¢ekici yazilarla birlikte
profesyonel garkicilanmuz, solistlerimiz vs. hakkinda da yazilara biyik
itiyac duyulur. Ayni zamanda iletisim araglan vasitasiyla onlann tebligi
hala da buyiiyen itiyac: gideremiyor. Bu sirada senfoni miizik 6meklerinin
(bu tip mizifi adeta uzmamlar "ciddi miizik" de adlandinyorlar) teblig de
istenilen seviyede gergeklestiriimiyor. Bununla bile bazen amator seviyesi
icin bile gerekli olmayan garkicilarm, halk miizigi icracilarmin veya hatta
mizisyenlerin  birliklerinin televizyonun mavi ekranlarmda, radyo
yaymlarnda gilaglan teeccip hisleri uyandirmaya bilmiyor. Tesadift degil
ki, batiin gigsiiz sahne icracilan ¢ok zaman halk mizik icracthgimiza
yabanci Ogelerden, zahiri hareketlerden, yersiz mimiklerden ve melodi-
intonasyon ézelliklerinden istifade etmeleri her zaman dinleyicilerimizi ve
ilk Gnce halk maziginin derin bilicilerinin, uzmanlarmin biyiik tepkisine
neden oluyor. Zia bu yeteneksiz ve esasen taklitgi karakiere sahip
sarkicilen ve aym zamamda mmizik kollektiflermin faaliyeti tki yonden
tehlikeli gozikiyor. Binmcisi, genis dinleyici, seyirci kitlesinin zevkini
korluyor, Geellikie bu tir mizigin gocukianmizin ve genclerimizin estetik
danya giragime etidsi oldukca tehlikelidir. Hincisi, bu kabilden olan
icraciiarm esassxz olarak tebligi, tarif edilmesi onlan kendilerme olan elestiri
karakterli minasebetten uzaklastmyor ve onlar kendi "tirnak arasi
aktanglarmda” devam ediyorlar. Adeta televizyon gibi miiteber bir kiltir
ocagmda igtiraki bu tip icraciar kendi istidatlannm genis kitleler ve
uzmaniar tarafindan tamnmasi, degerlendirilmesi gibi anliyorlar. Tabii ki,
burada sahbet koth icradan, kotii icracidan, taklitgi karakterli miizisyenden




gidiyor. Fakat sdylenenleri bazen profesyonel (sarki) ve romans, bu sirada
cagdas kitlesel (pop-miizik vs.) miizigin icras1 zamani da izleyebiliriz.

Zannimizca miizisyenlerimiz, kiltir temsilcilerimiz 6zel olarak
boyle bir fikri de savunmalidirlar ki, hig de her bir amatér sanatgnm
mutlaka profesyonel bir sanatgi seviyesine yiicelmesi mecbun degil.
Malumdur ki, ilmin, teknigin, teknolojinin geligmesi kosullarinda gelecekte
"bos zaman" faktoriiniin insan yasaminda 6nemli bir yer tutabilmesi bilim
adamlanni son zamanlar hakli olarak mesgul eden problemlerdendir.
Zannimizca bu zamanlar amatér sanatin, bu sirada tabii ki, icracilik sanatmin
da roliiniin tedricen artmasini tahmin etmek miimkiin oluyor.

Bununla bile bu hi¢ de o demek degildir ki, profesyonel sanat aym
zamanda profesyonel icracilik yenni amator sanata ve muzisyenlere
verecektir. Aymi zamanda biz burada hi¢ de amator ve profesyonel kiltirler
arasindaki iligkiyi, bu sirada 6zellikle halk sanati ve zenginlesmeyi inkar
etmek fikrinde degiliz. Aksine bu iligkiye ait sanat tarihinden sayisiz
hesapsiz 6mekler vermek miimkiindir. Mesela, Bibbiil gibi diinyaca imli
opera solistimizin halk miizik folklorumuz, halk icracilik sanati, 6zellikle de
asirlardan gelen klasik mugam icracihik sanati ile olan kirilmaz baglan
muzik severlere iyl tamgir. Aym zamanda unutmamak gerekiyor ki,
profesyonel sanat bilyiltk yetenek, miizik kabiliyeti ile birlikte son derece
bilyitkk zahmek ve zaman talep ediyor. Cogunluk gengliginde émrimii neyin
pahasma olursa olsun sanatla baglamak istegi ile yagiyor, fakat ¢ok zaman
bu yalniz arzu olarak kaliyor ve sanatin getin sinaklanndan ¢ikanlar halkin
sevgisini kazanan nadir istidatlar gibi degerlendiriyorlar.

Bununla bile gocuklarda miizige olan sevgiyi dldiirmemek, onu daha
da artirmak, gehgtirmek olduk¢a oOnemli mana tasiyor. Sosyologlarin
gosterdikleri gib1 adeta g¢ocuklarm gogunlugu erken yaglarindan miizik ile
olan iligkilerini omiirlennin sonuna gibi kesmuyor, ger¢ek estetik degere
sahip eserlen, zevksiz, sanatsal agidan asagi seviyeli eserlerden, bu sirada
icracilik sanatmdan farklandira biliyorlar. Sosyologlar aym1 zamanda mizik
egitimi ile meggul olan ¢ocuklarin kendi arkadaslarina nazaran baz
ustimliikklerini  bile kanithyorlar. Mesela, Budapeste Yiiksekokulu'nun
Ogretmeni Prof Tibor Maran vaktiyle kaydediyordu ki, miuzik dersleri
gocugun ritm hissini, yorumluluk kabiliyetini artinr, hafizasmi giglendirir,
diizenlilik duygusunu egitir. Mizik temposuna ve dinamik ¢alarlara (tonlara)
dikkat ise ¢ocugun kavrayis ve kendi duygularm: ifade etmek yetenegini
gelistirir. Bu pedenlere gore de ¢ocugun fantazisi daha zengin olur.
Dikkatlilik ve kesin assosiyasiyalann (¢agnsimlann) zarurilii ¢ocuklarm
matematik istidadini, ritm duygusunun egitilmesi ise onlarin diger gocuklara
nazaran daha iy1 jumnast (sporcu) olmasmna imkan saglyor... Aym zamanda




sik sik birlikte sarki okuma kollektif¢ilik hislerinin daha iy1 geligmesine etki
gosterir®,

Tesadiifi degil ki, cagdag merhalede biitiin gelismis iilkelerde muizik
egitimine 6zel bir dikkat verilir, okullarda miizik disiplinlerinin 6gretimini
arirmak, onun profesyonel miizisyenler tarafindan gergeklegtirilmesinin
zarunt olmasi fikri kendisine daha ¢ok taraftarlar kazanmaya baglhyor.
Mesela, Polonya aragtirmacisi burada miizik egitimine olan 1ilginin yitksek
olmasimi gostermekle birlikte bir daha olukullarda 6grencilerin  koro
okumasi, ¢esitli miizik enstrumanlarinda ¢alismasi, miizik eserlerini
dinlemesi, bazan hatta mizik bile bestemeleri ile ilgili sorunlara da
dokunuyor.

Tabii ki, yalmz béyle oldukta gocuklarin bedii-estetik ve miizik
kabiliyetlerini diizgin yonlendirmek miimkiin oluyor. Mesela, inli Cek
ogretmeni Frantisek Lisek uzun yillik 6gretmenlik tecriibesinde 6'dan 14
yasmna gibi 3600 ¢ocugun miizik yetenegi ile ilgilenmis ve bu sonuca
varmustir ki, onlardan yalmiz dortii (0,01%) sarki okumaya "tamamiyle
yararsizdir.."*.

Soylenenler vaktiyle unlii siyaset temsilcisi ve killtiirolog AV.
Lunagarski'nin boyle bir fikrine hak kazandinyor ki, estetik 6gretim adina
hi¢ de basttlestirilmis ¢ocuk sanatinin 6gretimi degil, giizellikten haz almak
ve onu meydana getirmek imkanlirini geniglendirebilen duyu organlarmnin ve
yaraticlik  yeteneklerinin arabksiz olarak geligmesini ifade etmek
gerekiyor® Gergekten de sirf ¢ocuk yaslanndan énceden belirlenmis miizik
programma uygun olarak araliksiz ogretimin gerceklestirilmesi gereken
sonucu verebilir. Orasini da vurgulayalim ki, program tertip ederken halkin
uzun asirhik mizik kiiltiiriini, buradaki begeri, evrensel manevi degerleri
mutlaka dikkate almak gerekiyor. Mesela, malumdur ki, Dogu, bu sirada
Tirk soylu halklarm miizik kiiltiiria uzun yillardan beri monodik ( bir sesli)
sekilde gelismis, onun esasmi spesifik makamlar teskil etmistir. Birden bire
hazirliksiz olarak diger milli mizik kultirlerine yaklagmak, onu anlamak,
onunla zenginlesmek o kadar da kolay olmayan, belli bir zaman talep eden
prosestir. Unlii Azerbaycan bestekan Uzeyir Hacibeyov'un halk melosonun
(ezgisinin) yorumlanmasi, profesyonellesmesi yolunda ugurlu adimlarm
(opera, operet, romans vs. gibi janlar) 6mek vermek mumkindir. Surf bu
yolla giden diger bestekarlarimiz da gelecekte profesyonel miizigin ¢esitli
alanlarinda butiin dinyada bile genis gohret bulmus bir dizi senfonik eserler
meydana getirebildiler. Bununla bile dinleyicilerin bu tiir miizigi kavraya
bilmek seviyesi hala da miizik kiiltiiriiniin tecriibesinden geri kalmaktadir.

* Bkz. Muzykalnoye vospitaniye v stranah sosializma. Leningrad, 1975, s. 16.
> Bkz. Muzykalnoye vospitaniye v stranah sosializma. Leningrad, 1975, s. 5.
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Tesadifi degildir ki, bestekarlarimizin derin ideya-emosyonel, felsefi mana
tasiyan eserleri bazan bu nedenlere gore hala da ¢ok zaman
dinleyicilerimizin sevgisini kazanamiyor, onlarin kalplerine ulagamiyor.
Tabii ki, burada biz daha ¢ok bedii-estetik, 6zellikle de miizik egitiminin
aktiiel problemlerinin ¢ozillmesine dikkat etmeli oluyoruz. Fakat bazen
miizik eserlerinin kétii icrasi, yorumlanmasi da eserlerin seyirciler tarafindan
benimsenilmesine, ondan estetik haz alabilmelerine olumsuz etki
gosterebilir. Fakat bu aragtinlmasi gereken 6zel bir sorundur.

Yukanda soylediklerimiz bir daha gésterir ki, bedii, bu sirada mizik
egitiminden s6z agarken diinya halklarmin meydana getirdikleri yiiksek
sanat eserlerinden, estetik servetlerden (bu sirada halk miizigi ve profesyonel
miizikten) zenginlesmek, onlan estetik sekilde kavramak seviyesine
yiiceltmek ¢agdas merhalede dzellikle zaruri manaya malik olur.

Burada biz esasen icracilik sanatinin bazi genel bedii-estetik
sorunlanna degindik, fakat icracilik sanatinin bir dizi 6zel, spesifik sorunlan,
bu sirada icracihik yorumu, iisulleri, burada kullanilan melizm (siislemeler)
ozellikler, bir ¢ok teknik ve bedii-tasvir vasitalan vs. ile ilgili sorunlar kendi
ifadesini bulamadi. Onlarin da tezlikle ¢agdas miizik teorisi seviyesinden
uzman musikisinaslanmz tarafindan aragtinlacagina inaniyoruz.




