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MICHEL DE CERTEAU’NUN “TAKTIKLER VE STRATEJILER”
KAVRAMSALLASTIRMASI BAGLAMINDA SABIiHA CiIMEN’iN “HAFIZ:
KURAN’IN MUHAFIZLARI” ADLI BELGESEL FOTOGRAF CALISMASININ
DEGERLENDIRILMESI

Eren AYTUG!

Makale Bilgisi 0z

Konusunu gergek yasamdan alan belgesel fotografciliga ait birgok ¢alisma, giintimiiziin
karmagik toplumlarinin  temsili ve gerceklik iddialarnmin  zayifigi nedeniyle
Makale Gegmisi: elestirilmektedir. Clinki belge§el ‘fotoglfa-f(;llann gallstl.qurl . konu hakkmdaki
Gelis 28.12.2022 kavrayislari, ¢aligmalarinda iirettikleri temsiliyet ve gergeklik iddialarmm kuvvetiyle
Kabul 09.11.2023 paraleldir. Toplumsal olani1 kavrayistaki zorluklarin asilmasinda sosyolojik kuramlar
belgesel fotografcilar i¢in 6nemli goriilmektedir. Yaklasik ayni tarihlerde ortaya gikan
fotograf ve sosyolojinin toplumu ¢6ziimlemek ve anlatmak amaciyla yapacaklar is
birliginin karsilig1 toplumsal durumlarin daha iyi bir tasviri ve ¢alismalarinin derinligi
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Anahtar Kelimeler:

Belgesel Fotograf, olacaktir. Clinkii giiniimiiz karmagik toplumlarinda farkli birgok durum ve olayin tamgi
Sosyoloji, fotografginin  gordiigiinii anlamlandirmak ve yorumlamak igin sosyolojik kuramlar
Fotograf, énemli bir dayanak olmaya devam etmektedir. Toplumu daha iyi anlamak ve anlatmak

amaciyla yola ¢ikan belgesel fotografeilar i¢in sosyolojik kuramlarin yol gostericiligini
) . betimlemek amaciyla, bu ¢alismada Sabiha Cimen’in “Hafiz: Kuran’in Muhafizlari” adl
Sabiha Cimen. belgesel fotograf ¢alismasi degerlendirilmistir. Michel de Certeau’nun faillik ve direnis
izerinden olusturdugu sosyolojik kurammmn sagladigi kavramlarn 1518inda
degerlendirilen ¢aligmada, 6nce giindelik hayat sosyolojisi igerisinde yap1 ve 6zne odakl
sosyolojik kuramlar verilmis ve drnek belgesel fotograf ¢aligmasimin topluma ve 6zneye
bakist ile, Certau’nun “taktikler ve stratejiler” kavramlastirilmasi arasindaki kesisim
iizerinde durulmustur. Belgesel fotograf ve sosyoloji isbirliginin 6nemi vurgulanmustir.

Michel de Certeau,

EVALUATION OF SABIHA CIMEN’S DOCUMENTARY PHOTOGRAPH WORK
“HAFIZ: GUARDIANS OF THE QUR’AN” IN THE CONTEXT OF MICHEL DE
CERTEAU’S CONTEPTIONS OF “TACTICS AND STRATEGIES”

Avrticle Info ABSTRACT
Documentary photography projects, which take their subject matter from real life, are
DOI: 10.35379/cusosbil. 1225617 vastly criticized with the claims of its underrepresenting today's complex societies and
not reflecting the reality adequately. This is because documentary photographers’
Article History: comprehension of the subject in their works is parallel to the strength of the

representation and reality claims that they produce in their works. Sociological theories
play an important role for documentary photographers in overcoming the difficulties in
understanding the social. When photography and sociology, which emerged at the same
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Keywords: time, collaborate to analyze and explain society, the result is a better depiction of social

situations and a depth of study. This is because sociological theories continue to be an
Documentary Photography, important basis for interpreting and making sense of what the photographer -who is a
Sociology, witness to many different situations and events in today's complex societies- sees. In this
Photography, study, Sabiha Cimen’s documentary photography work “Hafiz: Guardians of the

Qur’an” was evaluated in order to explain the guidance of sociological theories for
documentary photographers who intend to comprehend and explain society. The study
is evaluated in the light of the concepts provided by Michel de Certeau’s sociological
theory of agency and resistance. Firstly, structure and subject-oriented sociological
theories within the sociology of daily life are defined. And then the
intersection between Certeau’s conceptualization of “tactics and strategies” and the
documentary photography work’s concept of society and subject is defined. Cooperation
between documentary photography and sociology is examined.
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GIRIS

Sosyolojide “6zne ve yap1” arasindaki gerilimli iligki bagat konumdadir. Mikro ve makro sosyolojik ¢alismalar
iist basliginda siniflandirabilecegimiz ¢aligmalarda (makro) sistem yaklasimi; edilgen bireylerin karsisina merkezi
kurum ve orgiitler ve iktidar yapilarini koyarken, 6znelciligi 6n plana ¢ikaran (mikro) yorumsamaci yaklasimlar;
bireyin iradesi ile sekillenen giindelik hayat1 ele alirlar. Sosyolojinin kurulus yillarinda alana hakim olan merkezi
fikir, pozitivist metodolojik bir yaklasimla toplumsal sistemler, yapilar ve kurumlar {izerine yogunlasmis, bireyi
de bu biitiinle hemhal ederek kapsayici ve tarafsiz bir sistem olarak isledigini vurgulamustir (Gardiner, 2016, s.
17). Makro sistem yaklagimi ise on sekizinci yiizyilda ger¢eklesen sanayi devrimi, kentlesme ile modern toplumu
analiz etmek, sorunlarini belirtmek ve ¢6ziim bulmak ihtiyacindan kaynaklanmigti. Buna gore toplumsal olgular
ve eylemlerin vuku bulmasinda yapisal siirecler etkilidir. Bu siireglerin bireyler {izerindeki etkisinin ise dogal
diinyadaki nesnelerin davraniglarini belirleyen doga yasalariyla kiyaslanabilir oldugu ileri siiriilmiistiir. (Bennett,
2018, s. 12) Bu yap1 merkezli bakisi temsil eden Karl Marx, Emile Durkheim ve Auguste Comte gibi kurucu
isimler sosyolojinin nesnesine iliskin ilk merkezi fikri ortaya koymuslardir. Sosyolojide ikinci bir yonelim ise,
bireyin iradesine ve eylemlerine odaklanan, insan etkilesimini ve bu etkilesimin ortaya ¢ikardigi sosyal gercekligin
ingasini dnemseyen sosyal eylemin anlamini yorumlama c¢abasinda olan fail merkezli bakis agisidir (Esgin ve
Ozben, 2020, s. 36). Fail merkezli ikinci yonelim makro sosyolojiye miinhasir bir tepkinin sonucunda ortaya
¢ikmistir. Bu tepki; toplumun devamliligini saglayan yapilarin, sadece soyut ve genel ilkelerinin agiklanmasinin
toplumu anlamaya yetmeyecegine dairdir. Bunun sonucu olarak Wilhelm Dilthey, Georg Simmel ve Max Weber
gibi yorumsamaci gelenek yaninda George Herbet Mead gibi Amerikali pragmatistler yapinin, sistemin veya
kurumun nasil islediginin yani sira bireylerin bunlari kullanim bigimleri ile iradi ve yaratict eylemlerine dikkat
cekmislerdir. Onlara gore insanlarin diigiiniimsel bir bigimde kullandiklar1 semboller ve 6znelerarasi anlamlar
onemlidir (Gardiner, 2016, s. 18). Dilthey, “insani olan seyler hakkinda kesinligin bir dereceye kadar analitik
yoldan degil empati ve anlama yoluyla gerceklesecegini ” belirterek, yorumlayici gelenegin kapisini agmustir
(1999, s. 87). Kendine has metodolojisiyle on dokuzuncu yiizyilin baginda Simmel, toplum kavrami yerine siirekli
bicimde olusan ve doniisen toplumlasma kavramini koyar. Ona gore birkag bireyin etkilesime girdigi yerde toplum
vardir ve toplumlagma halinin formlar1 igerisinde kendini gosterir. Sosyolojinin inceleme alani bireyin toplumu,
toplumun da bireyi yeniden insa ettigi karsilikli etki alamdir (2020, s. 48-50). Weber ise toplumsal normlarin
bireyler tarafindan her kosul altinda kabul gérmedigini, bireylerin eylem potansiyelini barindirdigi belirtmis,
bireyin kapitalizmin belirledigi toplumsal iliskiler i¢inde statiisiinii ifade etmesini ise bireyin yaraticiligina bagli
olacagm1 belirtmistir (2020, s. 130-134).

Boylelikle aktif faillerin etkilesimi, etkinlikleri ve eylemleri ile birlikte giindelik hayat sosyolojinin nesnesi
haline gelmistir. Bu yontemin giiglenerek devamini saglayan ise Alfred Schiitz, Peter L. Berger ve Thomas
Luckmann gibi kuramcilarin fenomonolojik yaklagimi olmustur. Fenomolojik yaklagima gore toplumsal olgular,
faillerin etkilesimi ile anlamlandirilir ve toplumsal iligkiler de bu temelde siirdiiriiliir. Dolayisiyla toplum,
tiyelerinin i¢inde yasadiklar1 ancak iiyelerinin faaliyetleri ile liretilen gercek ve nesnel bir diinyadir (Walsh, 2014,
S. 48-50). Toplumdaki faillerin etkilesimi Erving Goffman igin de Onemlidir. Goffman’in ‘dramaturji’
kavramlagtirmasinda giindelik hayat toplumsal rollerin igsellestirilmesiyle sahne oOnii ve arkasi olarak
ayrilmaktadir. Bireyler sahne 6niinde ve arkasinda farkli benlikler yaratmakta ve onlar arasinda siirekli miizakere
etmektedirler. Bu miizakereler sonucunda, bireyler toplumsal yapida oyuncu, seyirci ve digaridaki rolleri ile
giindeligi yaratici bigimde manipiile eder ve farkli teknikleri kullanarak gosterideki muhtemel aksakliklari
kurtarmaya ¢alisirlar (Goffman, 2014, s. 223). Giindelik hayati inceleme konusu yapan, failligi ve eylemi 6n plana
¢ikaran bir diger yaklagim Harold Garfinkel’in etnometodolojik yaklagimidir. Bu yaklagim faillerin eylemliliginde
insanin iradesinin 6zgiir olmadigini savunarak altta yatan ¢evresel kosullar1 ve gelenekleri ortaya ¢ikarmanin
yollarim gelistirir. Insanlarin belirli bir durumda ne kadar manevra alanina sahip olduklari iliskili durumun tiiriine,
onun i¢indeki gorev ve ylikiimliiliiklerine, bagkalarinin katilimina ve bir¢ok farkli muhtemel 6zellige baglidir. Bu
ozellikler, bir toplumsal eylem ortami olarak durumun toplumsal gercekligini olusturur. Birey bu pratik gerceklik
temelinde davranir (Cuff vd., 1999, s. 166-192). Tiim bu yaklagimlar 6znelere sadece edilgen ve manipiile edilmis
bireyler yerine irade sahibi bir rol atfetseler de giindelik yasam diinyasin1 derin ve karmasik bir fenomen olarak
gormezler. Aksine, Michael Gardiner’e gore (2016, s. 20), “tutumlarin, pratiklerin ve biligsel yapilarin nispeten
homojen ve farklilasmamuis bir biitiinii olarak goriirler. Kiigiik rol karisikliklar1 veya deger ¢atismalari olabilse de
giindelik hayat, toplumsal varolusun sorunsuz, ¢atigmasiz 6zsel bir bileseni olmayn siirdiiriir.” Kiiltiirel yaklagimlar
Oznenin varligina, yaraticiligina ve direnis mekanizmalarini olusturucu giiciine 6nem veren c¢aligsmalari giindeme
getirmekle beraber iktidar asimetrilerine, sinif iligkilerine veya giderek kiiresellesen piyasa giiclerine iligkin azalan
sorularin muhatabi olarak elestirilmistir (Mc Chensey, 1996; Mc Robbie, 1991, akt. Gardiner, 2016, s. 24).
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Giindelik Hayata Iliskin Yaklasimlar Baglaminda Belgesel Fotograf ve Sosyoloji iliskisi

Genisleyen ve derinlesen kapitalizmin giindelik hayati kontrol altina alma ve sémiirme istegi giindelik hayata
elestirel bakiglar arttirmistir. Bu yaklagimlar kapitalist sistemin ve modernitenin elestirisini yaparken yap1 ya da
faili 6ncelemeyip iki kavramu birlikte degerlendirmeye katmaya ¢alismislardir (Sanli, 2020). Bu ¢alismalarda 6zne
ve yapi karsitigindan daha ¢ok bu ikisi arasindaki iligki degerlidir. Diyalektik ve elestirel bir bakisin merkeze
alindig1 bu yaklagimda, yabancilasmanin hakim kilindig1 giindelik hayati bir yapit olarak yeniden tiretmenin
gerekliligini savunan (Lefebvre, 2015), giindelik hayatin nesnelestirme ve somiirii bigimlerinden kurtulusunu
bireyin isyanina sart kosan (Heller, 1987), tiikketimin nesnesi olarak 6znenin giindelik hayatta miisteriye doniisiini
elestiren (Bennett, 2018) goriisler on plana ¢ikmaktadir. Michel de Certeau’nun yaklagiminda ise 6zneler aktiftir
ve genis bir faaliyet alanlar1 vardir. Certeau, faillik ve direnis tizerine olusturdugu giindelik hayat kuramini mevcut
sistem igerisindeki kisa yaraticilik anlari ve yikici taktikleri incelemesiyle elde ediyordu. Ona gdre O6zneler
“yasamasi gereken ve ona kanunla dayatilan yerin sinirlarindan ¢ikmadan, bu yer iginde ¢ogul ve yaratici olmay1
basarir. iki arada olma sanatini icra ederek, bulundugu durumdan, daha énceden dngodriilemeyecek yararlar
saglamayi bilir” (Certeau, 2008, s. 104). Boylelikle Certeau iktidar yapilarina karsi bireylerin gelistirdigi direnis
mekanizmalarinin da altin1 ¢gizmektedir. Sosyologlar farkli bigimlerde de olsa her zaman toplumun nasil ¢alistigin
anlamak, boyutlarim belirlemek, bu boyutlar i¢erisindeki kiigiik ¢atlaklar1 incelemek istemislerdir (Becker, 1974).
Bu baglamda yap1 ve fail konusu hala ¢agdas sosyolojinin 6nemli bir konusudur. Toplumsal yapiy1 olusturan
unsurlar insanlarin toplumda ne yaptiklarindan bagimsiz incelenemez, toplum bu eylemlerin belli ve kurumlasmis
farkli bigimlerde orgiitlenmesinde meydana gelmektedir. Ayrica bu orgiitlenmeler faillerin bagliliklar1 olmadan
isleyemez. Yapi ve faillige iligkin esas soru bu bagliligin dayatildigi mi, yoksa goniillii olarak mi1 gercgeklestirildigi
sorusudur. Toplumsal yapinin hem toplumsal eylemle elde edilmesi hem de toplumsal eylemin temeli olabilmesi
i¢in soru bu ikisinin birlesiminin nasil miimkiin oldugudur (Walsh, 2014, s. 58). Bu sorulara cevap verirken
sosyologlarin arastirmalarinda kullanacaklart kuram, yontem ve konu secimleri genellikle bagli bulunduklari ya
da isbirligi i¢inde olduklar1 entelektiiel ve mesleki topluluklarin ¢ikarlar1 ve sinirlamalarimi da yansitmaktadir
(Becker, 1974).

Sosyoloji, ismini, Comte un yayimlanan ilk eserinden almaktadir, eserin yayimlandigi y1l ayn1 zamanda Jaques
Mande Daquerre’un goriintiiyii levhaya kaydetmesinin de tarihidir. Fotograf ve sosyoloji ayni tarihlerde ortaya
cikmistir. Ustelik toplumu tammlamak, giincel toplumsal problemlere ¢oziim bulmak gibi benzer amaglarla
hareket etmektedirler. On dokuzuncu yiizyilda sanayilesme ile ortaya ¢gikan pek ¢ok sorun fotografgilarin da
ilgisini ¢ekmigtir (Becker, 1974). Boylelikle fotograf sosyologlarin g¢aligmalarinda hem sorunlarin temsili
gercekliginin ifadesi olarak, hem de saha arastirmalarinda belge olarak kullanilmistir. On dokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisi sosyologlarin da en biiyliik endisesi olan kent yoksullari, ilk donem fotograf¢ilariin da ilgi
alamindadir. Henry Mayhew 1851 yilinda yayimlanan Londra Is¢ileri, Londra Yoksullar: kitabinda Richard
Beard’m ¢ektigi fotograflar1 kullannugtir. Aym sekilde Glasgow Sehri Iyilestirme Vakfi tarafindan gérevlendirilen
Thomas Annan’in 1868 yilinda kentin bazi semtlerindeki yikim dncesinde ¢ektigi fotograflar gecekondulardaki
yoksullugun ilk belgelerindendir. Bir diger 6rnek John Thompson’un 1878 yilinda yayimlanan Londra’da Sokak
Yasami ¢aligmasidir. Thompson Londra’da yoksullarin giindelik hayatini fotograflamistir. Bu ilk 6rnekler
“fotografin, ihmal etmeden veya abartmadan nesnel olarak belgeleme iglevini vurgulayan 6ns6zi” gibidir (Marien,
2002, s. 147 akt. Hatting, 2012). Becker (1974) ise fotografcilarin yaptiklari isi bazen sosyoloji olarak tasavvur
ettiklerini ifade ederek, 6zellikle de yiizyilin baglarinda sosyologlar ve fotografeilarin, toplumdaki kétiiyti s6zler
ve fotograflarla ifsa etmenin gerekliligi konusunda hemfikir olduklarimi belirtmigtir. Toplumda olan biteni hem
belgelemeye hem de ¢6ziimiine katki sunmaya yonelik bu anlayisin ilk gii¢lii 6rnekleri Jacob Riis ve Lewis Hine’in
caligmalaridir. Kendisi de bir go¢men olan Riis, Amerika Birlesik Devlet’lerindeki go¢menlerin zor hayatlarini
anlattig1 kitab1 Oteki Yar1 Nasil Yasiyor igin fotograftan da faydalanmustir. Bdylece fotografin toplumsal elestirel
giicii ilk defa giindeme gelmistir. Hem sosyolog hem fotograf¢i Hine ise yine ABD’de zor kosullarda ¢alismak
zorunda olan ¢ocuklarin fotografini ¢ekmis ve bu fotograflar sayesinde ¢ocuklarin ¢aligma kosullarinda degisiklik
yapilmak zorunda kalinmistir (Freund, 2006, s. 99). Belgesel fotografin ilk 6rnekleri olan bu ¢alismalar, toplumsal
sorunlarin ¢dziimiine sagladigi katk1 dolayisiyla sosyal belgesel fotograf olarak adlandirilacaktir. Insani merkeze
alan, konusunu gergek yasamdan alan belgesel fotograf i¢in farkli ¢alisma stilleri ve siireleri baglaminda gesitli
kategorizasyonlar yapilmis ise de bu makale g¢ercevesinde “toplumlarin kendi kimlikleri ve degerleri ile diger
kiiltir ve toplumlarmn kimlikleri hakkinda bilgilendirmede rol oynar” (Newbury, 2008) tanimi ile hareket
edilecektir. Belgesel fotograf¢i Sebastiao Salgado ise (2006, s. 120) benzer bigimde “belgesel fotografin asli
amacinin insana ‘digerinin’ varligin1 géstermek oldugunu, diinyada yasanmakta olan her seyin de gdsterilmesi
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gerektigini” sdylemistir. Televizyonun kesfine kadar gazetecilikte nemli toplumsal olaylarin kaydedilmesinde ve
aktarilmasinda fotografin ikna etme ve inandirma islevinde en giivenilir aygit olmasi dolayisiyla, donemin 6nemli
foto-muhabirleri ve fotograf ajanslarinin ¢alismalar1 yirminci yiizyilin ikinci yarisinda toplumsal olanin
anlasilmasinda Snemli bir unsur olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla fotografcilar, fotografin icadindan itibaren
ezilenler ve yoksullarin yaninda, savas ve ¢atigsmalarin ortasinda vicdani bir tavirla taniklik etmiglerdir. Taniklik
sayesinde fotografc1 ile seyirci arasindaki iliski, fotografcinin gordiigii seyi bizim de gorecegimize duyulan giiven
tizerine tesis edilmistir. Bu iligki imge diger baglamlardan koparilmis ve gerceklik yeniden inga edilmis olsa da
hala biiyiik 6l¢iide hakikati gozle gérmenin miimkiin olabilecegi iddiasina dayanmaktadir (Bate, 2011, s. 94).
Fotograf ve sosyoloji iligkisindeki yakinlik fikrinin temelinde hakikatin anlagilabilmesinde “gérme”ye atfedilen
ayricalik ve fotograf makinesine bahsedilen “dogruyu gosteren/belgeleyen/kayit altina alan ara¢” statiisii
yatmaktadir. Bu bakis ayn1 zamanda, fotografin sosyal bilimlerdeki nesnellik iddialarini da giiclendiren bir araci
olarak goriilmesine neden olmustur. Dolayisiyla fotografin hem nesnellik iddiast hem hayati gézlem yoluyla
betimlemesi ve zaman algisi, onun pozitivist bilgi teorisine karsilik gelmesini saglamaktadir. Bu durum, modernite
icinde dogup gelisen fotografin postmodernist elestirinin temel ugraklarindan biri olmasia neden olmaktadir
(Bugan, 2020, s. 77). Bu elestirilerin yan1 sira fotograf makinesinin belli mekanik kisithliklarindan 6tiirii nesnellik
iddiasinin gegerli olamayacaginin ¢ekilen ilk fotograftan itibaren hatali oldugunu vurgulamak gerekmektedir.
Teknik yetersizlik dolayisiyla ortaya ¢ikan bu eksiklik 6zellikle fotografin ilk yillarinda etkili olmugsa da ilerleyen
yillarda fotograf teknolojisinin gelisimiyle asilmistir. 1839 yilinda Daquerre, Paris’in en kalabalik bulvarim
fotografladiginda enstantane perdesinin uzun siire agik kalmasi sebebiyle caddede ne arabalar ne de insanlar
goriilmektedir. Fotografta sadece ¢ekim siiresinde hareketsiz kalan ayakkabi boyacisi ve miisterisi se¢ilmektedir.
Mekanik kisitlilik dolayistyla gergegin bir kismi goriintiilenmistir. Sadece mekanik kisitlilik degil, fotograf¢inin
diiriistliigiiniin de fotografin gergeklik iddiasi i¢in dnemli oldugu, fotografin icadindan kisa bir siire anlagilmistir.
Kirim Savasi’nda “Oliim Gélgesi Vadisi” adli fotografinda etkiyi giiclendirmek amaciyla fotograf¢ci Fenton’un
etraftaki top mermilerinin yerlerini degistirmesinin, fotografin gerceklik iddiasini asindirici bir etkisi olmustur.
Glinlimiiz dijital teknolojilerinin sundugu, fotograf ¢ekildikten sonra anlasilmasi daha da zorlasan miidahaleler de
gerceklik iddiasina ayni sekilde ket vurmaktadir. 2010 yilinda World Press Photo yarigsmasinda Stephan Rudik’in
fotograftaki belli bir bolgeyi bilgisayar ortaminda silmesi dolayisiyla aldigr ddiiliin iptal edilmesini bu duruma
ornek olarak gostermek miimkiindiir.? Fotografik goriintiiniin goriiniisteki objektifliginin 6ne ¢ikarilmasi, belirli
bir metnin anlamini, temsili bir mesruiyet saglayarak sabitlemeye ¢alismasinin goriilmesini zorlastirmaktadir.
Halbuki fotografginin iirettigi goriintiiler olaylara dair kendi yorumuyla ve objektifin kargisina yerlestirmeyi tercih
ettigi 6znelerle iligkilidir. Dogruluk ile olan bagi ise taniklik ettigi durumun iyi ifade edilmesinde ve olaylara iliskin
izleyicide yaratt1g1 i¢gorii sayesindedir. Boylelikle fotografin insa edilmis dogast hem duygulara hem de gerceklere
Onemli bir erigim saglamaktadir (Hamilton, 2017, s. 113-115). Bate ise (2011, s. 97) bu goriise kars1 “insa edilen
gercekligin arzulananin ifsast olarak betimlenebilecegi anlamina gelebilecegini ve fotograf¢ilarda da gergegin
degil de gercek olarak tanmnani gérme egilimi yarattigini” sdylemektedir. Bu elestirinin en net ifadesini Tagg
(2013, s. 138-141) Birlesik Devletlerde cekilen Farm Security Administration (FSA)® fotograflarinin resmi
ideolojiyle uyumlulugunu gostererek yapmistir. Biiyiik Buhran doneminde ¢ekilen fotograflarin iktidarin ideolojik
aygiti1 gibi iglev gordiiglinii ve {irettigi gergekligin sosyal yapiya niifus etmede etkili bir giicii oldugunu belirtmistir.
Belgesel fotografa getirilen benzer bir elestiri, egemen giiglerin sdylemleri i¢in kullanilmasina yoneliktir. Martha
Rosler (1981), ise “gorsel imgelerde sunulan liberal duyarliligin toplumsal vicdani temsil etmeye basladigini,
bunun da kagmmmanmin kagintiyr gidermesi gibi izleyicilerindeki her tirli vicdan kimiltisini yatigtirdigim”
belirtmistir. Ustelik “izleyenlerin goreli zenginlikleri ve sosyal konumlar1 hakkinda giivence verdigini, belgesel
fotograflarin sanat galerileri ve miizelerde sergilenen estetik bir metaya doniistiiglini” yazmustir. Benzer bir sekilde
Allan Sekula da kolektif miicadeleden ziyade liberal estetigin 6znel yoniiniin merhamet oldugunu ‘biiyiik sanat’
takdirinin aracilik ettigi acima duygusunun politik anlayisin yerini aldigini belirtmistir (1978, s. 875). Hem Sekula
hem de Rosler, iyi bir belgesel ¢alismanin devrimci bir siyaset sdylemine bagli kalmasimi tercih ederlerken
urettikleri islerle de geleneksel belgesel fotograf tanimindan ayrilmiglardir. Geleneksel belgesel anlatim dilinden

2 https://archive.nytimes.com/lens.blogs.nytimes.com/2010/03/03/behind-35/

3 Amerika Birlesik Devletleri’nde 1930°Iu yillarda goriilen derin ekonomik kriz doneminde Baskan Roosevelt, F.S.A olarak bilinen Farm
Security Adminstration (Ciftlik Giivenlik Idaresi) birimini kurmustur. F.S.A biinyesinde faaliyet gosteren Tarih Birimi ise Roy Stryker
tarafindan olusturulmustur. Bu birim ekonomik krizin daha agir yasandig: kirsal bolgelerdeki durumu belgelemesi amaciyla 11 fotografciyt
gorevlendirmistir. Boylelikle hem krizin toplumsal boyutu belgelenecek hem de fotografcilar tarafindan Roosevelt’in yeni ekonomik
programiyla (New Deal) halkin yalniz birakilmadig: fikri giiglenecektir. Bugiin Amerika Kongre Kiitiphanesi’nde bu proje kapsaminda
iretilen 270.000 fotograf bulunmaktadir.
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farkli olarak metin ve foto-montaj gibi 6geleri ¢calismalarinda kullanan Allan Sekula, Martha Rosler, Fred Lonidier
gibi fotografcilarin ¢caligmalarini Diane Neumaier (1984, s. 15) ‘yeni belgesel’ olarak tanimlamustir. Ona gore yazi
ve foto-montaj tekniklerini kullanarak sosyal hayattaki gizli yapilari ortaya c¢ikarmaya ¢aligan fotografcilar
izleyiciden de radikallesmesini beklemektedir (1984, s. 17). Esasen fotograf¢ilarin en Oncelikli talepleri
fotograflarinin anlasilmasi igin isleri hakkinda daha ayrintili bir ilgi ve yorumlama bilgisiydi. Ciinkii fotograflari
geleneksel belgeselin dogrudan yaklagiminin aksine daha karmasikti ve izleyiciden iletilen mesaj hakkinda
diistinmesini talep ediyordu. Bu tutumu Mary Warner Marien, sadece elitleri ve elitlerin bilgi birikimini
hedeflemeleri ve fotograf egitimini siyasi hedeflerinin merkezi haline getirmemeleri dolayisiyla elestirmistir
(2007, s. 221). Postmodernist elestirinin uygulayicist olan yeni belgesel fotografcilarin iirettikleri iglerde fotograf
genellikle metinle iliskilendirilmis ve geleneksel belgesel fotografeilikta ¢ekim aninda ya da sonrasinda goriintiiye
yapilan miidahalenin kabul edilemezligi yoniindeki genel egilim gegerliligini kaybetmistir. Gelisen teknolojilerin
de yardimiyla fotografeilar tek bir kadrajda farkli zaman ve mekénlar1 bulugturma imkanini elde etmistir. Pedro
Meyer de montaj teknigi ile birden fazla fotografi bilgisayarda tamamlamakta ve yeni bir fotograf elde etmektedir.
Bu tutumuyla Meyer, “dissal gerceklikleri 6znel gergegiyle yogurarak ussal diizeyde sergileme olgusuna varsillik
katmaktadir” (Ozel, 2009). Boylelikle belgesel fotografin daha fazla kisisellestigi, gercekligin farkli yorumlarinin
degisik tekniklerin uygulanmasiyla ortaya ¢iktigi ¢alismalar gergeklestirilmistir. Bu tarz ¢alismalarin 1980 ve
90’larda en bilinen 6rnegi Jeff Walls’un fotograflaridir. Glinliik hayattan sahnelenmis goriintiilerindeki kisilerin
oyuncu veya model oldugu Walls’un fotograflari, geleneksel belgesel fotograftan alinmig gibi goériinse de her
ayrint1 dlizenlenmistir. “Gergek ile temsil arasindaki sinirin kayboldugu bu tip fotograflarda kurgu oldugu agikc¢a
ifade edilen bir fotografin en az digerleri kadar etkileyici olabilecegi gercegi dile getirilmektedir” (Erceting6z,
2022). Gergekligin yeni temsil stratejileriyle ortaya ¢ikabilecegini gdsteren bir diger ¢aligma bigimi ise fotograf-
metin isbirligi ile fotografin gorsel giiciinli metnin baglamiyla ortaya ¢ikaran ¢aligmalardir. Fred Lonidier’in 1976
yilinda gerceklestirdigi ‘Saglik ve Giivenlik Oyunu’ adli is¢i yaralanmalar1 ve meslek hastaliklarini konu aldig:
caligmasinda kanit niteligindeki fotograflar yaralanma ve hastaliklar1 estetikten uzak diz bir sekilde
gostermektedir. Sekula’ya gore bu se¢im Lonidier’in “liberal belgesel fotograf¢ilarin siddeti ve 1stirabi ne kadar
kolayca estetik nesnelere doniistiirdiigiiniin farkinda” oldugunu ortaya koyar. Metinler ise fotograflar1 daha genis
bir anlat1 yapisinin igerisine konumlandirmaya yaramaktadir (1978, s. 876).

Belgesel fotografta son yillarda farkli stratejilerle geleneksel c¢alisma yontemlerinden ayrilan metotlarin
uygulanmasi ile yeni belgesel fotograf gergeklige erisimin yollarim ararken “geleneksel temsilin gorsel olarak
temas edemeyecegi bilgilerin kesfine yonelik 6nemli bir fotografik uygulama olarak one gikmaktadir” (Bugan,
2020, s. 314). Fotografik uygulamalardaki cesitliligin nihayetinde belgesel fotografin gergegin derin bir yorumu
oldugu fikrini degistirmeyeceginin altini ¢izen Grierson i¢in iyi bir belgesel fotograf ¢alismasi “gergek hayata ait
durumlar1 aydinlatan iyi bir yorum” demektedir (2011, s. 94, akt. Bate). Dolayisiyla belgesel hakikat ya da
nesnellikle ilgili degil yorumla ilgili olmasina bagl olarak ¢ok sayida yaklagimi i¢erebilmektedir (Bate, 2011 s.
94). lyi yorumun nasil olacagina dair Becker (1974) fotografcinin baktig1 seye iliskin teorisi ve arastirdig1 seye
iligkin anlayisinin 6nemli oldugunu ve fotograflarinin toplumsal igeriginden haberdar olmasi gerektigini
belirtmistir. Sosyoloji gibi fotografciligin da donemin sanat ve ticaret ve gazetecilik diinyalarinin o giinkii
¢ikarlarina gore degisen gesitli Ozellikler gosterdigini belirten Becker (1974), “sosyolojinin daha fazla bilimsel
ama daha az siyasi oldukca, fotografciligin daha kisisel, daha sanatsal ama hald siyasi alanda kalmayi
stirdiirdiigiind, boylelikle de toplumu arastirmanin iki farkli halinin iligkisinin sona erdigini” belirtmistir. Becker’in
makalesi bu iligkiyi yeniden tahsis etmek amaciyla hem fotografcilara hem de sosyologlara belli 6nerileri kendi
ifadesiyle sundugu bir kilavuz niteligindedir. Becker, bu iligkinin yeniden tahsis edilmesiyle belgesel fotografin
toplumu anlamak ve anlatmak ig¢in iyi bir yol olacagin1 savunmaktadir. (1974) Bu makale, belgesel fotografin insa
edilmis dogasmmin temsiliyet ve gerceklik iddiasinin fotografginin yorumuyla giicleneceginden hareketle,
sosyolojideki kuram ve anlayislarin belgesel fotografcilar i¢in yol gostericiligini vurgulamak amacindadir. Bu
amagla ayn1 ¢alismaya ait yargisal drneklemle segilen fotograflar nitel-betimsel analize tabi tutulmustur. Ayni
zamanda Michel de Certeau’nun giindelik hayat kuramindaki kavramsallastirmalar fotograflarin analizinde
kullanilarak “Hafiz: Kuran’in Muhafizlar1” ile Certau’nun topluma ve 6zneye bakisindaki kesisimler {lizerinde
durulacaktir.

Michel de Certeau ve Bireylerin Taktikleri

82



Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 32, Say1 3, 2023, Sayfa 78-95

De Certeau giindelik hayat sosyolojisi ¢alismalarinda yapi-6zne dikotomisi baglaminda 6zneye etkin bir rol
atfetmis, caligmast boyunca iktidarin ve erkin tiim yayginlig1 ve tahakkiimiine karsin bireyin sonsuz taktikleri
oldugunu vurgulamistir. De Certeau “Giindelik Hayatin Kesfi 1, Eylem, Uygulama, Uretim Sanatlar’” adl
calismasinda ‘halk kiiltiiri” ya da ‘marjinalliklerle’ ilgili ¢aligmalarda ‘kiiltiirel farkliligin’ yalnizca karsit kiiltiir
gruplariyla sinirlandirildigint halbuki kiiltiirel tiiketicilerin kiiltlir endiistrisinin iiriinleriyle ne imal ettiginin ve
hangi yone saptirildiklarinin da incelenmesi gerektiginin altini ¢izmektedir. De Certeau bu savindan yola g¢ikarak,
giindelik hayattaki tiiketicilerin aligkanliklaria yerlesik direnis pratiklerini incelemeye girisir. Ona gore egemen
sistemin dayattig1 stratejiyi tiikketen bireyler salt birer tiiketici degillerdir; farkl istek ve arzulari olan bireyler ayn1
zamanda dayatilan bilgiler ve simgeleri de manipiile etmektedirler. De Certeau giindelik hayatin kesfinin, ancak
siradan insanlarin gergeklestirdigi bu tiirden eylem, uygulama ve {iretim tarzlarinin incelemesiyle miimkiin
olabilecegini ifade etmektedir (2008, s. 45-46-107). Bireye dayatilan kiiltiir endiistrisi ve tiiketici kapitalizmi
baskict ve tahakkiim edicidir fakat nihayetinde insanlarin kendiligindenliklerini ve yaratici enerjilerini tiimiiyle
hakimiyet altina alamaz (Rigby, 1991, s. 225, akt. Gardiner, 2016). Giinliik hayatta dayatilan tasavvura kars1 higbir
direnis olanaklart yokmus gibi goriinen bireylerin bir¢ok ‘taktigi’ olabilir. ‘Taktik’ Certeau i¢in dnemli bir
kavramsallastirmadir. Bireyler ‘taktikleri’ sayesinde, tahakkiim altina alinan giindelik hayati kendilerine mal
edebilir, istedikleri bicime sokabilir ve direnebilirler. Taktikleri daha iyi tasvir edebilmek i¢in 6ncelikle iktidarin
giinliik hayattaki orgiitlenisine bakmak gerekir. De Certeau i¢in Michel Foucault’un iktidar degerlendirmesi
o6nemlidir. Foucault, toplumsal uzami diizenleyen, bireylerin bedenini disiplin altina alan iktidar odaklarini inceler
ve giinliik hayatta fiilen nasil isledikleriyle ilgilenir. Foucault’a gore tipki panoptikon mimarisinde oldugu gibi
disipliner iktidar “ilke olarak higbir karanlik alan birakmamaktadir ve denetim yapma gorevine sahip olanlari bile
araliksiz denetlemektedir, hem de tamamen "gizli" -¢iinkii siirekli olarak islemektedir ve bunun biiyiicek bir
boliimii sessizlik i¢inde olmaktadir- olmasi olanagimi saglamaktadir” (1992, s. 222). Yani disipliner iktidar, 6zne
stirekli gdzetlenmese bile gozetlendigine iligkin olusturulan kaygi ile yeniden iiretilen bir iktidar bi¢cimidir. Bu
iktidar biciminde farkli mekanlar icinde varlik gdsteren dgrenciler, askerler, isciler, suclular, baski sisteminin ve
gozetim mekanizmasinin siirdiiriilebilir ve genele yayilmasini saglayan unsurlari olmustur. De Certeau’ya gore
iktidarin dayattig1 stratejilerinden olan gozetim mekanizmasinin her yere yayildigi ve iyice belirginlestigi dogru
olsa da Foucault’un ihmal ettigi alan tim toplumun bu mekanizmanin altina nasil girmedigidir (Certeau, 2008, s.
47). De Certeau taktikler karsisinda iktidarin uygulamalarimi strateji olarak tamimlamaktadir. “Gozetim
mekanizmalari gibi giindelik hayati tahakkiim altina alan strateji uygulamasi her seyden 6nce belirli aidiyet olarak
cercevesi ¢izilen bir alanin varligini gerektirir. Aidiyet mekanin zamana kars1 zaferidir” (Certeau, 2008, s. 54).
Stratejiler icin mekan 6nemlidir, giiciinii mekan igerisinde yeniden iiretir ve tahakkiimii ve gbzetimi altina aldig1
insanlar tizerinde gosterir. “Bu panoptik bakis, gorerek mekana hakim olma, siirekli gézetim hissiyle yasayan
insanlar1 kontrol etme basarisi, kendini bagimsiz ve notr olarak konumlayabilmesini saglayacak bilginin iktidarini
kurmasina baghdir” (Kentel, 2011). iktidarin disindaki siradan bireylerden beklenen ise yukarida kurulan iktidar:
giindelik hayatta yeniden tiretmeleridir. De Certeau, Diinya Ticaret Merkezi’nin zirvesinden sehri izlerken bunun
kentin egemenligine yiikselmek oldugunu, bu yiikselisin biiyiik bir gbz olarak diinyay1 okudugumuz, adeta tanrinin
gozili oldugumuz yanilsamasini yasattigini belirtip ekler: Bu ayni zamanda inceleyici ve bilinirci bir itkinin
yarattig1 abart1 ve asiriliktir. Gozetleyici bir noktadan baska bir sey olmamak, iste bilginin kurgusu budur. Oysa
siradan insanlarin yasadiklar1 yer, goriiniirligiin ortadan kalktig1 asagisidir. Ona gore, “gdziin toparlayici,
biitiinlestirici imgelemlerinden kurtuldugumuzda giinliik yasamin yabanci, farkli bir yoniiyle karsilasiriz, giinliik
yasamin bu yonii ¢ok fazla yilizeyde degildir, goriiniir olanin sinirinda bulunan bir kiy1 bélgesidir” (2008, s. 86-
188). Bu farkli yon, taktiklerin de eylem alanlaridir ayn1 zamanda. “Taktikler bir zeminden ve mekandan bagimsiz
ve zamana bagli oldugu i¢in, kendi ¢ikarina kullanabilecegi olasiliklart yakalamak i¢in daima tetiktedir. Sirekli
olarak yenilenen, farkli ¢gikarlar saglamaya yonelik manevralar ve akil oyunlariyla iginde gelistikleri sistemler
tarafindan ne saptanabilir ne de kavranabilirler” (Certeau, 2008, s. 53). Taktikler, stratejiler gibi yukaridan asagiya
niifuz etmeye c¢alismaz, aksine basibos goziiken daginik ve pargali yapistyla iktidar tarafindan kurulan diizende
zay1fin ¢evirdigi dolaplar, 6tekinin alaninda gerceklestirilen eylem sanatlaridir. Eylem sanatlar1 farkli bigimlerde
kendini gosterebilir. Bir mekanda oturmak, dolagmak, okumak, aligveris yapmak ya da yemek yapmak, tiim bu
etkinlikler, kurnazliklarin ve taktiklerden dogan siirprizlerin genel &zelliklerini ortaya koyar. “Otekinin alaninda
gergeklestirilen hamle sanati, avcilarin piif noktalari, manevraya dayali ¢ok yiizlii hareketlilikler cogsku uyandiran,
miicadeleci ve savasgi buluntulardir” (Certeau, 2008, s. 117). Mesai saatlerinden ¢alan memurlar, isgilerin
fabrikadaki is aletlerini kendi 6zel amaglar1 i¢in kullanmalari, yemek yapmay1 reddeden kadinlar, okul kitaplarina
resim yapan Ogrenciler, tarla sahibi icin caligan koyliilerin is yavaglatmasi gibi gesitli eylem sanatlar1 ortaya
koyarlar. De Certeau’ya gore gergek diizen, “cabucak degisecegi yanilsamasina kapilmadan, ‘halkin’ kendi 6zel
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amaclarina uygun olarak manipiile ettigi taktiklerin diizenidir. Egemen bir gii¢ tarafindan somiiriiliiyor, ideolojik
bir séylem tarafindan yadsiniyor olsa da bu diizen ‘sanat’ tarafindan oyuna getirilmektedir” (2008, s. 100). Egemen
giiclin sOyleminin yeniden {iretildigi ve bireylerin tahakkiimiiniin igsellestirildigi mekanlarin baginda egitim
kurumlart gelmektedir. Ayni zamanda bu mekanlar bireylerin tahakkiim karsisindaki taktiklerinin izinin
stirilebilecegi ve ‘diizeni’ nasil oyuna getirdiklerinin goriilebilecegi yerlerdir. Sabiha Cimen de ¢alismasini Kuran
kurslarinda gerceklestirmis, kiz Ogrencilerin goriilebilir taktiklerini fotograflayarak g¢aligmasinin baglamim
tahakkiim ve direnis odakli gerceklestirmistir.

Sabiha Cimen’in “Hafiz: Kuran’in Muhafizlar1” Cahismasi

Cimen’in Tirkiye’nin farkli sehirlerindeki Kuran kurslarindaki giinliik hayat1 gosterdigi “Hafiz: Kuran’in
Muhafizlar1” adl1 belgesel fotograf ¢aligmasi, uluslararasi alanda pek ¢ok yarisma ve platformlardan odiille takdir
edilmistir.* Tiirkiye’deki binlerce Kuran kursu arasindan yaslari sekiz ila on yedi arasinda degisen kiz cocuklarinin
yatil1 olarak okudugu kurslarda c¢ektigi fotograflar, bilmedigimiz bir diinyayr samimi ve diiriist bir sekilde bize
gostermektedir. Cimen’in fotograflarindaki bu igeriden bakista, 1980°1i yillarda ikiziyle birlikte benzer bir okulda
ti¢ y1l gegirmis olmasinin da etkisi oldugu varsayilabilir. Kendi ifadesiyle bu ¢alisma ayn1 zamanda oto-biyografik
ozellikler tasgimaktadir.’ Calisma, kurslardaki kiz gocuklarinm okul iginde veya gevresinde gériintiilendigi portre
fotograflarindan ve ¢esitli aktivitelerini gosteren fotograflardan olugsmaktadir. Cimen, fotograflarindaki bagortiilii
kiz dgrencileri 6zellikle kendilerinin tasvir ve temsil edilmek istedigi sekilde gostermeye ¢alistigini, bunu da
niianslar1 ortaya g¢ikararak, kategorilere ayirmadan, tek boyutlu ve statik olmayan bir sekilde yapmaya calistigint
belirtmistir.® Fotograf¢inin yakindan tamdig: bir ortamda, kendisinin de ayni kosullarda bulundugu cevresi ve
arkadaslariyla iliskisindeki benzerlikler dolayisiyla “objektifin karsina yerlestirdigi 6zneler, fotografin insa edilmis
dogasiyla” (Hamilton, 2017, s. 114) hem duygulara hem de gergeklere 6nemli bir erisim saglamaktadir. Sabiha
Cimen’in fotograflart ayn1 zamanda tipki hapishane, kisla, fabrika gibi modern ¢agin kapatilma mekanlarindan
olan yatili Kuran kurslarini konu edinmektedir. Cimen, disipliner iktidarin panoptikon sistemiyle devreye soktugu
hayali bir iliskiyle mekanik olarak dogan tabi olma durumunun en net goriilebildigi bir mekanda calismasini
gerceklestirmigtir. Bu tiir mekanlar Foucault "ya gore, iktidar tahakkiimiinii hayatin her alanina sokarken kontrol
ve denetim giindelik hayatin isleyisine hakim olur. “Bdylelikle, mahkiimu iyi davranmaya, deliyi sakin olmaya,
is¢iyi ¢aligmaya, okul ¢ocugunu 6zenli olmaya, hastay1 tedaviye uymaya zorlamak i¢in gii¢ kullanmaya gerek
kalmayacaktir. Ayni zamanda okullar disipliner iktidar tarafindan bireysel gergekligin yeniden iiretildigi
mekanlardir” (Foucault, 1992, s. 194-254). Fakat Cimen’in fotograflarindaki Kuran kursu 6grencileri tahakkiim
altindaki 6znelerden ¢ok erkin yoklugunda yaratict ve mekani kendisi igin farklilastirip doniistiiren bireyler olarak
gorinmektedirler. Bu goriintiilerin etkisini giiclendirmek i¢in Cimen oncelikle disipliner iktidarin yeniden
iretildigi sinif, yemekhane, mescid gibi mekanlar1 belli bir uzaklikta ve bos olarak fotograflamistir. De
Certeau’nun tren yolculugundaki yolcunun durumunu anlattig1 yazisindaki gibi bu mekénlarda, yani vagonlarda
“hareketsizligin diizeni vardir... Yapacak bir sey yoktur, burada akil hali vardir... vagon i¢inde bu diizen, bu
Orgiitgli sistem, aklin sahip oldugu bu derin siikiinet o anlama gelmektedir” (Certeau, 2008, s. 209). Tipki
Certeau’nun betimledigi vagonlar gibi Cimen de Kuran kurslarindaki disipliner iktidar alanlarini siikiinet i¢indeki
diizende fotograflamistir.

* Bu proje ile 2019 World Press Awards Uzun Vadeli Proje’ kategorisinde ikincilik, ‘PH Museum’s Women Photographers Grant’te ise
ugiinciilik 6diili almigtir. “Hafiz: Kuranin Muhafizlari” ¢alismasina devam etmesi i¢in 2020 yilinda Canon Female Photojournalist Grant’i
almigtir.

S https://www.magnumphotos.com/theory-and-practice/hafiz-guardians-quran-sabiha-cimen/

® https://www.theguardian.com/theobserver/2021/jan/31/the-big-picture-sabiha-cimen-picnicking-schoolgirls-photography
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Resim 1. Kars’ta Bir Kuran Kursunda Ogrencilerin Dikkati Dagilmadan Kuran’1 Ezberleyebilecekleri izolasyon Odasi. Fotograf: Sabiha
Cimen

Resim 1. Kuran Kursunda Bir Yemekhane. Fotograf: Sabiha Cimen
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Resim 3. Istanbul’daki Kuran Kursunda Penceresinde Resim Sahnesi Olan Bir Kafeterya. Fotograf: Sabiha Cimen

Fotograflarda gordiigiimiiz Kuran kurslar1 i¢indeki mekanlar, 6nceden tanimlanmis rotalarda hareket eden,
yolcular1 da kapali bir sistem olarak islev goren vagonlara benzerken Certeau trenlerdeki tuvaletlerin kapali bir
sistemden kagis i¢in firsat sundugunu belirtiyor. “Tuvaletler asiklarin fantezisi, hastalarin ¢ikis kapisi, gocuklar
i¢in bir kagis olanagi sunmaktadir” (2008, s. 210). Bu 6rnekte de goriildigii gibi Certeau toplumsal mekéanlari
Foucault’un aksine insan yaraticilifina ve eylemine agik olarak ele almaktadir. “Mekanlarin Foucault’nun
sandigindan ¢ok daha kolay 6zgiirlestirilebilir olmasinin nedeni, tam da toplumsal pratiklerin baskic1 bir toplumsal
denetim gebekesinin bagrinda yerel olarak sinirlanmaktan ziyade mekéanlar yaratmasidir” (Harvey, 2019, s. 241).
Foucault’un ¢6ziimlemesine simetrik bigimde tutarli ve biitiinciil mekan ayni zamanda, panoptik erkin disinda
gelisen ve birbirine eklemlenen ve ¢elisen prosediirlerle doludur. “Bu prosediirler, gdzetim aglarinda gelismekte
ve bu aglarin igine sizmaktadirlar. Okunmasi miimkiin olmayan ama duragan taktiklere gore, giinliik diizenlemeler
ve siirpriz yaraticiliklar gelistirecek bigimde birbirlerine eklenen bu yaraticiliklardir” (Certeau, 2008, s.191).
Sabiha Cimen bu prosediir orneklerini “Hafiz” ¢alismasinda mekanlarin 6grenciler tarafindan yeniden
diizenlenmesi ve oyunlastirilmasi ve yaraticiliklarini gostermesi baglaminda gostermistir. Okul bahgesine ¢izilen
seksek platformu, okul sirasinin altinda gizli konusmalar, gidilen piknikte yere diisen karpuzun hemen oracikta
yenmesi gibi giinlik diizenlemeleri doniistiren eylemler “Hafiz” c¢alismasinda basarili bir sekilde
gosterilmektedir.

Resim 4. Kuran Kursunun Bahgesinde Seksek Oynayan Kiz Ogrenciler. Fotograf: Sabiha Cimen
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Resim 5. Hafiz: Kuran’in Muhafizlari fotograf serisinden bir fotograf. Fotograf: Sabiha Cimen

Resim 6. Sare (solda), Seyma (ortada), Gamze (sagda) piknikte yere diisen karpuzu yerlerken. Fotograf: Sabiha Cimen

De Certeau’nun yaklagiminda egemenin mekanindaki bireyler giindelik hayatlarinda karsisina ¢ikan firsatlar
taktiklere doniistiiriirler. Bu mikro direnis 6rnekleri ile disiplin mekanizmasiyla “diimenler ve oyunlar ¢evirerek”
(2008, s. 48) oynarlar. Egemenin altindaki diinyada kitlesellesme ve kitle kiiltiirliyle dayatilanlar kisiselligi yok
etmektedir. Kisiselligin silinisi sadece toplumsal gérev ve sorumluluklar lizerinden tanimlanan kimliklere sahip
olmamizi saglar. “Ancak taktikler ile yiiriitiilen yasam bigimi bu “kigiselligi” geri getirmektedir. Kendimize 6zgii
bir mindr yasam desenini ortaya koymaktadir. “Giindelik hayatin estetiklestirilmesi” ancak bu taktiklerin kullanimi
ile miimkiin olabilmektedir” (Kizilay, 2011). Bu noktada belgesel fotografin bir temsil mekanizmasi olarak
calistig1 da dnemlidir. Fotografcinin ¢alistigi konuyu kavrama ve ele alis sekli ayn1 zamanda fotograftaki 6znelere
sadece goriiniisten azade olmayan temsili bir mesruiyet de saglamaktadir (Hamilton, 2017, s. 115).

Cimen de verdigi sdyleside’ yapmak istediginin fotograflari araciligiyla kadinlara kendileri adina konusma
sanst vermek oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla kamera burada fotograf¢inin objeleri i¢in bir ifade aracina
dontigmistiir. “Hafiz” projesindeki portre fotograflarinin pek ¢ogunda Cimen’in yonlendirmesi yahut 6znelerle

7 https://www.magnumphotos.com/theory-and-practice/hafiz-guardians-quran-sabiha-cimen/
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kurdugu kuvvetli iligkinin bir yansimasi olarak bireyler mutlaka ortama yabanci bir objeyi kadraja sokmuslar ya
da kendilerine has bir durusla poz vermeyi tercih etmislerdir. De Certeau bireylerin 6zel konjonktiirlerin, belli bir
miilkiyete sahip erkin gozetiminde actig1 catlaklari, son derece hassas ve 6zenli bir bicimde kullandiklarini, bu
catlaklarin kacak avlanilan yerler oldugunu, bireylerin buralarda siirprizler yarattigini belirtmektedir. Cimen’in
fotografci olarak Kuran kurslarinda bulunusu ayni zamanda okulda agilan bir ¢atlaktir ve kurslart 6grenciler igin
kagak avlanilan bir mekéana doniistirmektedir. Bireyler kimi fotograflardaki gibi o anda kendiliginden ortaya
¢ikmis izlenimi veren yaraticiliklarint kendilerini ifade tarzina doniistiirmiis veyahut yanina aldig1 veya o an orada
buldugu objeyi maske gibi suratina gegirerek poz vermistir.

Resim 7. Lale (16) istanbul'da Bir Kuran Kursunda Parti Isiklarin1 Baginin Etrafina Sartyor. Fotograf: Sabiha Cimen

Resim 8. Istanbul'da Bir Kuran Kursunun Bahgesinde Goril askesiyle Poz Veren Ogrenciler. Fotograf: Sabiha Cimen

88



Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 32, Say1 3, 2023, Sayfa 78-95

Resim 9. Melike (16) Korku Filmlerindeki Karakterler Gibi Gozkapaklarini Cevirerek Arkadaslarini Korkutmay: Seviyor. Fotograf: Sabiha
Cimen

De Certeau kavramsallagtirmalarini 6ncelikle okuma, konusma ve yazma eylemlerinin giinliik hayattaki diger
pratiklere de uygulanabilecegini gostererek elde etmistir. “Hem dil alaninda hem de daha genis toplumsal pratikler
agmdaki eylemi diizenleyen belirli ifade prosediirleri arasinda miitekabiliyet ya da tiirdeslik mevcuttur” (Gardiner,
2016, s. 239). Yazi, Certeau i¢in “toplumu bir metin olarak olusturmanin ¢ok bi¢imli ve fisiltili etkinligidir.” (2008,
S. 240) Ona gore yazi ayn1 zamanda yan anlamiyla bireylerin giindelik hayatta yapip ettikleri, iligkileri, kendi
bedenleri tizerindeki uygulamalarini da igine alan bir eylemler biitiiniidiir. Boylelikle dil ve temel olarak yazisal
etkinligine hakim olmak, egemenlik kurmada ve iktidar1 giivence altina alarak toplumsal hiyerarsinin olusmasinda
etkilidir. Yazinsal iktidara sahip olmak ayni zamanda bireylerin bedeni iizerine s6z sOyleme hakkina sahip
olmaktir. De Certeau’ya gore bedenler iizerine yazilmayan hukuk yoktur. Kurallar bedeni cezalandirmakta,
denetlemekte ve gliciinii beden {izerinde gostermektedir. Toplumsal diizenin de benzer bigimde bedenleri belli bir
kural biitiiniinde tuttugunu belirten Certeau, bacak killarini aldirmak, kirpikleri boyamak, saglari kesmek ya da
ektirmek gibi islemlerin yasayanlar1 gosterge olmaya, soylem iginde bir anlam birimine doniistiirmeye yaradigini
belirtmistir (Certeau, 2008, s. 255-258). Fakat aynm1 zamanda Certeau'nun taktik kavrami, bedeni, mevcut gii¢
yapilarint devirmeden bireysel diizeyde bir miktar kaldirag elde etmek i¢in kullanilabilecek giinliik pratiklerin bir
pargasi olarak kavrar (Klein, 2014). Cimen’in ¢caligmasinda bazi portreler, kaliplasmis giizellik algisi ve toplumsal
modellerce yeniden iiretilen goriiniigle ilgili baskiya aldirmadan kameranin tam igine bakarak (adeta meydan
okurcasina) ve ¢cok yakindan fotograflanmiglardir. Ayni1 zamanda ¢alismadaki kimi fotograflarda kizlarin oturma
bicimleri de toplumsal diizenin yarattigi kurallar biitiiniine kars1 mikro direnis 6rnekleri olarak gosterilebilir.
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Resim 10. Farah (14) Kuran'1 Ezberlemekte Zorlantyor ve Bunun Igin Tiirkiye'nin Kars Kentindeki Bir Kuran Kursunda izole Yerlere
Ihtiyact Var. Fotograf: Sabiha Cimen

Resim 11. Kendini fyi Hissetmeyen Zeliha (15), Kars'ta Bir Kuran Kursunda Yataginda Dinleniyor. Fotograf: Sabiha Cimen
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Resim 12. Kars'ta Bir Kuran Kursunda Ogrenciler Teneffiiste Karda Egleniyor. Fotograf: Sabiha Cimen

Kent ve mekan uygulamalarini giindelik hayat pratikleri i¢inde okuyan Certeau’ya gore “Ortagag’daki ya da
Ronesans’taki resimler, kenti, aslinda hi¢bir zaman var olmamug bir goz tarafindan seyrediliyormus gibi belli bir
perspektiften resmederlerdi” (2008, s. 186-187). Bu kentsel kurgu, adeta tiim manzaray1 gozetleyen goksel bir
gbziin "her yerde olan ve her yeri géren" tanrisal bir bakisidir. Certeau’nun isaret ettigi hususlar, bir yoniiyle de
disipline edici egemen mekansalligin zimni politik uzantilarma yoneliktir (Kose, 2010). Kuran kurslarindaki
ogrencileri toplu olarak gordiigiimiiz fotograflarin hepsi de okul diginda ¢ekilmistir ve ayni zamanda De
Certeau’nun iizerinde durdugu disipline edici mekansalligin goériilmedigi yerlerdir. Belli oturma ve yiirliyiis
diizenlerinin olmadigi, fotograf¢inin bile isteye siralama ve diizenlemeye sokmadigi daginik objelerin kadrajda
yer aldig1 bu fotograflarda Sabiha Cimen’in bilingli bir sekilde denetim ve gozetimden ayr1 tuttugu dgrenciler
kargimizdadir. Dolayisiyla fotografeinin kullandig perspektif, mekan se¢imleri ve kadrajina yerlestirdigi objelerin
asimetrisi de fotografcinin taktigi olarak iktidarin tahakki{imiiniin manipiile edilmesidir.

Resim 13. Ogrenciler Oglen Namazindan Sonra Kuran Kursunun Arka Bahgesinde Kiirtge Sarkilar Sdyliiyor. Fotograf: Sabiha Cimen
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Resim 14. Hafiz: Kuran’in Muhafizlari Fotograf Serisinden Bir Fotograf. Fotograf: Sabiha Cimen

Resim 15. Hafta Sonunda Gittikleri Bir Piknik Sirasinda Ogrencilerin Uzerinden Algaktan Ugan Bir Ucak. Fotograf: Sabiha Cimen

SONUC

Sabiha Cimen’in Tiirkiye’nin farkli sehirlerindeki Kuran kurslarindaki giinliik hayati gosterdigi “Hafiz:
Kuran’in Muhafizlar1” adli belgesel fotograf ¢calismasi, Certeau’nun kavramsallagtirdig: stratejilere kars glindelik
hayattaki mikro direnislerin yatili Kuran kurslarinda ortaya ¢ikan bicimlerinin giiclii bir tasviridir. Ciinki
Certeau’nun ifade ettigi sekliyle glindelik hayattaki direnis, kamusal hayattan ziyade konutlarda ortaya ¢ikmakta
ve etkinlik kazanmaktadir. Ayn1 zamanda daginik ve siireksiz sekillerde ortaya ¢ikan direnis, iktidar tahayyiiliiniin
bir pargasi olarak goriinmediginden giindelik hayat pratiklerine kolaylikla dahil olmakta, kimi zamanda yaratic1
bir edim olarak var olmaktadir. Sabiha Cimen yatili Kuran kurslarindaki kiz ¢ocuklarinin direnis pratiklerini
kamusal alanda degil kendi yasam alanlarinda gostermektedir. Erksel uygulamalara uyum saglamis gibi gériinen
Ogrenciler gizlice yiiriitiilen direnis bigimlerini sergilerken ve yaratici eylemlerin failleri olarak fotograflanmustir.
Ayni zamanda fotograf¢inin gegmiste benzer kurslara gitmesi dolayisiyla ¢alistigi konu hakkindaki bilgisi,
deneyimi ve Kuran kurslarindaki bireylerle kurdugu yakin iliski neticesinde oradaki varligi, bireylerin kendilerini
cok daha iyi ifade etmesine yol agmustir. Boylelikle 6zellikle portre fotograflarinda fotograf¢inin varlig

92



Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 32, Say1 3, 2023, Sayfa 78-95

hissedilmemektedir. Kameraya bakan kiz 6grencilerin yarattigi temsiliyet sayesinde fotografin inga edilmis dogasi
hem duygulara hem de ger¢eklere onemli bir erisim saglamaktadir. Ayni zamanda fotografcinin kendisi
fotograflar1 ¢ekerken erksel uygulamalarin yeniden iiretilmesine katkida bulunmayarak calismasini 6zgiin
kilmigtir. Bunu egitim kurumlaridaki var oldugunu bildigimiz denetim ve gdzetim mekanizmalarini yalitilmig
olarak ve sessizlik i¢cinde gostererek ¢aligmanin baglamini iktidar ve direnis odakli kilmasiyla miimkiin kilmustir.
“Hafiz: Kuran’in Muhafizlari” adli ¢alisma, Tiirkiye’deki 6zellikle de sekiiler okullarda okumus ya da okumakta
olan pek ¢ok insan i¢in dini egitim kurumlarindaki giinliik hayatin yeni bir tasviri olacaktir. Fotograf¢i basmakalip
yargilarin yeniden kolaylikla {iretilebilecegi bir mekanda bir ¢atlaga sebep olmus, boylelikle giindelik hayatin
mekandaki isleyisine dair iyi bir yorum ortaya koyabilmistir. Iyi yorumun anahtar1 sosyolojik kuramlarin
toplumsali anlama ve ¢oziimlemesindeki basarisidir. Sosyolojik kurmalarin fotografik calismalarda dayanak
olarak ele alinmasiyla belgesel fotografeilar, siklikla elestirildikleri gibi hakim ideolojinin yeniden tiretilmesini
saglayan ¢alismalardan ziyade tizerinde ¢alistiklar1 konularin toplumsal iceriginden haberdar olarak daha kuvvetli
bir anlayis gelistirebileceklerdir.
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