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Farkl Turden Bir Star: Jean-Luc Godard (1930-2022)

o 1
Mehmet Emre Gul YORUM - ELESTIRi / COMMENTARY- CRITICISM

Ozet

Bu yazi, 2022 yihinin Eylul ayinda hayatini kaybeden dunya sinema tarihine yon veren Fransiz
yonetmen Jean-Luc Godard’in anisina yazilmistir. Sinema kariyerine elestirmen olarak baslayan
Godard, son nefesine kadar sinemadan kopmamistir. Fransiz Yeni Dalga’nin en 6nemli temsilcile-
rinden biri olan Godard, altmig yillik sinema kariyerinde elliye yakin film ydnetmis ve auteur
kuraminin sekillenmesinde dnemli bir paya sahip olmustur. Godard, her zaman ¢aginin étesinde
bir sanatci olmay basarmistir. Godard’i sadece bir ydnetmen olarak gérmemek gerekir. Godard,
durmaksizin sinema tzerine dusunen bir film kuramcisi, ‘imgelerle ve sézcuklerle’ felsefe yapan bir
filozof, toplumsal olaylar ve esitsizlikler karsisinda sessiz kalmayan ve politik filmler yaparak kitlel-
eri bilinglendirmeye ¢aligsan bir aktivisttir. Ayni zamanda insanlik tarihine egsiz bir gorsel-kultirel
miras birakan bir auteur’ddr.

Anahtar Sozciikler: Jean-Luc Godard, Fransiz Sinemasi, Yeni Dalga, Auteur.

1 Ars. Gor., Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Bolimii
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14 Eylul 2022 tarihinde Godard’in kendi istegiyle hayatina son verdigi haberini duydugumuzda hepimiz sok
olduk. Godard; hayati, kisiligi, sinema kariyeri, filmleri, roportajlari ve kisacasi her seyiyle alisilagelmisin
disinda bir isimdi. Olim{ de bdyle oldu. Godard bir kez daha ve belki de son kez tiim diinyaya kendini
alisilagelmisin disinda hatirlatmayi basarmisti. Godard'in tim diinyaya adini duyurdugu filmi A bout de souf-
fle (Serseri Asiklar, 1960) filminin son sahnesinde Jean Paul Belmondo’nun canlandirdi§i baskarakter
Michel polisler tarafindan vurulur ve film onun dlumdyle biter. Michel 6lumden kagmaz, bile isteye dlimun
ustiine gider. Bir anlamda 6limi kabullenmistir. Olim onun igin bir kagis, bir kurtulustur. Bu 6lim sahnesi
olimun kendisiyle alay eden, absurt bir mizansene sahiptir. Godard’'in bir baska filmin olan Pierrot Le Fou
(Cilgin Pierrot, 1963) sonunda yine Jean-Paul Belmondo’nun hayat verdidi Pierrot karakteri, kafasina bir
dinamit demeti gegirir ve dinamit fitilini atesleyerek intihar eder. Bir agk Uiggeni etrafinda sekillenen Bande a
part (Cete, 1964) filminin sonunda da kaybeden asik Arthur’'un élimu tipki Serseri Asiklar’daki Michel’in
Olimine benzer bir sekilde son derece karikatlrize edilmektedir. Godard, filmlerinde OlimU ciddiye
almadigini defalarca géstermistir. Kendi yasamina son verisi de tipki filmlerindeki gibi olmustur.

1930 dogumlu yénetmen sinema kariyerine elestirmen olarak baslar. Ancak onun igin elestirmenlikle film
yapmak arasinda bir fark yoktur. Godard, kendisini film elestirisi yaparken yonetmen, yénetmenlik yaparken
de elestirmen olarak gérdigund soyler (1989: 29). Hatta bu sdylemini daha da ileri tasiyarak film izlemekle
film ydnetmek arasinda bir fark olmadigini dile getirir ve film yapmaya olaganustu bir anlam atfetmez:
“Benim icgin film yapmak ya da yapmamak iki ayri yasam degil. Film yapmak yasamin bir pargasini olustur-
mali, dogal ve normal bir sey olmali. Film ¢ekmek benim yasamimi ¢ok degistirmedi, ¢linkl daha elestiri
yaparken bile film ¢gekiyordum; yeniden elestiri alanina donmek zorunda kalsaydim, benim igin film yapmanin
bir baska yolu olurdu bu” (Godard, 2014: 73).

Godard, Fransiz Yeni Dalga akiminin getirdigi en énemli yeniligin sinemaya duyduklari ask oldugunu ifade
eder. Godard’a gore Yeni Dalga yonetmenleri dinyaya bakmak yerine filmlere bakarak sorunsali tersine
gevirmistir. Ancak sonradan da bunu sorunsal haline getirmistir. (Godard, 2014: 247-282). Godard, i1srarla
sinemayi, hayata yakinlastirmaya hatta onunla batinlestirmeye ¢alisir. Belki de bu nedenle film yapmakla,
film elestirmek arasinda, sinemayla hayat arasinda, film izlemekle film yénetmek arasinda bir fark olmadigini
roportajlarinda sik sik dile getirir.

Godard’in film izlemeyi de film elestirmeyi de ydnetmenlik olarak gérmesinin bir nedeni de sinemanin bir
“yOnetmen sanati” oldugunu vurgulamak istemesindendir. Andre Bazin ve Francois Truffaut'un da aralarinda
bulundugu Godard ve arkadaslari, Unli Fransiz sinema dergisi Cahiers du Cinema (Sinema Defterleri)
dergisindeki yazilarinda yénetmenlige hak ettigi degeri vermek i¢in blyUk bir mtcadele verirler. Alfred Hitch-
cock, Fritz Lang, Roberto Rosselini, Nicholas Ray, Howard Hawks gibi ydnetmenlerin filmlerini defalarca
izleyerek analiz ederler ve bu ydnetmenlerin filmlerinin birer sanat eseri olarak goérurler. Bu eserleri ortaya
koyan ydnetmenlerin de birer auteur oldugunu kabul ederler ve sinema c¢alismalarina auteur kuramini
kazandirirlar.

Godard oldukga uretken bir isimdir. Kendisiyle gagdas olan Yeni Dalga yénetmenlerinin ¢cogu 1980-1990’li
yillarda film yapmayi birakip emekli olsa da Godard sinemadan asla emekli olmamistir. Le Livre d'image
(imgeler ve Sézciikler) isimli son filmini 2018 yilinda geken yénetmen Koronavirlis salgini déneminde bile
isvicre’deki sanat ve tasarim Universitesi Ecole cantonale d'art de Lausanne (ECAL) tarafindan sosyal
medya platformu Instagram’da gercgeklestirilen canli yayinlara katilarak “koronaviris gunlerinde goruntuler”
temali etkinlikte ders vermis ve sinemaya dair goruslerini paylasmistir (Michallon, 2020). Godard, 1996’da
gerceklestirilen bir réportajinda Pablo Picasso’nun “resim beni reddedene kadar resim yapmak istiyorum”
s6zunden ¢ok etkilendigini aciklamistir. Godard, son nefesine kadar film yapmaya devam etmistir ¢linku
sinema onu higbir zaman reddetmemistir. 2021 yilinda verdigi son réportajinda bile yeni film projelerinden
bahsetmesi bunun dnemli bir gdstergesidir.

Godard, 1960 yilinda Serseri Asiklar filmiyle sinemada bir devrim yaratmistir. Serseri Asiklar, Yeni Dalga’nin
ilk érnegidir ve o giine kadar yapilan higbir filme benzemez. Ozgiir ve “amagsizca” dolasan karakterler, gizgi-
sel olmayan bir olay 6rgusu, entelektlel ve niktedan diyaloglarla Godard ilk filminden itibaren filmlerine
kisiligini ve dunya gorisini yansitmayi basarmistir. Boylesine cesur, kisisel ve bagimsiz filmler gekebilmen-
in ticari agidan riskli oldugu asikardir. Bu nedenle Yeni Dalga’'nin 6zellikle ilk filmleri digik butgeli ve minimal
ve yapim yontemleri g6z 6ninde bulunduruldugunda amatér bir ruha sahiptir. Godard bu konuyla ilgili bir
yanlis anlasiimaya dikkat ¢eker: “Yeni Dalga’nin pahali filmlerin kargisina ucuz filmlerle ¢gikmak oldugu
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sanildi hep. ilgisi yok. Nasil gergeklestirilirse gergeklestirilsin, amag, kétii filmin karsisina iyi film koymakti
sadece” (2014:71). Ayrica Yeni Dalga ydnetmenlerinin ve Godard’in setlerde yetismedigini de hatirlatmakta
yarar vardir. Bu yonetmenler bir usta-girak iliskisiyle olgunlasmamis, set tecribesine sahip olmayan isimler-
di. Asistanhktan degil, elestirmenlikten gelmekteydiler. Ortaya c¢ikiglari itibariyle sinema sektérindeki kati
hiyerarsiyi de yikmiglardir. Yeni Dalga akimi kelimenin tam anlamiyla bir baskaldiridir ve Godard’a gére her
baskaldir sempatiktir (Lindgaard ve Lamant, 2022).

Godard’in sinema tarihindeki yeri ve etkisi tartisiimazdir. Yaklasik 130 yillik sinema tarihinin 60 yilindan
fazlasinda Godard’in etkisi bir sekilde olmustur. Godard, birgok usta ydnetmeni etkilemistir. Bunlarin
arasinda Quentin Tarantino, Jim Jarmusch, Abbas Kiarostami ve Lars von Trier gibi ydnetmenler vardir.
Hatta Tarantino’nun film girketinin ismi “A Band Apart” Godard’in Bande a part (Cete, 1964) filminden esinle-
nerek koyulmustur. Peter Wollen, Godard’in etkisinin tim diinyada gérilmesinin sasirtici olmadigini soyler
ve bu etkinin nedenini su soézlerle aciklar: “Sinemanin bir iletisim ve ifade araci olarak barindirdigi
olaganUstu olanaklarin herkesten ¢ok Godard farkina varmistir. Onun ellerinde sinema, Peirce’in gérintusel
gOsterge, simge ve belirti tirl gostergelere esit agirlik verilerek olusturulan o kusursuz gdsterge alagimina
doénlismustir. Filmlerinin kavramsal anlami, resimsel guzelligi ve belgesel dogrulugu vardir” (2014: 138).

Godard’in ydonetmenler Gzerindeki etkisinden bahsetmisken Amerikali yénetmen Michel Hazanavicius’un
Le Redoutable (Godard ve Ben, 2017) filmine de ayri bir paragraf agmak gerekir. Film Godard’in 12 yil evli
kaldigi ve bircok filminde oyuncu olarak yer alan Anne Wiazensky'nin otobiyografik romanindan
uyarlanmistir. Sene 1967°dir ve 68 Olaylari dncesinde Godard kendi sinema anlayisini sorgulamaktadir.
Artik yaraticilarindan biri oldugu “modern sinema” anlayisindan bir kopugun esigindedir ve politik bir sinema
yapmayi tasarlamaktadir. Filmde de Godard’in Anne Wiazensky’le olan c¢alkantili ask hayati, dgrenci
hareketleri, eylemler, kalabaliklar 6niinde atilan nutuklar ve Cinli Kiz (1967) filminin ¢cekim hazirliklari yer alir.
1968 yil Godard igin bir kirllma noktasidir. Godard o guine kadar olusturdugu sinema mirasini terk eder ve
bambagka bir sinema anlayisina yonelir.

Godard, 68’den itibaren sinemay! burjuva eglencesi olarak degil, kitleleri bilinglendirmek Gzere kullanmaya
karar verir. Bu karari neredeyse tim sinema camiasindan tepki gorir. Herkes ondan Yeni Dalga déneminde-
kine benzer filmler beklemektedir ancak; Godard bunu da reddeder ve yenilik¢i arayiglarina devam eder.
Godard, 1960’larda yaptigi filmlerle ekran éniine gegmeden, fikirleriyle ve sanatiyla star olmayi basarmis bir
isimdir. Kolker ile 1972’de yaptigi bir réportajinda Godard, politik sinemaya gegisiyle ilgili “Ben hala bir
starim, fakat farkli tirden bir star olmak istiyorum” demistir. Film kuramcisi Sarris ise Godard’in bu
doénlisUima igin “bir sanatginin 6lUma bir devrimcinin dogumu igin 6denen ¢ok yuksek bir bedeldir” tespitinde
bulunur (2014: 77).

Godard, sinema igin higbir bedel 6demekten kaginmamistir. Sinema kariyeri pahasina bile olsa her zaman
risk alan, cesur bir ydnetmen olmustur. Godard, politik déneminin ardindan 1970’li yillarda televizyonun
yayginlagsmasiyla ve video teknolojisinin de gelismesiyle bu mecrayi kesfetmek igin ¢calismalarini bu alana
kaydirmistir. Bu yillarda Fransiz ve isvigre televizyonlari igin yaratici igerikler (retmistir. Godard, bu yeni
teknoloji ile montajin ve géruntindn sinirlarini zorlamaya devam etmistir. Gortintl ve ses arasindaki ayrimi
belirginlestirmistir. Godard, video ile calismanin kendisine sinemayi baska bir bicimde dustinmeyi dgrettigini
ifade eder. Godard’in video galismalari; Numéro Deux (iki Numara, 1975), ici et Ailleurs (Burada ve Baska
Yerde, 1976), Six fois deux/Sur et sous la communication (Alti Kere iki/ iletisim Ustiine ve Altina, 1976),
Comment Ca Va? (Ne Var Ne Yok? , 1975), France/tour/detour/deux/enfants (Dere Tepe Fransa, 1977)
Histoire(s) du cinéma (Sinemanin Gergek Tarihi, 1989-1999) olarak siralanabilir.

Godard video cihazindaki ¢alismalarindan sonra tekrar beyaz perde igin filmler Uretmeye geri ddnmustir. Bu
donemdeki ¢alismalari postmodern filmler olarak nitelendirilebilir. Godard bu donemde Sauve Qui Peut/ La
Vie (Herkes Basinin Caresine Baksin /Hayat, 1980 ) Passion (Cile, 1982), Prénom: Carmen (Adi: Carmen,
1984), Je Vous Salue Marie (Selam Meryem, 1985), Dédective (Dedektif, 1985), Soigne Ta Droite (Sagini
Kolla, 1987), King Lear (Kral Lear, 1987), Nouvelle Vague (Yeni Dalga, 1990) Germany Year 90 Nine Zero
(Almanya Yil 90 Dokuz Sifir, 1991) Hélas Pour Moi (Bana Yazik, 1993) JLG/JLG Autoportrait de Décembre
(JLG/ Aralik Ayinda Otoportre, 1995), For Ever Mozart (Daima Mozart, 1996), Eloge de L’amour (Aska Ovgii,
2001), Notre Musique (Muzigimiz, 2004), Film Socialisme (Sosyalizm Filmi, 2010), Adieu Au Langage (Dile
Veda, 2014) ve Le Livre d'image (imgeler ve Sézciikler, 2018) filmlerini geker (Giil, 2018: 96).
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Godard’in son yillarinda yaptidi filmler deneysel, felsefi boyutu agir basan, belirli bir olay 6rgiisii veya anlati
icermeyen bir yapidadir. Bu nedenle genis kitleler tarafindan fazla karsilik gérdiigi s6ylenemez. Bu durumun
Godard igin bilingli bir tercihin sonucu oldugunu séylemek gerekir. Godard’'in 1960’1 yillarda yaptidi filmleri
belki de sinemaya biraz asina olan kisiler bile bir ¢irpida sayabilir. Bu filmlerdeki imgeler, sahneler, replikler
belleklerimizdeki yerini bitin tazeligiyle korumaktadir fakat; Godard’'in Ozellikle politik doneminde ve
sonrasinda yaptigi filmlerin ismini dahi hatirlamakta glglik ¢ektigimiz sdylemek yanlis olmaz. Bu ylzden, bu
metinde tiim bu filmlerin en azindan isimlerine yer vermek istedim. Bu filmlerin gergekten izlenmesi zor, sabir
isteyen, izleyiciden ¢ok sey talep eden filmler oldugunu itiraf etmek gerekir. Yine de bu filmlerin birer Godard
filmi oldugu unutulmamali ve bu filmlere de sans verilmelidir. Godard, Yeni Dalga doneminden ibaret degildir.
Kendisinin de soyledigi gibi o farkli tirden bir stardir.
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