KANDINSKY VE SANATTA MANEVILIK

»
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1866 yilinda Moskova’da dogan Kandinsky, iiniversitede Hukuk ve Iktisat
okudu.Buoun yamnda miizik, edebiyat ve resme de ilgisi vardi. Otuz yasinda resim
¢aligmalan igin Miinih'e gitti. Bu arada Franz Marc ile ¢alisti ve onunla birlikte 1911
yuinda Mavi Siivari Grubu’nun temellerini atts. Grup iginde Paul Kiee, Hans Arp gibi
sanatgilar da vardi. Bu dSnemde Kandinsky daha ¢ok soyut, ekspresyonist ve kiibistlere
yakin  ¢aligmalar  yapmustir Kandinsky’ninde  aralannda  bulundugu  tiim
ekspresyonistlerin ortak y6nii, formu ve dogay: diissel, gizemli ve coskulu deneyimlere
donustirmeleridir. Ekspresyonist diinya goriigii genellikle kigisel endiseler, duygusal
gereksinimler ve psikolojik baskilarla belirlenmektedir. Ancak Kandinsky’'nin
soyutlama anlayig1 bir iletisim dili ve disa vurma anlamundald ifadecilikten oldukga
farkl: olup, sanatin kiiltirel bir etkinlik olarak anlamu ve toplumsal sorumbwupuna
baghdir.

Franz Marc da Kandinsky gibi temelde sanatin dogadan korkusuzca bir kags
ve ruh diimyasma wzanan bir koprii olduguna inanmaya baslamustir. Ilkel sanat Bat
toplumunun maddeci depereri, sahte ve dayaniksiz gekicilifiyle bozuimamgti. Iikel
kabilelerde doga insana hakimken, giiniimitzde durum tam tersine donitgriistir. Onemli
olan, onlar kadar kurallardan bagimsiz kalabilmek ve sanatin anlatim araglarini dolaysiz
ve eksiksiz kullapabilmektir. Romantik, gizemci ve ige doniilk bir yaprya sahip olan
Kandinsky de maddcciligin yitkselen geligimi, insan duyarhilifinda olusan kisirlidar ve
yuzeysellescn ruhsal diinya kargsmida realiteder askin istemierc dogim yonelmeye
baslamgtir.”

En soyut, en saf ruhsal titregimlcri dogrudan olugtuean milzik, Kandinsky’ nin
onem verdigi sanat dallarindan biriydi. Debussy, Schénberg ve Wagner'in i¢ giizellige
vonelik miizikleri onu etkilemigtir. Resimde miizik gibi insamn icindeki giicti harekete
gecirebilecek giice sahipti. Titregim yaratmay1 amaglayan sanatgt bigimlerle renklerin o
kisinin igine islemesini, milzigin dinleyiciyi sarsip heyecanlandirdigs gibi o kigide de
heyecan ve yanki yaratmasini istemistir.

Daha éncc Moskova’da empresyonistlerin sergisini géren Kandinsky, bu
sanatqilann bityikk firga vuruglanyla olugturduklari renk ve 19tk dokusuyla cok
ilgilenmisti. Empresyonist sanatcilarin nesneyi zor fark ettiren renge dayal ¢alismalan,
fov sanatgilanmun cesaretli, saf ve canli renk kullammiari Kandinsky’yi oldukca
etkilemistir. Ayrica Monet'nin sonradan {inlenen ‘Saman yiginlan’ adh resmi
kendisinde oldukga giiclii izlenimler birakmistr. Resmin saman yignlan oldugunu
sonradan katalogdan $grense de, bu resim onu ¢ok etkilemig ve paletin o zamana dek
gizli kalan giiciinii anlamasina yardimel olmugtur, Sonugta resimden ayrilmaz bir &ge
olduguna imamlan kani’mn bir dnemi kalmamstir. Kandinsky i¢in Picasso da bigim
. ¢dziimlemelerinin ustalif agisindan. onemlidir, Tim bunlanin etidsiyle Kandmsky,
gizelligin cgilimi altinda ezilmeden stirekli blclmsel ifade arayan bir atilganhklia resim
yapmugtr.
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ruhun sesini zaman ve mekania smurlar. Ancak saf bigimlere biirinen ruh hallerinin
dogurdugu formlar rubu basitliklerden kurtarabilirdi. Kandinsky, manevi yolculugunda
kompozisyonlan olustururken ‘i gereklilik'le dogadan alinma pesneleri kullanmamigtur,
Kandinsky’deki gergeklik anlayist dis dofadan oldukca farklidir ve insanin i¢ dogasinin
gergekligine yakindir. Onda sembolist bir gelenek olan Ortiilii, yani gizemci bir anlatim
vardir ve sanatta evrensellige ulasmaya gabalamugtur.

Kandinsky, sanat¢inin tavn ve sanat konusunda beliriemelerini siirdiiriirken manevi
hareketi, liggen benzetmesi ile agiklamaya ¢aligir. Ornefin Aristo ve Hegel gibi diistiniirler
de varlik katmanlanni (ontoloji), “iiggen” benzetmesiyle siralanmglardir. Sanat¢imin her
zaman sahip oldugu ve olacagl manevi bir hayati vardr ve sanat¢i tim engellemelere
ragmen oraya ulagmaya cahsir. Dik duran bir iiggende tabandan yukariya dogru bir ilerleyig
goriiliir. Heyecanlar ve yeni anlamlarla yiiklii olan tiggenin en dar ve en ug boliimii yanndir.
Uggenin kalan kisimlan ise bugiindiir. Celigkilerle dolu bu giinlerin ug nokta igin anlamlar
vardir. Uggenin her bolimiinde sanatqilar yer ahr. Dis basanlar ve maddi -degerlerle
kangsmus, ¢evresine doyum veren sanat¢ilar, maddeyi nasil kopya edeceklerini digiiniirler.
Manevi iiggende yukan bakan sanatg: ise, kendini sezgi siirecine birakar ve her seye ragmen
irve yolculuguna devam eder. Bazen ug noktada tek bir insan vardir ve yakimindakiler onu
anlayamaz; deli muamelesi yaparak, onunla alay ederler. Caginda Beethoven da aym
duruma digmemis miydi? “Sezgi” gelecek zamanm manevi rehberi olacak olanlann
tanmmasinda zengin ufuklar acar. Sezgileri giiclii insan var olanlarn sarsarak sorgular.
Boylece bu cesaret dig gergeklerin ve deger yargilarumn giidiimiindekileri korkutur. Onlan
cisa tutunmaya iten de budur zaten.”

Kandinsky’nin anlagiimas: giig, karmagik bir kigiligi vardir. Cevresinde yer alan her
scyde, somut nesnelerden soyut geometrik bigimlere, sayilara, renk ve seslere kadar kigiligi
varmig gibi karakter nitelifi goérmiis ve onda kendi deyimi ie “ruhsal titregimler”
nyandsrrmstu.Bu duyarlihk ona madde dilnyasimn farkli géniinmesine ve ondan zaman
zaan tamamen uzaklasarak kendi diinyasmna donmesine yol agnmustir. Bilim dilinde
“Synaesthesie” diye adlandirilan bir duynnun baska bir duyuyu harckete gegirebilme
vetenepi vardi. Renk ve sesleri ¢ofu kez birbirinden ayiramadigim sgylemistir. Wagner’in
Lohengrin operasiu dinlerken “kafamdaki tiim renkler géziimde canlandi” demistir.

Sanatgmun i¢ diinyasim dile getiren soyut sanat korku, nege, hiiziin gibi duygulan
degil de bu duygulardan igsel zorunlulukla arinmg, bunlan asmus duygulan anlatir, Burada
yitkksek ditzeydeki gergekler ve dzgiirliik stz konusudur Amag Szgfirliik, renk ve bigim gibi
dis etkilerin uyandirdift ruhsal titresimleri duyabilmektir. Gorinenin gizemli giicii
sanat¢inin iginde saklidir. Daha bigim almamusg tinsel yasanti sanat yoluyla bigimlenir, disa
dokiiliir. Kandinsky’nin i¢ gerekliligi ii¢ mistik gereklilikien olusur; Bunlardan birincisi,
yaratici olan her sanatginn kendi kisiligine 6zgii olaru ifade etmesi geregidir. “Bireysellik”
unsuru da denilen bu gerekliligin diginda ikincisi ise, bu ¢ag1 yasayan sanat¢unun bu ¢aga
ozgii olam ifade etmesi gerekligidir. Buna da “cagdashk” unsuru denir. Ugiincit olarak da,
kasir bireysel iislup gabalannin evrensel ve gelecege doniik sanat istemini engellemesi
bulunmaktadir ve buna da “sanat unsuru” denir.?

Bir Misir dénemi  heykeli,doneminin insanlarim heyecanlandirmaktan ¢ok bizi
beyecanlandirmis ve sagirtnugtir. Ebedi ve saf bir eserin, ¢agdaglarimn ruhuna girmesi zor
olmus ve bunun igin bazen yiizyillar gerekmigtir. Kandinsky nin gizemciliginin nedenini de
buna baplayabiliriz. Kendi doneminde anlasilmayan ve agir bicimde elegtirilen
Kandinsky’'nin 1912°dc Fransa’da sergilenen “Dogaglamalar”y (Traprovisations), biiyik
olgiide bilingsiz, copu zaman ani i¢ karakterli olaylardan olugmus i¢ dogammn izlenimine ait
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ifadelerdir. Kendisinin bile tammlamakta zorluk ¢ektigi kompozisyonlariyla gizemli bir

- diinyanin ¢ekim giiciine kapilmighr. Omun nesneye sirt gevirmesinin en 6nemli gerekgesi
ruhsal titresimlerin olugmasii engelleyen her seyi ortadan kaldumaktir olmugtur. Béylece
insanca anlamlar ve onun ¢znel ruhsal diinyas: sanata sokuimustur,

Hep gelecepin sanati konusunda diistinen Kandinsky, “Abidevi  Sanat”tan
bahsetmigtir. Her sanat, herkeste kendi dilinin etkisiyle ayn titresimler dofurmustur.
Abidevi sanatin ilk 6megi olacak olan sahne kompozisyonu gu ii¢ unsur tarafindan
meydana getirilecekti; miiziksel hareket, resimsel harcket ve sanat haline gelmis dans
hareketi. Abidevi sanatta bunlarn hepsi kendi dilinde, fakat birlegik bir ctki verecek sekilde
kullanilacakti. Ik gaglardan bu yana fiziksel olarak en dogrudan ifade aract olan dans,
geleneksel olmayan aligilagelmis giizelliin disinda hareketlerle abidevi sanatin bir pargasi
olacaktir. Sahne kompozisyonu seklindeki bu sanat, igli etkisiyle yiiksek bir sanati
doguracakur.’

Kandinsky renkle ruh arasinda iliski kuracak sanat¢i igin sunlan séylilyor; “Renk
tus, g6z ona vuran geki¢, ruh da telli bir enstriimandir Sanai¢t da toglarm yardumyla ruhtan
dogru titresimleri alandir.™® Bunlarin etkili olabilmesi igin de renkler bir i¢ zorunlulukia
etkali iligki ‘prensibine gore ele ahnmalidir. Kandinsky’ ye gore rengin, fiziksel ve ruhsal
olmak iizere iki tir etkisi vardir. Renk once fiziksel olarak duyumsanir. Bu kisa siireli,
yiizeysel bir izlenimdir. Ornegin agik renkler gézii ceker ve tutar. Agik-sicak renkler gozii
daha ¢ok gcker. Alev karmuzisi karg1 konulmaz bir sekilde dikkat geker. Limon sansi, goze
rahatsizlik duygusu verir. Mavi ve yesil, insam derinlere gotiirerek sakinlegtirir.

Rengin ikinci etkisi de ruhi titresimlere neden olarak fiziksel etkisinin ruha
ulasmasina yol agmasidir. Burada da ¢agnsimlar olusur. BSylece herhangi bir heyccan
cagngim yoiuyla bu heyecana cevap veren bagka bir heyecam dogurabilir, Omegin ki
alev krrmuizisiysa, alevin yarattiy titzesime benzeyen bir i¢ titresim olugtursa da  durum her
zaman boyle olmayabilir. Ciinkii rengin sadece gérme tzerindeki degil, diger duyuniax
iizerindeki tiim fiziki etkilerini sadece ¢agngim ile agiklamak miimkiin dezildir. Bu nedeale
Kaadinsky dogrudan ¢agnisuma dayal: bu aciklamalan da yeterli bulmaz, hatta atilmas:
gerektigini diisiiniir. Ornegin canh san ile piyanonmun kalin tuslar arasrndakx benz&rhgx
hangi ¢agnsimla agiklayabiliriz? Dogrudan cagnsimla dfisiinen biri bunu ¢ézemez.®

Resmin diger 6nemli elemaru olan bigim hepimizin bildigi bir alaw, bir rengi sumrlar
ya da bir alanda igaretler olusturur. Bir renk sinirlandinlmadan diigiiniilemez. Sturlandirina
sadece bir gizgiyle degil, bir bagka ton ya da yiizeyle de olur. Rengin sinirsiz yayilmasi
ancak hayalde gerceklesebilir. Rengin duyarh hale getirilmesi ise “i¢ sesle” ya da tesadiifi
renk tonuyla belirginleserek olugur. Kandinsky’nin resminde figiiri ammsatan bigimler
birer motif niteligindedir ve resimden resme bazi degisiklerle uygulamr Bu bigimler
temelde soyut diigiinceli ve mistik etkilidir, mekana katlalan vardir.”

Kandinsky geometrik olarak adt olan veya olmayan bigimlerin kendine 6zgii bir i¢
sesi oldugunu ve renklerle zenginleserek iliskiye girdigini belirtmigtir. Sekil ve renk
arasmdalkd bu gerekli iligkiler bizi birbirleri iizerindeki etkilerini incelemeye gotiiriir.
Tamamen san ile kaplanmis bir iiggen, mavi ile kaph bir daire, yesil ile kaph ikinci bir
liggen, mavi bir kare... bdylece devam eder. Bunlarn hepsi, her birinin farkls bir etki yaptigi
farkh varliklardir. Béylelikle rengin valoriiniin bir sekille kuvvetlendirilip hafifletilmesi
mimkiindir. Omegin derin olarak nitelendirilen renkler etkilerini yuvarlak sekillerle
karvvetlendirip arttinrlar. Daire icinde mavi renk buna iyi bir omektir. Renklerin ve
sckillerin say1s1 sonsuz oldugundan, birlesmeleri ve etkileri hakkinda olduk¢a ¢ok sey
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soylenebilir. Sekiller tiim farkliliklanna ragmen iki dis stmn hicbir zaman asamaz: Sekil, ya
sinirlama olarak belirlenen alan iizerinde maddi bir nesneyi gizmeye yarar ya da, soyut
olarak kalir; yani hicbir gergek nesneyi temsil etmez. Olabildigince soyut olarak etkilerini
hissettircn varliklar kategorisinde kare, daire, iiggen gibi gittik¢e zorlagan, matematikte
isimleri bile olmayan sayisiz gekil vardir. Biitiin bu gckiller soyut dtinyanm sakinlcridir.
Seklin iki stmn arasmnda hem maddi hem manevi unsurun birlikte bulundugu pek cok sekil
de vardir ve bazen bu unsurlardan biri digerine iistitnliik saglar.®

1917 yihinda Moskova’ya donen Kandinsky, Malevich’in ulastifi sonsuz higlik
dilsiincesiyle elde ettigi yalin geometrik-siiprematik bigimlerden etkilenmigtir. Béylece o da
kompozisyonlanm geometrik formlarla kurmaya baglayarak organik ve siirsel bigimlerin
yerini daha diiz yiizeyler almigtir. Yine de geometrik olan bu formlarda sezgiye dayali
duyuculukla renk ve bigimin zengin olanaklanndan faydalanmgtr, Daha gok “ig gereklilik”
prensibiyle olusmug bigimlerle ruhsal titresimler olusturmaya dayali Kandinsky’nin
sanatinda biling ve zeka Ynemli rol oynamustir. 1926 yilinda yayinladipy “Nokta-Cizgi-
Alan” adh kitabinda Kandinsky, soyut sanatcilanin sadece bigim sorunlariyla ugragmalarin
clestirmigtir. Opa goére bigim, sadece ruhsal titresimleri olanca ok seslilifi iginde
duyabilmek amactyla kullanilan ara¢ olmugtur.

Diinyadaki hicbir regctenin sanat yapiti olusturmaya yetmeyeceginc inanan
Kandinsky kivrak bir zeka ile eserlerinde zengin kisisel bir imgelem, gocuk resmi
szgurlifii ve siirreal 6geleri, diizgimliik, kesinlik ve geometriksel sogukluk ile baganyla
birlestirmigtir.

Sanat dimyasinda Kandinsky'nin yapmak istedigi higbir zaman diinyay: nesncl
algilama semasmun smurian igerisinde kalarak okumak olmamigtir, O hazir bulunan
paslanmg gercekle ugragmayi ve bunu gogaltmayr reddetmistir, Bir siirii aynintidan ve bu
svrintdann maddesel niteliklerinden olusan bir hasunla hesaplagmayr amaglamanustr.
Kandinsky’ye gbre soyut ressam esinini gelisigiizel bir doga pargasmdan degil, ama bir
biitiin olarak dogadan, dofanm sonunda yapia gétiiren dislasma biginilerinden ahr.

KAYNAKCA

ERGUVEN, Mebmet. Gérmece, Birinci Basim, Istanbul, Metis Yayinlar, 1997

GOMBRICH, E. H. Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran, fkinci Basim, Istanbul,
Remzi Kitapevi Yaynlar, 1999

IPSIROGLU, Nazan. Savattan Giincel Yasama, Birinci Basim, istanbul, Pan
Yayincilik, 1998

KANDINSKY, Wassily. Sanatta Manevilik Uzerine, Cev. Necati Bigali, Klige
Yaytnlan, 1981

LYNTON, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Birinci Basun,
Istanbul, Remzi Kitapevi Yaynlan, 1982

RICHARD, Lionel. Ekspresyonizm Sanat Ansikiopedisi, Ccv. Beral Madra, Ikinci
Basim, istanbul, Remzi Kitapevi Yayinlary, 1991 )

WORRINGER, Wilhelm. Soyutlama ve Ozdesleyim, Cev. Ismail Tunah, Ugiincii
© Basim, Istanbul, Remzi Kitapevi Yayinlary, 1983

% Kandinsky, age.,ss 52-53

74






