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Frederic Sojcher ve Sinemasi Uzerine Soylesi

Roportaj: Muzaffer Musab Yilmaz

SOYLESI / INTERVIEW

Soylesi Tarihi: 23.11.2022

Bu yil ikincisi diizenlenen Uluslararasi iletisim
Bilimleri Sempozyumu iletisimin farkh dallarinda
calisan 6nemli sayida akademisyeni bir araya
getirdi. TUBITAK destekli sempozyum, davetli
konusmacilari ile de adindan so6z ettirdi. Prof. Dr.
Nabi Avci ve Prof. Dr. Edibe S6zen’in konusmaci
olarak yer aldi§1 sempozyumun bir diger davetlisi
de Paris Sorbonne 1 — Pantéon’dan Prof. Dr.
Frédéric Sojcher’ydi. Sojcher, Sakarya Universitesi
ddrencileri ve sempozyum katilimcilarina kurmaca
ile belgesel arasinda konumlandirdigi sinemasi
Uzerine bir sodylesi gerceklestirdi. Yonetmen ile
Tarkiye Film Arastirmalari Dergisi icin bir soylegi
daha gerceklestirdik. Sinema dustincesinin kdken-
leri, tur sistemi Uzerine yorumlari ve pandemi sure-
cinin ardindan sinemanin gelecegi Uuzerine
konustuk. lyi okumalar dileriz.

Yénetmen ve Akademisyen Frédéric Sojcher ile Bir Soylesi

Entretien avec Frédéric Sojcher, réalisateur et académicien

1.Sinemasal tiirler arasinda denemeler yapan bir yénetmensiniz. Sinemasal tiir kavrami sizin igin ne
ifade ediyor? Bu kavrami dénlistiirerek nasil bir sonuca varmak istiyorsunuz?

1. Vous étes un réalisateur qui expérimente entre les genres cinématographiques. Que signifie pour
vous la notion des genres cinématographiques? Quel est le résultat que vous souhaitez atteindre en
transformant ce concept dans vos films?

Bir film c¢ekecegim zaman hangi tirde cekecedim hakkinda degil de neden gekmem gerekiyor diye
distntrim. Ardindan bunu gergeklestirmenin yollarini ararim. Sinema kolektif oldugu kadar zorluklari da
olan bir sanat. Uretim kosullari, ortaya ¢ikacak filmin temel belirleyenidir. Hollywood, Fransa, Tiirkiye ya da
Belgika, her yerin sinema ortami birbirinden farkli. Yasadigim ve ¢alistigim yer her ne kadar Fransa olsa da
aslen Belcgikaliyim. Belgika sinemasinda bir belgesel gelenegdi var. Kiguk bir Ulke oldugu i¢in sinema
endustrisinin gelismedidi Belgika’da birgok film yapimcisi buyuk imkanlara sahip olmadan film yapmanin
yolunu belgesel ¢cekmekte buldu. Ben de temelde bu ekonomik sebeplerden dolay: i¢erisinde kurmacanin
da oldugu belgesel filmler yaptim. Cunkd benim igin her seyden dnemlisi kurgudur. Kurmacanin bir
«yalan-gergcek» boyutu var, benim ilgimi geken de gergegi bu tlirden bir dramaturji Gzerinden ele almak.
Uzun metrajli filmlerimden biri olan Hitler Hollywood'da (2011 yilinda Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nde gdsterimi yapilmisti) tarihi gergekler ile arsiv kayitlari icat edilmis bir hikdyeyle harmanlan-
misti: ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Hollywood egemenligine karsi Avrupa stiidyolari kurmak isteyen ve
gizemli bir sekilde ortadan kaybolan bir film yapimcisinin hikayesi. Hollywood tarafindan diger tlke sinema-
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larinin kiresel diizlemde varlik gdstermesini engellemek igin diizenlenmis bir komplo icat ettim. Bu, gergek-
likten gok da uzak olmayan bir «saf kurgu» idi.

Je ne pense jamais au genre du film que je vais réaliser, mais a la nécessité ou pas, pour moi, de « faire un film
». Je dois ensuite trouver les moyens pour le faire. Le cinéma est a la fois un art collectif et un art de la contrainte.
Tout film dépend de sa production. Un cinéma n’aura pas les mémes moyens s’il travaille a Hollywood, en
France, en Turquie... ou en Belgique. Bien que résidant et travaillant aujourd’hui en France, je suis d’origine
belge. Dans I'Histoire du cinéma belge, il y a une tradition du film documentaire... car la Belgique étant un petit
pays, il n’y avait pas d’industrie du cinéma et faire des documentaires étaient pour de nombreux cinéastes le
moyen de faire du cinéma, sans grands moyens. J'ai moi-méme réalisé des documentaires avec une part de
fiction, pour ces raisons économiques. Car c’est bien la fiction qui m’intéresse d’abord et avant tout. Il y a un «
mentir-vrai » dans la fiction, une maniere d’approcher le réel par le biais de la dramaturgie, qui m’intéresse. Un
de mes longs métrages, Hitler a Hollywood (que j’étais venu présenter en 2011 au Festival d’Antalya) mélange
des faits historiques et des archives authentiques a une histoire inventée : celle d’un cinéaste, qui au lendemain
de la Seconde guerre mondiale aurait voulu créer des studios européens pour contrer la domination hollywoodi-
enne... et aurait mystérieusement disparu. J'invente un complot, ourdi par Hollywood, pour empécher les autres
cinémas d’exister, sur le plan international. C’est une « pure fiction » qui n’est peut-étre pas si loin de la réalité...

MARIA DE MEDEIROS MICHELINE PRESLE

AVEC 20 STARS DU CINEMA EUROPEEN
MUSGLEDEVLAOMR CORMA

LA DIRNIERE HYPER FICTION DE

;. FREDERIC SOICHER
ITLER 4
—OLLYWOGD

2.Bir akademisyen ve yénetmensiniz. iki meslegi birlikte yiiriitmek son derece zor olmali. Herhangi
bir konuya ayni anda hem teorik hem de pratik baglamda bakmak ¢cogu zaman istenildigi gibi
gitmez. Bu ikisi arasindaki dengeyi nasil sagliyorsunuz ?

2. Vous étes un académicien et un directeur. Ca doit étre incroyablement difficile de faire ces deux professions
en méme temps. Se concentrer sur quelque chose théoriquement et pratiquement est souvent incompatible.
Comment maintenez-vous I'équilibre entre ces deux métiers?

Yaratim zamani ile 6grenme zamanini, sinema Uzerine « duginme » zamani ile onu fiili anlamda
gerceklestirme zamanini birbirine karistirmamak gerekiyor. Son uzun metraj filmim Le Cours de la Vie'nin
¢cekimlerini derslerimle gakismamasi igin yaz ayinda gergeklestirdim. Sorbonne’da dgrenciyken (bugtin
orada 6gretim Uyesiyim), Eric Rohmer hocamdi. O da ayni seyi yapardi. Onun gibi olmayi ¢ok isterim.
Cunkd film gekerken yénetmensinizdir, hayal ederken degil. Projelerimin blylk gogunlugu gergeklesemedi,
fakat on bes yasindan beri (ilk kisa filmimi ¢ektigim yas) aklimda hep bir film projesi vardi. Onu gergege
dénustirme sansini elde ettigimde, hi¢ de teorik bir tutum igerisinde degildim. Cekim deneyimlerim ve
¢ekim tarzim sayesinde, pratik dizlemde olmasaydim asla yanitlayamayacagim konulari égrencilerime
aktarabiliyorum. Cesitli eksikler nedeniyle film yapamadidim zamanlarda sinema Uzerine kitaplar yaziyo-
rum. Burada mizansen sorunlari Uzerine olan le Manifeste du cinéaste ve kamera arkasi tzerine olan Main
basse sur le film'i drnek gosterebilirim.

Il ne faut jamais mélanger le temps de la création et le temps de I'enseignement, le temps pour “penser” le
cinéma et le temps pour en faire. J'ai réalisé mon dernier long métrage, Le cours de la vie, I'été, pour que le
fournage ne se télescope pas avec mes cours. Quand jétais étudiant a la Sorbonne (ou je suis aujourd’hui
Professeur), j’avais comme enseignant le cinéaste Eric Rohmer. Il procédait aussi de la sorte. Je voudrais avoir
une production aussi prolixe que lui. Car on est cinéaste quand on tourne, pas quand on réve un film. Nombre
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de mes projets n’ont pas pu voir le jour, mais j’ai toujours, depuis que j'ai 15 ans (4ge auquel j’ai réalisé mon
premier court métrage) un projet de film en téte. Quand j’ai la chance de pouvoir tourner, je ne suis pas du tout
dans une posture théorique. Mais grace a mon expérience sur les tournages et sur la maniére de produire mes
films, je peux ensuite transmettre a mes étudiants des questions de cinéma dont je n’aurais méme pas eu
conscience si je n’avais pas de pratique filmique. Quand je ne tourne pas, faute de production, j'écris des livres
sur le cinéma. Je citerais en particulier le Manifeste du cinéaste, qui tente de cerner les enjeux de la mise en
scene filmique et Main basse sur le film, qui raconte I'envers du décor d’un tournage.

3. Film ¢eken bir akademisyen olarak, size gére sinema egitiminin eksikleri nelerdir ? Film okullari
teori ve pratik arasinda nasil bir yol izlemeli?

3. En tant qu'académicien qui tourne des films, quelles sont selon vous les lacunes de I'enseigne-
ment du cinéma? Quel chemin les écoles de cinéma doivent-elles suivre entre la théorie et la
pratique?

Bana gore sinema okullari ile sinema egitimi veren Universiteler arasinda bir ayrima gidilmeli. Sinema
okullari meslek 6gretimi, profesyonel bir yaklagim kazandirmak amaciyla tasarlanir. Bu mantik Gniversitele-
rde de olabilir tabii, fakat akademi alaninda distinmek, analiz kabiliyetine sahip olmak, teorilere ve diinya
sinemasina odaklanmak gerekiyor. Bazi universitelerde pratik ders sayisi son derece az. Sorbonne’'da
yurattidim « Senaryo, Yonetim ve Yapim » dersinde pratik ve teori harmanlanmis bir bigimde yer aliyor.

Il'y a a mon avis une distinction a faire entre les écoles de cinéma et les universités qui enseignent le
cinéma. Les écoles de cinéma sont a priori congues pour apprendre un métier, pour avoir une approche
professionnalisante. Cela peut aussi étre le cas a l'université, mais il faut dans le domaine académique
aussi avoir une « pensée », avoir une capacité d’analyse, étre ouvert aux théories et a I'Histoire du cinéma.
Dans certaines universités, il n’y a que tres peu de cours pratiques. Dans la formation que je dirige a la
Sorbonne et qui s’intitule « Master en scénario, réalisation, production », il y a la fois une approche pratique
et théorique.
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4. Ozellikle Covid-1_.f) sonrasi dénem baglaminda soruyorum, sinemanin gelecegi hakkinda ne
diigtiniiyorsunuz ? Ozellikle bagimsiz sinema bu siire¢ten nasil etkilenecek ?

4. Que pensez-vous de I'avenir du cinéma, notamment aprés le Covid-19? Comment le cinéma
indépendant en particulier en sera-t-il affecté?

Gelecegin ne getirecegdini kimse bilemez. Kugskularim var. Eger Hollywood sinemasinin ekonomik usttin-
[0gUnU kinayacaksam, cesitli Amerikan filmlerini takdir edecek ilk kisi de ben olurum. Sinema salonlarinda
film izlesem de online film platformlarina aboneyim. Basmakalip distinmemeli, farkli film ve goésterim kanal-
larina yonelik acik fikirli olmaliyiz. Burada sorulmasi gereken asil soru bagimsiz sinemanin bulundugu
konum. Stiidyo kosullarinin disinda tamamen ticari bir anlayisla ¢ekilmis bir film sinemalarda izlenebilecek
mi ? Burada s6z konusu olan, sinemanin toplum igindeki yeri ve onun sanatsal boyutudur.

Personne ne peut savoir de quoi 'avenir sera fait. Je me méfie des Cassandre, comme des optimistes
béats. Si je dénonce la domination économique du cinéma hollywoodien, je suis le premier a apprécier
certains films américains. Si je préfere aller voir un film en salle, je suis également abonné aux plateformes
qui diffusent des films. Il ne faut pas étre dogmatique et rester ouvert a toutes les formes et toutes les diffu-
sions de films. La vraie question est effectivement la place du cinéma indépendant. Sera-t-il toujours possi-
ble de voir en salle un film réalisé en dehors des studios et d’une approche exclusivement marchande ?
C’est la place du cinéma dans la société et la dimension artistique du cinéma qui se joue, la.
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