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Oz: Fotografik anlati, kritik ana odaklanmus bir goriintii iizerinden anlamlandirma siireglerini vurgulamaktadir.
Hareketsiz bir goriintiiniin icerisinde ana ve yardimeci dgelerle konumlandirilma bigimleri ile katmanlar arasi
iliskiler fotograflara kimlik kazandirmaktadir. Fotograflarin simgeler ve gostergelerle ideolojik tavirlar agan bir
estetige sahip olmasi onu miikemmel hale getirebilmektedir. Her fotografin dncesi ve sonrasi bir hikayedir.
Fotografin kendisi ise hikdyenin etkileyici ve on plana ¢ikarilan yoniinii temsil etmektedir. Bu nedenle fotografta
aktarilan gerceklik olgusuyla yorumlanan gergeklik algisini ayristirmak gerekmektedir. Anlam yaratma agisindan
kullanilan simgesel kodlamalar séylemin temsil sistemini olusturmaktadir. Gorsel ¢oziimlemeler goriintiiniin arka
planini anlamak ve dogru yorumlamak tizere yapilan bilimsel tekniklerle hazirlanmis ¢aligmalardir. Gérmenin
anlamak ile esdeger tutuldugu ve gorsel iletisimin giderek 6nem kazandig1 yeni medya doneminde fotograf anlatisi
iizerine gostergebilimsel ¢oziimleme konusu da siklikla kullanilan bir yontemdir. Fotograf an1 kaydeden ve kanit
niteliginde gorsel bir kimlige sahip belge niteligindedir. Bu nedenle sadece goriintiiyli kaydetmekle kalmayip
icerdigi c¢oklu anlam geregi gorsel metinler gostergebilim yontemiyle degerlendirilmektedir. Bu ¢aligmada
fotograf konusunda kiilt olarak kabul edilen Pulitzer 6diillii bes fotograf iizerinden gostergebilimsel ¢oziimleme
yapilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Gostergebilim, Kevin Carter, Afgan Kizi, Kod, Saussure, Pulitzer.

Abstract: Photographic narrative emphasizes the processes of signification through an image focused on a critical
moment. The way they are positioned with main and auxiliary elements in a still image and the relationships
between layers give identity to photographs. The fact that photographs have an aesthetic that transcends ideological
attitudes with symbols and signs can make them perfect. Before and after each photograph is a story. The
photograph itself represents the impressive and emphasized aspect of the story. For this reason, it is necessary to
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distinguish between the reality conveyed in the photograph and the interpreted perception of reality. The symbolic
encodings used to create meaning constitute the representation system of the discourse. Visual analyses are studies
prepared with scientific techniques to understand the background of the image and interpret it correctly. In the new
media era, where seeing is equated with understanding and visual communication is becoming increasingly
important, semiotic analysis of the photographic narrative is a frequently used method. Photography is a document
that records the moment and has a visual identity as evidence. For this reason, visual texts are evaluated with
semiotics method not only by recording the image but also due to the multiple meanings it contains. In this study,
semiotic analysis is made on five Pulitzer Prize-winning photographs, which are accepted as cult in photography.

Keywords: Semiotics, Kevin Carter, Afghan Girl, Code, Saussure, Pulitzer.

Giris

Goriintiiniin estetik yoniiniin, sembolik derinliginin ve teknik arka planin yarattig: kiiresel etki
diizeyi, fotograflara anlam yiikleyen onemli ogelerdir. Gorsel kiiltiiriin etkilesimli bir disiplin alam
olarak iletisim ve ¢oziimleme iizerinden tanimlanmasinda, geleneksel anlati kaliplarinin yerini yeni
medya sisteminin araglar1 ve degerlerine gore insa edilmesi belirleyici bir aktordiir. Yeni medya sistemi
internet diinyasimin sekillendirdigi bilgi ag1 i¢inde gorsellik alaninin hizla insa edildigi sanal sistemdir.

Medya metinleri gorsel ve isitsel dlgekte kisi lizerinde uyandirdigi etkinin neler oldugu ve bu
etkinin gegmis ve gelecek cizgisinde nasil sekillendigini incelemektedir. Fotograf renk, grafik,
perspektif, ¢ekim kalitesi, bakis a¢isi, mesafe ve konu olarak ¢ekim 6zelliklerini gdsterebildigi gibi
anlam boyutuyla da dikkat ¢ekmektedir. Fotografin icerdigi mesaj, beslendigi ideoloji, gdndermelerinin
ne oldugu ve diiz/yan anlam baglaminda goriinenin ¢oklu anlam yoniiyle analizi, bireyleri fotografin
dilini ¢éztimlemeye yonlendirmektedir. Fotografa getirilen yorum kimi zaman 6znel degerlendirmeler
gosterse de fotografin gergcek anlaminin ne oldugu objektif bir bakis ile degerlendirilmektedir.

Fotograf mekanik bir aletin teknik oOzellikleriyle cevrili bir ¢ekim olarak sinirh degilken
karmagik anlatisal biitiinliigii ve celiskiyi de iginde barindiran sanatsal bir ifadedir. Olgularin 151k ve
renkle harmanlanip goérsel dilin soyut anlamla da iliskilendirildigi fotograf konularimin yeni medya
araclartyla da c¢ekilebilir, paylasilabilir ve pazarlanabilir olmas1 fotografik {iriinlerin {retimini
hizlandirmaktadir. Diinya basin tarihine tamiklik eden en etkili, en vurucu ve en fazla begenilen
fotograflar bireylerin duygu durum yoniine odaklanarak diiz bir anlamin 6tesinde soyut etkilesim de
barindirmaktadir. Dolayisiyla fotografin bireylerin kendileri diginda olanmi algilamalar1 ve uyaranlarin
imgesel anlatilar zihinlerde kalic iletilerin olusmasina onciiliik etmektedir. Fotograflarin etki diizeyinin
degerlendirme kriterlerine ve ¢oziimleme modellerine gore farkli etki yaratmasi miimkiindiir.
Fotograflar ‘teknik, ideolojik, gosterge bilimsel ve politik’ gerekcelerle degerlendirilerek gortisler de
olusturulmaktadir.

Fotograflara kimlik kazandiran ideolojik ve mitsel anlamlandirma semalari, sabit bir goriintii
iizerinde derinlikli ¢oziimlemeler saglamaktadir. Kiiresel diizeyde genis kitlelere geleneksel araglarla
sunulan fotograflar, endiistriyel siireclerde bigimlenen ve kiiltiirel yapilar1 degisime ugrayan 6znelerin
yasam eksenini de doniistiirmektedir. Dijital diinyada igerik endiistrisinin bir par¢asina doniigsen bireyler,
sanal kimliklerinin hizli doniisiimii noktasinda tek bir fotograf karesinin yazili bircok metinden daha
kalic1 bir etki yaratabileceginin bilincindedirler. Fotografcinin nesneler ya da ozneler iizerinden
aktardig1 gorseller, bireyin algilama diizeyine bagli bulundugundan gorsel kiiltiiriin yaygilagmasi
konusunda 6zellikle kitle iletisim araglar tercih edilmektedir.

Gergegi gosterme eylemi geleneksel kitle iletisim araglarindan bugiin i¢inde bulunulan yeni
medya uygulamalarina kadar farklilik arz etmektedir. Geleneksel kitle iletisim araglarinin ger¢egi sunma
bi¢imi o andaki durumu stirekli deneyimleyerek dogrudan aktarmaktadir. Burada fiziksel olanin aktarim
eylemi dijital teknoloji {izerinden gergeklestiginde doniisiime ugramaktadir. Analog sistemle ¢ekilen
fotograflarda gorlintliniin film {izerine sabitlenmesiyle olasi herhangi bir miidahale s6z konusu
olmamakla birlikte endiistrilesmenin getirdigi yenilenme davranisi goriintii iizerinde gergekligi hedef
alg1 dogrultusunda degistirebilmektedir. Filtreleme yontemiyle gercek olmayan estetik miidahale, 15181
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kesme, flulagtirma gibi farkli teknik 6zelliklerle goriintiide istenilen dl¢iide islemler yapilarak gerceklik
algis1 yeniden insa edilmektedir. Fotografta gorsel ve gorsel temsillerin gerceklik ile imgesel anlatis
donemsel degisime ugramstir.

Eski donemin fotografik anlatimi yeni donemin her tiirli miidahaleye acik oldugu ve
orjinalinden farksiz goriintiiniin ¢ogaltilmasiyla goriintiiyli kaydetme eylemi farklilik gdstermektedir.
Eskinin orijinal hali tek ve benzersizken yeni teknolojinin kaydettigi goriintii, orjinalinin kopyasi
niteligini tagimaktadir. Bu baglamda yeni medyanin sosyal mecralarinda goriintiiler sinirsiz begeni ve
paylasima agik konumda bulunmaktadir. Elektronik ortam ve baglh uygulamalar diinyadaki tiim gorsel,
isitsel verilerin yogun olarak aktarildigi bir akis modelini aktif hale getirmektedir. Gorsel kiiltiirii
tamimlayan resim, fotograf ve video gibi medya igerikleri dijital donemde daha genis Kkitlelere
sunulabilmektedir. Iletisim kiiltiiriinii olusturan iceriklerde insanlik tarihini tammlayan, gecmisten
kesitler iceren ve az gelismis tekniklere karsin dikkat ¢ekici gorsel anlati, detaylariyla ilgi gormektedir.

Giliniimiizde en yiiksek teknolojiye sahip olunmasina karsin ikonik gorsel araglara doniisen en
onemli fotograflar Pulitzer 6diillii fotograflardir. Bu fotograflar gegmisin izlerini tagimasinin diginda
glinimiiz medyasina 6nemli bir referans olusturmaktadir. Yeni medya kullanicilar1 kendi fotograf
anlatilarini ve gorsel kimliklerini bu ikonik fotograflar tizerinden 6lgiilendirmektedir. Bu durum Pulitzer
fotograflarmin icerdigi gorselliginin yamisira yeni medya donemindeki artan popiilerliginin
gerekcelerini de ortaya cikarmaktadir. Geleneksel medya donemini temsil eden bu fotograflar
giiniimiiziin kolay icerik {iretim teknolojisine sahip olunmasina karsin ayni kaliteyi saglayamamaktadir.
Eskinin orijinalligi ve goriintliniin ilk hali kaydedilen gercekligi degerli kilmaktadir. Bu ilk ve tek olma
niteligi dijital ortamda sinirsiz ¢ogaltilarak orijinal anin degersizlesmesine neden olmaktadir. leri
teknolojinin egemen oldugu yeni medya kanallarinda gercekligin kalite degerlendirilmesi Oncesine
referans niteligi tagimaktadir. Pulitzer odiillii eski fotograflarin sanatsal icerigi ve Ozgiirlik degeri
glinimiiz medya anlayigin1 halen derinden etkilemekte ve fotografcilarin bakis acgilarina sosyo-
psikolojik ve ideolojik acidan kiiltiirel ekimleme saglamaktadir.

Her fotograf kendi i¢inde bir hikdye barmmdirmaktadir. Bu hikdyenin kahramani ya da
kahramanlar1 fotografa bakan izleyici/okuyucu ve takip¢i olarak siniflandirilan bireylerin sosyo-
psikolojik yapilari, ideolojileri ve gerceklik ile kurduklan bag diizeyinde gerceklesmektedir. Fotografin
anlamli nesneler olarak acgik ya da kapali mesajlarla sunulmasi bireyin gorsel kiiltiiriiniin
bicimlenmesine neden olabilmektedir. Goriintii dilinin aktarildig1 mekan (sergi salonu, dijital mecralar,
gazeteler, televizyon ve kitaplar gibi) alg1 diizeyini etkileyerek gerceklik etrafinda deger yargilarmin
olusturmaktadir. Bu durum ayrica bireylerin anlam diinyasinin bi¢gimlenmesinde ideolojik bir karmasa
da yaratabilmektedir. S6z konusu anlam karmasasinda birey iginde bulundugu gergeklikle kurdugu
iligkiye bagl olarak ortamin iletisimsel eylem ve yorumlama becerisi negatif yonlii gelisebileceginden
sozlii anlatilar ve yorumlayici ifadeler anlamsiz hale déniisebilmektedir. Ornegin; gazete haberlerinin
aktarildig1 radyo programinda gorsellik alanina yapilan tasvir algi kirilmasina ugramistir. Burada
gorselligin sunulma bi¢iminin (kesilmis, dolaylanmis veya manipiilasyona ugramig) yorumlama ve
degerlendirme tlizerinde yonlendirici etkisi kaginilmazdir.

Fotograflar son yillarda 6zellikle yeni medya ortaminin sosyal paylasim aglarinda dijital
hesaplar araciligiyla hizla tretilebilmekte ve tiiketilebilmektedir. Bu yoniiyle fotograf gorsel bir
nesneden irlin bigimine de doniistiiriilebilmektedir. Fotografin alg1 olusturma ve yonlendirme, ideolojik
ya da provokatif nesne seklinde anlamlandirilma gabasi gercekligin birey eksenli konumlandirilmasinm
nesnel/6znel perspektifte gergeklestirmektedir. Bu ¢alismanin temelini kiiresel diizeyde genel kabul
gormiis fotograf gorsellerinin analizi olusturmaktadir. Bu baglamda genis kitleleri etkileyen, kiiresel
etki diizeyi yiiksek ve odiil almig fotograflar segimlenerek gostergebilimsel agidan yorumlanmaktadir.

2. Literatiir Taramasi

Fotograflarin ¢ozlimlenmesi konusunda siklikla basvurulan yontemlerden birisi gosterge
bilimsel ¢oziimlemedir. Gostergebilimsel ¢oziimleme fotografin neyi, nasil ifade ettigini ve anlamin inga
edilmesi siirecinde hangi kurallarin 6n plana ¢iktigin1 gostermektedir. Gostergebilimsel ¢oziimlemeyle



600 Aydemir M. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2023 11(2) 597-616

ilgili caligmalarda (Barthes, 1964; Guiraud, 1990; Rifat,1992 ve 2009; Oztokat,1999; Saymn, 2001;
Glinay, 2002; Lakoff ve Mark, 2005; Giirsozlii, 2006; Atabek ve Atabek, 2007; Parsa, 2012; Koktiirk
ve Eyri, 2013; Agocuk, 2014; Tosyali, 2014; Isliyen, 2015; Ulutas ve Cevik, 2015; Ceken ve Arslan,
2016; Uslu, 2016; Giinay, 2016; ilkdogan, 2017; Akbayir ve Dumlu, 2017; Karaman, 2017; Giilada,
2018; Ozbek, 2018 ve Tas, 2018) ¢dziimlemenin nasil degerlendirildigi ele alinmaktadir.

Gostergebilim sozcligii etimolojik yapis1 itibariyle gosterge (semeion) ve soz (logia)
kelimelerinden (Rifat, 2009) tiiretilmisken gdstergebilim bu baglamda gostergelerin bilimi (Onal,
2014:33) olarak degerlendirilmektedir. En yalin ifadeyle gdstergelerin ya da bir eseri meydana getiren
en kiigiik yapitaglarm olusturdugu (Ozbek, 2018) soylemlerin arka planindaki anlamlar, birgok
dilbilimsel metotlar icermektedir (Guiraud, 1994).

Gostergebilimin temel amaci gergek ve yan anlam arasindaki iliskiyi ortaya g¢ikarmaktir.
Gostergebilim kendisini olusturan ‘gosterge’ ve ‘bilim’ toplamindan farkli bir boyut igermektedir.
Gostergebilim burada dogrudan gostergeyle degil anlamla, anlamlamayla ve anlamin iretilmesiyle
ilgilenen bir etkinlik olarak diisliniilmektedir” (Rifat, 1992:29). Goriintiiniin ne oldugu kadar neyi ifade
ettigi ya da neyi ifade etmek iizere tasarlandig1 gergegi karsisinda anlami yakalamak 6nemli bir cabayla
miimkiin olabilmektedir. Fotograf 6zii itibariyle bir anlatinin oldugu gibi gorsel iletisim alanini temsil
etmektedir.

Yeni medyanin etkilesimli yapis1 gostergebilim alanindan da siklikla beslenmektedir. Sayin’a
gore “Harfler, rakamlar, resimler, ¢izimler, fotograflar, davraniglar vb. gibi ileti tasiyan her tiir anlam
yiiklii gbrsel 6genin tagidigi anlamlar ve onlari ileten gostergeler bu baglamda ele alinabilir” (2001: 84).
Parsa’ya gore “Kendisi o sey olmadig1 halde, o seyi ¢agrigtirarak iletisim saglayan ve bir baska seyi
temsil eden her sey bir gostergedir” (2012: 9).

Saussure’un gostergesi ikili bir yap1 olarak gosteren ve gosterilenden meydana gelmektedir.
Saussure’e gore “zihnimizdeki soyut kavram gosterilen, somut disavurum bigimi de gosterendir”
(Erkman, 2005:96). Gostergebilim, “Ug temel calisma alanina sahiptir: Bunlardan birincisi gdstergenin
kendisidir. Ikincisi iginde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemlerdir. Ugiinciisii ise kodlar ve
gostergelerin icinde isledigi kiiltiirdiir. Kiiltiiriin kendi varolusu ve bicimi de bu kodlarin ve
gostergelerin  kullanimina baglhidir” (Atabek ve Atabek, 2007:74, Fiske, 2014:62). Goriintiiniin
gostergebilimsel diizeyde analiz edilmesi konusunda anlamlandirmak igin ve anlaml hale getirme
konusunda cesitli kodlar kullanilmaktadir.

3. Fotograf ve Gorsel ideoloji

Gorsel bir anlati araci olarak fotograf onu gergeveleyen ve fotografa anlam yiikleyen alic1 ya da
birey arasindaki iliskiden izler tasimaktadir. Gorsel dil zemin iizerinde konumlandirilirken fotografi
ceken kisinin kiiltiirel, etik, psikolojik ve sosyolojik boyutundan nitelikler igermektedir. Bu etkilenim
alanlar bireyin kendi goriiglerinin beslendigi ideolojik alanlardan da dnemli 6lgiide sekillenmektedir.
Objektif degerleri, bakis acisi, perspektif ve teknik anlati biitiinliigliiniin yam sira anlatt odaklilik
fotografcinin konumlanmasi ve cercevelemesiyle gergeklesmektedir. Bu nedenle anlati ideolojik alanin
temellendigi katmanl bir sistemde insa edilmistir. Fotografta katmanlagsma, ana ve yan 6genin ¢erceve
icindeki goriintiisii disinda fotograf¢inin hakimiyet alanini teknik yontemlerle vurguladigi bir sistemi
ifade etmektedir. Ana 6genin bulundugu yer ve konumlandirma bi¢imi ile yardimci dgeler tizerinden
gondermede bulundugu yapilar isaret etmektedir. Bu yapilar ideolojik diizlemde otorite vurgusunun
yani sira gondermede bulundugu sosyo-psikolojik ve meta-ideolojik tepkimeleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Fotografin konusu ve ilgili 6geler hangi sosyal ger¢ekligi vurguluyor olsa da goriintii karesinin
kapsadig1 tiim Ogeler onu bir iiriine déniistirmektedir. Uriiniin tasarimi, verilen deger, sunulan
gostergeler ve ortiik anlatilar meta-ideolojik alanin yarattigi gorsellestirilmis ve kisisellestirilmis bir
ideolojik bakisin temel yansimasidir. Sontag, fotograf ve ideoloji iliskisinde “fotograf ¢ekilmeye deger
bir sey anlamina gelmeye baslamigsa eger, o olaymn neyden olustugunu belirleyen sey hala ideolojidir”
(2005:23) ifadesinde bulunmaktadir. ifsa diizeyinde ilk kez karsilasilan ve kiiresel diizeyde etki alanini
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yaratan 0rnek fotograflarin sonraki etkisinin azalmaya basladig1 gergegine karsin egemen ideolojisin ilk
soke edici etkinin savag ve boliinme konularinda da kullanilabildigini vurgulamaktadir. Berger (1995)
ise fotografin kanit niteligi ve gergekligi ideolojik noktada yansittigi tezine elestirel bakarken fotografin
sematik anlatisinin bir ydniiyle pozitivist diger yoniiyle popiiler kiiltliriin yonetimsel iletisim eylem
iizerinden gergeklesebilecegini ileri stirmektedir.

Ideoloji konusunu devlet ve toplum &zelinde ele alan Althusser (2003) disinda, birey ve
toplumsal iliskinin ideolojik diizlemde doniisiimiinii (Kazanci, 2002) inceleyen goriisler de
bulunmaktadir. Devletin egemen ideolojiyi hakim kilmasinda etkili olan egitim, saglik, dini ve siyasal
gibi kurumsal yapilar 6zellikle vurgulanmaktadir. Medyanin giic ve iktidar iliskileri kapsaminda
hegemonyay1 insa ederken normatif ve riza imalatina dayanan rolii (Herman ve Chomsky, 2012) ve
toplumsal konularda ydnlendirme (Ors, 2014) islevleri oldugu siklikla dile getirilmektedir. Fotografin
ideolojik bir seviye oldugu gorisii (Hall, 1973, Oestreicher, 1985) gercekligin vurgulanan ya da
kurgulanan tematik ayrintilarini agiklamaktadir. Ideolojinin mitsel (Ozerkan, 2002) ve gergeklik alani
ile olan iligkisi (Tagg, 1988) disinda nesnel ve 6znel bakisin fotografi ideolojik baskilanma aracina
doniistiirdiigli de sdylenebilmektedir.

Medya alaninin siyasal aktorlerle iliskisi medya eko-politigini ilgilendiren bir yapida olmakla
birlikte igerikler kitlelere dolayli olarak egemen goriisler g¢er¢evesinde aktarilirken bagimsizligin
tilketilmesine de neden olabilmektedir. Medya bagimsizliginin siyasal ideolojinin etkisinde kalarak
tiiketilir hale gelmesi alt metinlere kadar (Erdogan, 1997) medyanin siyasal iletisim arac1 ve propaganda
aktorii olarak destekleyici ara¢ olmasindan da kaynaklanmaktadir. Bu durumda medyanin pasifize
edilmesinde alg1 yonetimi (Inceoglu, 1993), iktidarin egemen ideolojisi ile sosyal hafizanm anlam
haritalarinin olusturulmasinda dongiisel bir siirecle birlikte kitlelerin karsisina ¢ikmaktadir.

Fotografin anlam yaratiminda konumlandirilma ¢abasi yayin politikalarinin igerigi
dogrultusunda sorunsala doniisebilmektedir. Gormenin anlamak oldugu yeni medya sisteminde énemi
giderek artan gorsel kiiltliriin aragsallagmis bir parcasi olarak fotograf ideolojik temelde kitleleri
yonlendirmeye devam etmektedir. Bu yonlendirme asamasinda egemen sdylemin mevcut diizenle
catisma hali bazen ekonomik kaygilar nedeniyle moral degerleri ikinci plana biraktig1 goriilmektedir.
Fotografin etkisinin yaziya gore daha etkili oldugu tezi kanit ve belgeleme eylemlerinden kaynaklansa
da manipiilasyona acgik olmasi ya da gorsel igeriklerin bilingalt1 tekniklerle (Aydemir, 2014)
sekillendirilmesi provokasyon ve propaganda gibi alanlarm bireyin diisiinsel mekanizmasimi tahrip
edebilmektedir.

Gorselligin kapladigi yeni anlatt formlarinda ideolojinin Otekilestirme eylemi, merkez
goriislerin hakim kilinmasi, sosyo-kiiltiirel ve dinsel paradigmalarin sekillendirdigi medya sisteminin
baslica 6zelliklerini ifade etmektedir. Marx tarafindan yanlis biling olarak tanimlanan ideolojik bakig
fotografginin  giidiilenmesi (Burgin, 2013) disinda yonetici sinifin gizlenmis bencil ¢ikarlarinin
maskelendigi bir alan ve fikirler sistemi olarak (Sobur, 2001), politik ve psikolojik bir yap1 (Feldman ve
Johnston, 2014) seklinde degerlendirilmektedir. Gramsci’nin (1967 ve 1997) kolektif bir yasam tarzi
seklinde belirttigi ideolojik alan hegemonik bir sdylemle iktidar devamliligini saglayan bir yapiy1 temsil
ettiginden fotografin bir konuya deger atfetme ya da siradanlastirmaya kadar doniisiim yarattigi
anlagilmaktadir.

4. Gostergebilim ve Fotograf Coziimlemeleri

Fotograf gergek bir yagamdan kesit sunan hareketsiz ama derinlikli anlatilar1 katmanli bir
bicimde kitlelere sunan gorsel anlati dizgeleridir. Bu anlatinin temeli fotografi ¢eken kisinin bakisi,
editoriin  bakisi, fotografa bakan kisinin bakisi ve tekno-kiiltiirel bir bakis biitiinliigiinde
siralanabilmektedir. Burada konu ile anlatinin uyumu oldugu kadar gdrsel metnin sundugu diiz ve yan
anlamlarin, hedefledigi cagrisimlarin igerikleri anlati formunun olusabilmesi adina degerli
goriilmektedir.
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Barthes, diiz anlami gercek diinyadaki nesnenin zihinde olusturdugu yansima seklinde
yorumlarken gostergenin belirli bir diiz anlama sahip oldugunu ve gosterenle arasinda uyumlu
iligkisinden bahsetmektedir. Ona gore; yan anlam gostergenin izleyicinin heyecan ve kiiltiirel
degerleriyle bulustugunda olusan etkilesimdir (2005:50-51). Gostergebilimin temelinde ortak ogeler
yatmaktadir. Bu dgeler agik ve kodlanmis (Giirsozli, 2006:14) bir yapida kitlelere 6gretilmektedir.
Gosteren, anlatim diizlemi iizerinde gosterilenler ise igeriksel zeminde etkilidir (Barthes, 1979:31). Bu
baglamda fotografin belirtildigi ifadelerle anlamini inga eden dgeler kendi arasinda dolayli ve dolaysiz
olarak yorumlanmasi gerektigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

il 1.Gosteren 2. Gosterilen Temel Anlam
3. Gosterge
Soylen I.GOSTEREN ILGOSTERILEN
(Mit)
I GOSTERGE Yan Anlam

Sekil 1: Mit ve Gosterge Kurami (Barthes, 2011:184)

Barthes (1979), gosteren ve gosterilen arasinda diizey boyutuyla bir anlamlandirma semasi
olusturmaktadir. Burada birinci diizeyde gerceklik ve gdstergenin igine eklemlenen anlamlandirmay1
ikinci diizeyde ise kiiltiiriin i¢ine aktarildig1 diiz anlamdan yan anlama geg¢isi belirtmektedir.

Birinci dlizey Ikinci dizey

gergeklik gostergeler kaltar

i

icerik

lgiislcrilch

Sekil 2: Barthes ve Ikili Anlamlandirmanin Diizey Goriiniimii (Fiske, 2003:120)

Anlamlandirma goriintiiniin ¢6ziimlenmesine giden ve gergegi ele alan yapilari incelemektedir.
Burada belirli kodlamalar ve bu kodlamalarm ¢dziimlenmesiyle gergeklesmektedir. Fotograf
coziimlemesinde en fazla kullanilan teknikler arasinda gostergebilimsel ¢oziimleme teknigi yer
almaktadir. Gilinay’a gore; gostergebilimin pesinde oldugu soru “bu metin sdyledigi seyi nasil
sOylityor?” (2016:8) bigiminde Ozetlenebilmektedir. Bu soru bize anlamlandirmanin olusumunu
sorgulamaya gotiirmektedir. Her metinde anlamin olusumu farkli bigimdedir. Dolayisiyla fotograftaki
anlam olusturma ile Gykiide anlam olusturma birbirinden farkli yontemlerle gerceklesmektedir.
Olusturulan her anlamli yapinin okunmasi da alicinin 6znelligine bagh olarak degisim gostermektedir.
Bu durum kodlamalarin farkli agilardan farkli kisilerde yarattigi anlamlarinin (6zellikle egretilemeli
anlamlar) birbirine benzemeyeceginin gostergesidir. Yine Tosun, fotograflar1 ger¢eklik fragmani (2016)
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olarak degerlendirirken, Islek, (2016) fotografi Barthes’in punctum (igsellestirilmis anlam) ve studium
(bicim ve igerik tizerinden fotografi begenme ve deger verme) kavramlari baglaminda anlam
¢Oziimlemesi seklinde ele almaktadir.

Fotografin gercegin insa edilmesinde en etkili araclardan olmasmnin nedeni etkileme ve
yonlendirme islevlerinden kaynaklanmasidir. Ulutas ve Cevik (2015), fotograflarin dolayl olarak
propaganda amagh iirlin 6zelligi géstermekte oldugunu ileri siirmektedir. Buna gore ¢ekilen her bir
fotograf bir belge ve kanit olmani yan1 sira tarafgirlik yapan ve kara propagandaya doniisen diizeyde
islenmektedir. Fotograflarin duygusal ve vicdani kodlamalarla yarattig: etki giicii dogru bir anlatimla
bulustugunda ¢atigma ya da anlagma gibi zit duygunun insa edilmesinin miimkiin olabilecegini de
gostermektedir.

5. Arastirmanin Metodolojisi
5.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Fotograf yasamsal kesiti izleyicilere aktaran derinlikli bir anlati alanimi temsil etmektedir.
Fotograflarin temsil ettikleri ideolojik iletilerinin birbirinden farkli olmasina ragmen genis kitleler
iizerinde etki yarattig1 ve bu etkilenim diizeyinin ddiillerle somutlastirildig: goriilmektedir. Kiiresel yeni
medya sisteminde goriintii metinleri sosyal aglarda begeni ve takip edilme eylemleriyle etkilesim
boyutunu devam ettirmektedir. Aragtirmanin amaci Pulitzer 6diillii tarihsel fotograflar tizerinden gorsel
tarihin ve gorsel anlatinin teknik ve estetik yapilariyla olan etkilesimini ortaya ¢ikarmaktir. Yeni medya
ortaminda fotograflar begeni, paylasim ve tiklanma diizeyleri giindelik popiiler kiiltiirii 6n plana
¢ikarirken tarihe 151k tutan ve referans niteliginde Pulitzer fotograflari ise tiim donemlerde yiiksek ilgiyle
karsilanmistir. Geleneksel medya doneminin iirlinii olan, etki diizeyi yliksek, odiillii fotograflarin bugiin
yeni medya ortaminin gergekligi {izerinden nasil ikonik bir simgeye donistiigliniin vurgulanmasi
aragtirmanin 6nemini olusturmaktadir.

5.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Gorsel kiiltlirtin 6nemli bir alanini temsil eden fotograflar 19. yy. dan itibaren haber verme ve
belgeleme disinda ideolojik bir yonlendirme ve kiiltiirleme araci olarak kullanilmistir. Aragtirmanin
evrenini siyah-beyaz fotograf doneminden renkli fotograf siirecini kapsayan Pulitzer 6diillii fotograflar
olusturmaktadir. S6z konusu fotograflar arasinda fotograf otoriteleri ile fotograf severlerin ‘en ikonik’
fotograflar olarak yerini alan ve gercegi oldugu gibi ‘aktaran’ bes fotografik metin drneklem olarak
secilmistir.

5.3. Arastirmanin Kapsam ve Smirhliklar

Ideolojik ve kiiltiirel degerlerinin yansimasi olan ve gostergebilimsel agidan derinlikli anlat:
zenginligine sahip Pulitzer 6diillii fotograflar arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Arastirmanin
analizi icerisinde sadece geleneksel medya donemini kapsayan Pulitzer o6diillii bes fotografin
secimlenmesi arastirmanin sinirliliklarini olusturmaktadr.

5.4. Arastirmanin Yontemi

Fotograf ¢oziimlemelerinde anlam ve anlatinin ele alindigir gostergebilimsel analiz yontem
olarak belirlenmistir. Fotograflar gostergebilimsel diizlemde 6n plana ¢ikan ve hedeflenen igerik yapilar
ve ideolojik temsillerin anlamlandirma siire¢lerinden beslenerek amaca yonelik bir yontemle se¢imlenen
bes kiilt fotograf degerlendirilmektedir. Gostergelerin ard alanimi diiz ve yan anlam baglaminda
derinlikli inceleyen gdstergebilim metodu siklikla kullanilmaktadir.

6. Arastirmanin Bulgular ve Analiz

Gergeklik olgusunu dogrudan aktarma ve yansitma modeli olan fotograf onemli iletigim
sistemidir. Gorsel metin anlatilar1 ekonomik, sosyal, psikoloji, siyasi gibi farkli disiplinlerden bir¢ok
sembol ve imge igermektedir. Yasamin ifade bigimleri endiistri 6ncesi ve sonrasinda geliserek anlatiy1
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degistirmis ve zenginlestirmistir. Bu kapsamda segilen bes fotograf gostergebilimsel yontemle analiz
edilmektedir. Buna gore s6z konusu eserler; Kevin Carter (Akbaba ve Cocuk) 1994, Joseph Roger
O’Donnell (Nagazaki) 1945, Steve McCurry (Afgan Kizi) 1984, William C. Beall (Inang ve Giiven)
1958, Nick Ut Cong Huynh (Napalm Kizi1) 1972 gorsel metin analizini kapsamakta ve Barthes ’in
gostergebilimsel ¢oziimlemesine gore incelenmektedir.

Fotograf 1: Kevin Carter /Akbaba ve Cocuk, 1994. https://www.thehindubusinessline.com

Tablo 1: Kevin Carter /Akbaba ve Cocuk Fotografinin Analizi

Goriintiisel Gostergeler

Gosterilen
Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
Akbaba Akbaba
Ve .
Cocuk Kus Olim
Masumiyet,
Acizlik, Yok
insan olus, Kader
Ciplak Bir Cocuk Kabullenme,
Teslim ve Terk
Edilmislik Hali
Siyah Esitsizlik,
Renk Yoksulluk
Mekan Bozkir, Yasam Yasam

Miicadelesi ve

Alam Oliim

Giindelik yagamin her alaninda karsilagilan goriintiiler, icinde bulunulan toplumsal ihtiyaglarin
ya da gereksinim adi altinda yaratilan olusumlarin birer yansimasidir. Toplumsalin birer pargasi olan
bireyler ihtiya¢ yaklagimiyla bir arada olma ya da orgiitlenme yoluna gitmislerdir. Her toplumun ve
grubun kendi i¢inde gergeklestirdigi orgiitlenme bi¢imini tarihin degisik donemlerinde fotograflar
araciligiyla da goérmek miimkiindiir. Dolayisiyla fotograflar toplumlarm biitiinlesme yapisina
katkisindan dolay1 6nemli iletisim araglarindan birini olusturmaktadir. Fakat bazen gdrseller toplumda
kaos, ayristiric1 ve catisma odakli iletileri de kitlelere aktarmaktadir. Diinya cografyasinda birbirinden
farkli yasam bigimlerinin varligindan haberdar olunmasina aracilik eden fotografik unsurlar gerceklik
olgusunun sorgulanmasina neden olmaktadir. Yasam miicadelesi bakimindan yoksul bdlgelerden biri
olan Afrika, insanlik tarihinin durumunu fotograf iizerinden etkilerini géstermektedir. Zaman ve iginde
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bulunulan mekan1 oldugu gibi aktaran bu fotografta yasamin eylemsel ve durumsal boyutu igerige
miidahale edilmeksizin anlatilmaktadir.

Kevin Carter tarafindan Giliney Sudan’da gergevelenen fotografin gdsterenlerini yakin plan
cekimli akbaba, yliziistli yere yigilan kiiciik bir kiz ¢ocugu, kurak iklim sartlarin1 gosteren bozkir bitki
ortlisti olugturmaktadir. Kevin Carter’in goziinden aktarilan gerceklik olgusu bdlgenin insani durumunu
ve kosullarini gozler oniine sermektedir. Kuraklik, elverigli tarim arazilerinin azlig1 nedeniyle gida
giivensizligi, yoksulluk, yeterli ve saglikli beslenememekten kaynaklanan salgin hastaliklar, istikrarh
siyasi yapilanmanm zayifligi ile bireylerin egitim, saglik, barinma, korunma gibi temel yasam
haklarindan uzak bir cografyada insani konumu fotografin diiz anlam 6gelerini olusturmaktadir.

Gostergelerin  olugturdugu gorsel kodlamalar fotograf¢inin goziinden segilirken bireylerin
algilarimi yonlendirmektedir. Cergevelenen goriintiide hedeflenen anlam olusumu bdlgenin dogasina ve
sosyal yasamma yliklenen anlamla biitiinlesik olup ideolojik kaygiyr da on plana c¢ikarmaktadir.
Goriintiiniin ¢ercevelenmesinde yakin ¢ekimde yerde yiiziistli duran kiiglik kiz ¢ocugu ve arka planda
onu izlemekte olan akbabanin goriintiisii yan anlam itibariyle hakikate 6zgiilenen temsil kaliplarini
yansitmaktadir. Fotograf¢1 kimligin konuya yaklagimi anlatim ve igerik ekseninde c¢oklu iletiyi
barindirmaktadir. Fotografin gdsterdiginin 6tesinde igerdigi sdylem, yan anlam kodlamasmin analizini
gerekli kilmaktadir. Ac¢ligin akbabada yarattigi avci bakisi, kiiciik kiz cocugunda ¢aresizligin,
gii¢siizliglin ve yasamsal miicadelenin son anlarinin temsilini géstermektedir.

Bolgede yasayan bireylerin maruz kaldiklar1 irksal ayrimeilik metin gostergelerinin aktardigi
sOyleme gonderme niteligindedir. Fotografci kimlik, ¢gekim noktalar ve ¢gekim agilar1 bakimindan av ve
avci goziinden konuyu cergevelerken irker tutum da anlam karmasasinda okunabilmektedir. Bolgedeki
ekonomik ve sosyal adaletsizlik, yasam kalitesinin diistikliigii, insan haklar1 ihlali gerekgeleriyle bolge
insaninin mevcut krizlerden etkilenmesi ve ¢ocuklarin 6liim/yasam arasindaki ¢izgide kalmas1 gorsel
anlatida gozlemlenmektedir. Fotografcinin 6teki olarak sundugu beden; toplumsal cinsiyet, etnik kimlik
ve Ortiik 1rk¢1 sdylemin ifadesini olustururken fotografi okuyan kitlelerin goziinde yabancilastirilmis bir
topluluk ve uzak bir bolgenin temasi imkansiz kilan yardim c¢agrisimlari, mevcut sdylemin ara
detaylarini olusturmaktadir.

Fotograf 2: Joseph Roger O’Donnell /Nagasaki, 1945. https://www.globalsistersreport.org


https://www.globalsistersreport.org/

606 Aydemir M. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2023 11(2) 597-616

Tablo 2: Joseph Roger O’Donnell /Nagasaki Fotografinin Analizi

Goriintiisel Gostergeler
Gosterilen
Gaosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Koruyan,
Sahip Cikan,
Nagasaki Cocuk Insan/ Gérevli Asker
Gorintiisi ve
Ciddiyet
; —_— Savas ve
Bebek Insan/ Oli Teslimiyet
Eylem yapilan
Mekan/ Yasam genis kitlelerin
Alani bulusma
noktasi
Oliimiin temsili
Tas Madde ve bir mezar
taginin temsili

Koy

Yasam, bir umut ve devam eden bir siire¢ olarak bilinmektedir. Oliim ise korku duyulan,
belirsizliklerin hakim oldugu bir bilinmeyendir. Oliimiin getirdigi sonluluk hissi, ayrilik ya da fiziksel
olarak bir arada olamamak diisiincesi olumsuz duygu durum yansimalarini olusturmaktadir. 1945
donemine ait fotograf 6liim ve yasam arasinda durdurulan zamani, mekani, insani durumun biligsel,
ruhsal, fiziksel boyutta gdstermektedir. Hirosima ve Nagasaki’ye atom bombas1 saldirisindan bir kareyi
aktaran fotografta ciplak ayakli, beyaz kiyafetli bir cocuk ve sirtinda tasidigi 6lii bebek (kardes), demir
telle s ¢izilmis ¢orak bir arazi ve beyaz tas metnin gdsterenlerini olustururken ABD’nin Japonya’ya
atom bombasi saldiris1 sonucu dlen kardesini sirtinda tastyan ¢ocuk fotografin gostergesine isaret
etmektedir. Fotografta gdsterilmeye ¢alisilan yasam, 6liim, masumiyet, ayrilik, korku, kaygi, caresizlik
ve teslimiyet anlam derinligini inga etmektedir.

Fotografin yansiyan yan anlamlar1 somut ve soyut kavramlar arasinda oriilmektedir. Karmagik
duygu durum hallerinin anlatiminda alt dudagini 1siran ¢ocuk, i¢inde bulundugu kaygi, korku, 6tke ve
hiiziin duygularina teslim olma, bas etme zorunlulugunu anlatirken bireyi varolus kavramindan
uzaklasgtirarak yalnizlagtirmaktadir. Sirtinda cansiz bir bedeni tagima caresizligini yasayan bir ¢cocuk
kendi varligini, iginde bulundugu durumu sorgulayan travmatik bir zihinle yiizlesmektedir. insan kendi
varligini korumak ve anlamlandirmak {izere yagami deneyimlemektedir. Yok olus ve kotii olani yasamak
mecburiyetine itilmis ¢ocugun zihin ve beden karmasasi fotografta tiim agikligiyla aktarilmaktadir.
Fotografin dogrudan aktardigi gerceklik olgusu gerilimin belirtiselliginde nesnel ifadeyle
anlatilmaktadir.
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Fotograf 3: Steve McCurry /Afgan Kizi, 1984. https://publicdelivery.org

Tablo 3: Steve McCurry /Afgan Kiz1 Fotografinin Analizi

Goriintiisel Gostergeler

Gosterilen
Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
Afgan Kiz1 Korku, Delici
) . Bir Bakis,
Geng Bir kiz Insan Yakalanmishik
Hissi, Sug¢luluk
Saflik,
o Renk Masumiyet,
Yesil Gozler Saskmlik
. Dinsel ve
Pege Kiyafet/ Orti - yiipirel Temsil
Karmasa ve Kaos
Saclar Fiziksel Kod arasinda bir
dagimiklik

1984 yilinda Pakistan miilteci kampinda fotografi ¢ekilen bir Afgan kizi, Afgan savasi ve
miiltecilerin sembolii olarak yillarca belleklerde yerini korumustur. Bakislarindaki keskinlik savasin
yarattig1 trajediyi agik¢a anlatmaktadir. Bir Afgan kadimin zorlu yagam kosullar1 karsisinda tanik oldugu
olaylarm yarattig1 duygu, gercek bir gozlemle aktarilmaktadir.

Fotografin ana karakteri olan Sharbat Gula’nin miilteci kampinda savas kosularinda ¢ekilen
fotografi kaotik bir siirecte kendini anlamlandirmaya caligsan bir kiz ¢ocugunun dis diinyaya verdigi
tepkinin disavurumudur. Fotograf onu ¢ekenin anlamlandirdigi boyutla fotografin ana karakteri olan
Oznenin anlamlandirdigi boyut itibariyle ¢oklu katmana sahiptir. Fotograf¢i i¢in mahremiyet ve izin
alma konusu habercilik ilkesi baglaminda degerlendirildiginde sadece korkuyla bakan bir yiiziin dig
diinyaya aktarimini ifade etmektedir. Fotografin ana karakteri i¢in durum ise kizginlik, 6fke ve caresizlik
iizerinden sessiz bir ¢igliga doniisebilmektedir. Bu baglamda fotografin kadinin kendi gercekligi ve
sosyo-ekonomik kosullarini yansitan geleneksel kiyafetlerinin ard alaninda gizlenen masumiyet ve
teslim olma hali daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Fotografin aktif ya da pasif diizenlemesini ikinci plana
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atan bu gercek uzak bir cografyada diglanmig ve oOtekilestirilmis kimliklerin en dogal yansitilmig
bigimine doniismektedir.

Diinyanin birgok bolgesinde daha iyi yasamak ve iyi seylere sahip olmanin 6tesinde ilk arzu
edilen sey hayatta kalabilme ¢abasidir. Bu fotograf gdcebe bir kizin kagis ve go¢ etme anindan bir
kesittir. Geng kiz olaganca masumiyeti ve olduk¢a dikkat ¢eken gozleriyle buradayim demektedir.
Kendini geleneksel kiyafetleri arasindan kritik an’a odaklayan geng kiz korkularinin ve i¢inde yasadigi
kaotik durumun karsisinda ciddi kalabilmenin bir tavrin1 sunmaktadir. Fotografin gdstereni geng bir kiz,
gosterileni ise gergin ve delici bir bakisla karsisindakine odaklanmis bir kimligi ifade etmektedir.

Fotografin diiz anlami geng bir kizin geleneksel kiyafeti ve 6zensiz kiyafeti karsisinda ciddi ve
gururlu/ sinirli bir halini gostermektedir. Fotografin yan anlaminda ise tiim masumiyeti ve yitip giden
cocukluguna karsilik kaderini kabullenmek istemeyen, baskaldiran ve yoksullugun olagan hali
karsisinda ayakta kalma ve kendinin farkinda olma diisiincesinde bir insanin goriiniimiidiir.

Fotograf milyonlarca zorunlu gé¢ eden insanlarin yasadigi ruh halinin en yalin temsili olmakla
birlikte hesap soran ve onu buna zorlayan (karsisinda oldugunu ve gozlerinin i¢ine baktig1) otoriteye bir
baskaldiris ve hesaplasma i¢cindedir. Geng Afgan kizi, kendini giizel ve 6zenli gostermekten ¢ok yasadigi
travmanin kendisindeki fiziksel goriiniimiinii kitlelere aktarmaktadir.

Fotograf 4: William C. Beall /Inang ve Giiven, 1958. https://tr.pinterest.com
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Tablo 4: William C. Beall /Inang ve Giiven Fotografinin Analizi

Goriintiisel Gostergeler
Gosterilen

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Inang ve Otorite,
Giiven Polis Memuru Insan/ Gorevli Kontrol,
Denetim
Polisin
gorevini ifade
eden bir
kimlik alani,
Meslek ve Gorev diger
Tanimlayici mesleklerden
Silah ve Uniforma Unsurlar ayrilan
yontine
vurgu,
Resmiyet
ingast
Saflik,
Masumiyet,
Giileryiiz,
Cocuk Insan/ Katilime1 Gelecek,
Inanma ve
Gilivenme
Tavr1.
Eylem
yapilan genis
kitlelerin
bulusma
noktasi
Protesto
gosterisinde
bulunan ve
takip eden
halk
goruntisu

Mekan/ Yasam

Cadde Alant

Insanlar Katilimer/Takipgi

1958 yilma ait inang ve Giiven isimli fotograf gegit toreninin diizenlendigi sokaktan bir
goriintiiyli  ¢ergevelemektedir. Torenin diizenlendigi alanda insanlar sokagin bir boliimiine
siralanmiglardir. Kalabalik i¢inden kiigiik bir cocugun giivenlik igin olusturulan alandan disar1 ¢iktigi ve
gecit alaninin glivenliginden sorumlu bir polis memuruyla karsilagtigt an fotografgi tarafindan
kaydedilmektedir. Fotografin gdstergesini polis memuru ile kiiglik c¢ocugun pozitif diyalogu
olusturmaktadir. Yol kenarinda ve kaldirimda siralanan kadin ve erkekler, polis memuru, kiigiik ¢ocuk
fotografin gosterenlerine isaret etmektedir. Fotografin gosterileni kalabaligin gérmedigi polis memuru
ve kiiclik ¢cocugun arasindaki sefkatli iletisimdir. Fotografta verilen diiz anlamda polis memurunun
toplum diizenini ve giivenligini saglamakla sorumlu oldugunun alti ¢izilmektedir. Gostergelerin
anlamlandirdig1 fotografta simgelerin olusturdugu birden ¢ok anlam barindiran yan anlamlar da
gorilintliye derinlik kazandirmaktadir.

Iktidar yapilanmasmin bir formu olan polis, suglular1 yakalamak, ¢atigmay1 iktidardan yana
onlemek ya da egemen sdyleme boyun egdirmek, sosyal mekanizmada baski unsuru ve iktidarin aygiti
olarak degerlendirilmektedir. Fotografta yer alan polis memuru her tiirkii ¢atisik duruma ragmen
bireylerle uyumlu, korumaci1 ve pozitif yonlii bir karakter olarak aktarilmaktadir. 1958 déneminde polis



610 Aydemir M. / Anemon Musg Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2023 11(2) 597-616

kavramina yonelik korku duyulan ve insanlarin cekindigi bir kimliginin yeniden tanimlandigi
goriilmektedir. Polise (giivenlik birimlerine) duyulan giivenin ve imajin olumlu noktaya doniistiigii bir
anin tasviri konu edilmektedir. Cocugun ellerini birlestirip sevgi dolu durusu karsisinda polis
memurunun ¢ocuga dogru egilirken otoriteden ve kat1 durustan uzaklastigi ve sefkat dolu durusuyla bir
bagka kimlige doniisiimii aktarilmaktadir.

Fotograf 5: Nick Ut Cong Huynh /Napalm Kizi, 1972. http://news.bbc.co.uk

Tablo 5: Nick Ut Cong Huynh (Napalm Kiz1) Fotografinin Analizi

Goriintiisel Gostergeler
Gosterilen
Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
Otorite,
Askerler Insan/ Gorevli Kontrol,
Denetim
Korku,
Oliimden
Kagma,
Cocuklar insan/ Magdurlar C1glik,
Umutsuzluk
ve
Bilinmezlik
Savastan ve
bombadan
kacan
¢ocuklar ile
askerlerin
geeis
giizergahi
Geride
birakilan kot
anilar ve kaos

Napalm
Kizi

Mekan/ Kagis

Yol Noktasi

Bomba Sonrasi

Dumanli Bulutlar Hava Durumu
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Fotografta 8 Temmuz 1972’de Giiney Vietnam giicleri tarafindan atilan napalm bombasindan
kacan ¢ocuklarin goriintiileri aktarilmaktadir. Savasin yikic1 ve yok edici yoniini gosteren fotografin
gostergesini bombanin yakict sicakliginin viicuduna tesir ettigi ¢iplak kiigiik kizin korku dolu kagisi
olusturmaktadir. Fotografin gosterenleri yol, kiigiik erkek ve kiz ¢cocuklar, ¢iplak kiz cocugu, askerler
ve bombalamayla gokyliziinde olusan sis olarak aktarilmaktadir. Atesli silahlarin kullanildig1 ve agir
siddetin hakim oldugu ¢atigsma ortamindan hayatta kalma miicadelesi adina kagis fotografin gosterileni
olarak aktarilmaktadir. Taraflarin barig¢1 bir tutum yaratmanin 6tesinde kuvvet kullanarak siyasi
konumlarin1 muhafaza g¢abalar1 beraberinde her tiirlii yikimi da getirmektedir. Baskin etki yaratma
amacini tagtyan askeri grup fotografta siddete karsi duyarsiz tutumlariyla dikkat cekmektedir. Fotograf
savaglarin cocuklar iizerindeki olumsuz etkilerini ve ¢ocuklara yonelik hak ihlallerinin yapildigin
gostermesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Sonu¢

Arastirma kapsaminda segimlenen her bir fotograf kendi doneminin toplumsal gergekligini
somut bir dille aktarmaktadir. Fotograflarin ana ve yan Oge etkilesimleri toplumdaki c¢atigma,
yabancilagma ve post pragmatist goriisler ¢ercevesinde konumlandirilmaktadir. Fotograflarda Afgan
Kiz1 insan yiizliniin en net ve belirgin sekilde kitlelere aktarildig: bir kadraj igerisinde sunulmaktadir.
Fotograf¢1 burada dis diinyadaki tiim gergeklerden siyrilarak ana dgenin arkeolojik derinligini ortaya
cikarmaktadir. Diger fotograflarda ise siyah, beyaz ya da renkli olmasi1 fark etmeksizin kritik ani
vurgulayan gozlemci bir kimlik yansitilmaktadir.

Fotograflardaki ana karakterin yasadigi gerceklik, Edvard Munch tarafindan yapilan 1893 tarihli
C1glik adl tablodaki gibi aciy1 agik olarak genis kitlelere sunmaktadir. Act ayn1 zamanda baktikca yeni
kaotik anlamlar1 da insa ettiginden déonemin hakim kildig1 buhranh ortam dinamik bir sekilde kitlelere
sunulmaktadir. Bu fotograflarin temel unsuru olan ¢ocuk ve genclerin acisinin sunulug bigimlerinin
medeni diinyanin kendi igindeki ¢atigmali toplumsal faktorlerini de yogun bir elestiride bulunmaktadir.
S6z konusu elestiri fotografcinin perspektifinden kendi ideolojisiyle iktidar elitlerinin 6n goriillemeyen
kararlarimin negatif eksenli sonuglarini 6zellikle vurgulamaktadir. Her bir fotograf bu baglamda
diinyanin farkli bolgelerindeki ¢ocuk ve iktidar arasindaki iliskinin diizeyiyle mutluluk ve aci iligkisi
arasinda dogrudan ve anlamli bir yap1 oldugunu da gostermektedir. Iktidar1 baskin ve ¢atismaci oldugu
cografyalarda aci ¢ocuklar iizerinde yogunlagirken umut ve mutluluk hiimanist ve uzlagsmaci degerler
dogrultusunda inga edilmektedir.

Gostergebilimsel analizi yapilan ¢aligmalar yasam karsisinda bir basina kalan ve caresizlikle
olimi bekleyen ya da dliimden kagmak ve belki de kii¢iik bir mutlulugu yakalamak adina verilen
miicadeleleri tanimlamaktadir. Bu ¢aligma kapsaminda 6nemli kabul géren Pulitzer 6diillii fotograflar
Birinci Diinya Savasi’nin yasandig siirecte kimlik kazanmaktadir. S6z konusu 5 fotograf gerek siyah-
beyaz gerekse renkli doneme ait 6rnekler icermektedir. Bu fotograflardan 2 tanesi renkli 3 tanesi siyah-
beyazdir. Fotograflar, savas, aglik ve ¢catismanin ekseninde kalmis ve ¢aresizlik iginde yasayan ozellikle
cocuk olarak kiiciik yas grubundaki bireylerin yasamlarina odaklanmaktadir.

Her bir fotograf ac1 ve korkunun, caresizlik ve umudun, yokluk ile varligin bir baska deyisle
yasama dair tiim ¢atigmalarin ozetidir. Fotograf ¢oziimlemesinde gostergebilim analizi fotografin ne
oldugunu, neleri yansittigim1 gostermemektedir. Fotograf catisma ve ayrigsmanin bulundugu alanlarda
ideolojik diizlemde devlet ve insan arasindaki gorlintliyii ortiik ve ¢agrisik anlatima, yasamsal degerlere
dair gobndermede bulunmaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen fotograflarin elektronik ortamda ve sosyal paylasim aglarinda
yinelenerek gosterilmesi fotograflardaki alam derinliginin kiiresel dlgekte ag kullanicilarinin dolagimina
sunulmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle sanal mecralar Pulitzer 6diillii fotograflarin teknik ve anlamsal
niteliklerinin neler oldugunu gostermek disinda ele aldigi konunun toplumsal derinligini vurgulamasi
bakimindan da 6nemli rol oynamaktadir.
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Extended Abstract

Introduction and purpose of the study: For the wide masses who are curious about what the photo means,
what ideology it feeds on, what messages it carries, what its messages are and beyond what seems to be a flat /
side meaning, the photo needs to be interpreted. Ideological and mythical interpretation schemes that provide
identity to photographs provide in-depth analysis on a fixed image. At the global level, photographs presented to
a wide audience through traditional means also transform the axis of life of subjects who are shaped by industrial
processes and whose cultural structures are undergoing changes. Each photo contains a story in itself. The hero or
heroes of this story are realized at the level of the connection that individuals classified as viewers /readers and
followers who look at the photo establish with reality, as well as with their own social environment, their own
socio-psychological structures, ideologies.

Conceptual/theoretical framework: In recent years, photos can be produced and consumed rapidly through
accounts in the digital world, especially in the virtual world, social networks. In this respect, photography can also
be transformed from a visual object into a product format. One of the frequently used methods for analyzing
photographs is indicative scientific analysis. Semiotic analysis shows what and how photography expresses and
which rules come to the fore in the process of constructing meaning. The main purpose of semiotics is to discover
the indicators and the meanings that exist behind them. "Semiotics contains a different dimension from the sum of
“indicator” and “science” that constitutes it: Semiotics is considered here as an activity that deals with meaning,
meaning, the production of meaning, not directly with the indicator” (Rifat, 1992:29). Semiotics, which places the
indicator in the main area of interest, has three main areas of study: the first of them is the indicator itself.

This area includes the study of the types of indicators, the ways in which they convey various meanings
and the way in which they are associated with people who use indicators. The second are codes or systems in
which indicators are regulated. Within these studies, it is included to reveal the codes developed to meet the needs
of society or culture, or the ways used to operate the communication channels that exist to transmit these codes.
The third is the culture in which codes and indicators operate. The very existence and form of culture itself also
depends on the use of these codes and indicators. Photography, as a visual narrative tool, carries traces of the
relationship between a photographer who Deciphers it through a frame, the task and the reader who interprets it.

The design of the product, the value given, the indicators presented and the implicit narratives are the
basic reflection of a visualized and personalized ideological perspective created by the meta-ideological field. In
the relationship between photography and ideology, Sontag said, “if photography has come to mean something
worth taking, it is still ideology that determines what that event consists of” (2005:23), he states. Apart from
Althusser (2003), who deals with the issue of ideology specifically in the state and society, there are also opinions
that examine the transformation of individual and social relations on the ideological plane (Kazanci, 2002). It is
emphasized that the state has an important role in schools, hospitals, religious institutions, political institutions and
the family, which are effective in dominating the dominant ideology through ideological apparatuses. The othering
of ideology in the visual world expresses the main characteristics of the media system, which is shaped by socio-
cultural and religious paradigms, in which central views prevail.

Photography is a visual narrative series that presents still but deep narratives that offer a cross-section
from a real life to the masses in a layered form. According to Barthes, there are two levels of signification. "Plain
meaning is the reflection formed in the mind of the object in the real world. The indicator has a certain plain
meaning and there needs to be a relationship between the Decipherer. The side meaning is the interaction that
occurs when the indicator meets the excitement and cultural values of the audience” (Barthes, 2005:50-51).
Semiotic analysis technique is one of the most used techniques in photo Deciphering. The fact that photography is
one of the most effective tools for constructing reality is due to the fact that it has influencing and directing
functions.

The research aims to reveal the level of interaction between the technical and aesthetic structures of visual
history and visual narrative through historical photographs that have won the Pulitzer prize in the world, and to
reveal the criteria that constitute the culture of appreciation. The importance of the research is the examination of
award-winning photographs, which have relatively few works in the Pulitzer literature and are the subject of a
customized evaluation. While creating the universe of the research, photographs from the black-and-white world,
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colored with color films and new narrative patterns that can reach more people over the Internet; the sample
consists of 5 cult photos selected from Pulitzer Prize-winning photos among the award-winning photos that take a
person to the center as first-period news photos among these photos.

Methodology: Semiotic analysis has been determined as the most preferred method in the field of
photography, one of the methods that most comprehensively evaluates the meaning and narrative, the ideology of
the person who took the photo, and the perspective of the interpreter in photo analysis. The five photographs
selected as part of the semiotic analysis were; Kevin Carter (Vulture and Child), Joseph Roger O'Donnell
(Nagasaki), Steve McCurry (Afghan Girl), William C. Beall (Faith and Trust), Nick Ut Cong Huynh (Napalm
Girl) has been selected. All the photos analyzed above focus on the way their moods are represented in the face of
the child and the negative situations they have experienced/fallen into.

Findings: Studies that have been analyzed semiotically describe the struggles that are left alone in the
face of life and waiting for death with desperation, or in order to escape from death and perhaps catch a little
happiness. One of the most striking points in all the photos is the burnout of the concept of family and shows what
the reactions of individuals who have to hold on to life on their own can be and shows humanity what things can
happen that can repeat in possible future scenarios. All the photos analyzed from a semiotic point of view confront
the most painful reality through the children that humanity has given to each other under the name of small victories
and wars, and perhaps they never thought about. Each photograph selected within the scope of the research conveys
the social reality of its period in a concrete language. The main and secondary element interactions of the
photographs are positioned within the framework of conflict, alienation and post pragmatist views in society. In
the photographs, the Afghan Girl is presented in a frame in which the human face is conveyed to the masses in the
clearest and most prominent way. Here, the photographer reveals the archaeological depth of the main element by
getting rid of all the realities of the outside world. In other photographs, regardless of whether they are black, white
or color, an observant identity that emphasizes the critical moment is reflected.

Conclusion and Recommendations: The works analyzed semiotically define the struggles that are left
alone in the face of life, waiting for death in despair, or struggling to escape death and perhaps capture a small
happiness. The Pulitzer Prize-winning photographs, which are considered important within the scope of this study,
gain identity during the First World War. The 5 photographs in question include examples from both black-and-
white and color periods. Two of these photographs are in color and three are in black and white. The photographs
focus on the lives of individuals, especially children, who were caught in the axis of war, hunger and conflict and
living in despair. Each photograph is a summary of pain and fear, desperation and hope, poverty and existence, in
other words, all conflicts about life. In analyzing photographs, semiotic analysis does not show what the
photograph is or what it reflects. The photograph refers to the implicit and connotative expression of the image
between the state and the people on the ideological plane in areas of conflict and separation, and to vital values.
These photographs are an expression that transforms the evil of war into pain, patience and fortitude on the faces
of children and even adds maturity. The life framed by the photo is not just a state of proximity of a person to a
possible death. In the face of the presence of peace when he is far from death, he presents with shocking reality
the basic views of the center's ideological power and dominant identity through children as a reflection of the state
of chaos in the surrounding country models, migration and escape efforts.



