DADA’DAN YENI-DADA'YA OLUSUM SURECLERI VE
“IIAZIR ESYA”

Cagatay inam KARAHAN®

20. vyizythn baslarinda, dogadan dogrudan dofruya etiit veya
ozncl/stilistik  yorumlarin - disinda, daha  onccki  sanal  nesneleriyle ilgih
imgelerin, ¢esitli mekanik-reprodiiksiyon ya da kolaj &gclerinin alternatit
itadelendirme olanaklan baglaminda kullanildig ¢alismalar gerceklestirilmistir.
Kiibist, Fiitiirist ve o6zellikle Dadaist sanatgtlara ait bu ¢alismalar “Pop-Art”
kapsamindaki “lazir-Esya™ larm (Ready-Made) tarihsel kaynaklarii ve buna
bagli olarak ilk orncklerini olusturmaktadir. Dada hareketleri yirminei ylizyil
sanatinda belli bir akim niteligi tasimamakla birlikie, ¢cagomiz sanati iizerinde
biiyiik ctkileri olan hareketlerdir. Dadaizmle, sanatgmim midahalesinin giderck
daha az goriniir ve daha ¢ok maddesiz olan (ya da Duchamp’in ifadesiylc
“asiri-degiersiz” olan) bir boyuta indirgenmesi, yarim yiizyil kadar sonra farkli
egilimlere, Amerikan Minimalisticrine, yeni gereekgilere ya da Pop-Arta
kaynaklik edecektir'.

Dadactlik belli bir tislup ya da rgiit birligi olmaksizim benimsedigi yeni
sanat degerleri i¢cinde yeni anlatimlar olusturmustur. Aslinda dadacilik, ressam
ve film yapimcist Hans Richter’in (1886-19706) degerlendirdigi gibi, bir akim
degil, savasmn Avrupa’yr sarmasiyla sanal diinyasinda patlayan bir firtina
gibidir. Gegtiginde arkasinda yeni anlatim bi¢imleri, yeni geregler, yeni
diisiinceler, yeni yonler ve yeni insanlar biraknmistir, 1950’ lerde  “Yeni-
Dada”(Neo-Dada) akimi olarak kendini gésteren Dada hareketinde  hedef bu
kez, Batt dinyasinda insan yasamint kosullandirip onu, “siradan-kiiltiir”
yasamina indirgeyen kitle iletisim araglan ve iletisim  teknolojisinin  etki
alanlarina yoncliktir. Gerek teknik ve malzeme agismdan, gerekse konularin,
boyama yontemlerinin simirlanmamasi, yani  tslup kurallarmin belirsizligi
yoéniinden her ikisi arasindaki  benzer iliskilerden séz edilebilir. Bu nedenle,
Yeni-Dada’nim “Pop” sanat akimi ¢ergevesinde, gergek dadaciligin 1960 lardan

Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Egitimi BSlimii Arastirma Gorevlisi.

' Nathalic Heinch, “Gtincel Sanatn Uglii Oyunu™, Cev. Cem ileri, Sanat Dinyamiz
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sonra, degisik toplumsal kosullarda, popiiler kiiltiir ve estetik kaygilarla yeniden
dirilisi oldugu ileri siriilebilir™:

“Yeni Dada olarak nitclenen birgok pop yapitinda,
Picabia, Arp ve diger dadacilarin ¢alismalarinda oldugu gibi
mekanik imgelere,  endiistri - folograflarina  ve  tanitim
amacityla tasarlanmiy  gralik  tpkibasim  resimlerine
rastlanmaktadir. Dadacilar, popiiler fotograf, iliistrasyon ve
baskircsim imgelerini takht ctmisler ve yapistirmaca-
fotomontaj tekniklcriyle belli konular  betimlemislerdir.
Yeni-Dadacilar ~ (Rauschenberg,  John,  Lichtenstein,
Warhol...) aymi teknikleri ve ayni tirden popiiler imgeleri
kullanirken, dadacilardan farkll bir amacin pesindeydiler.
Yeni Dada ve Pop cgilimlerinde bu tiir imgelerin resim
malzemesi olarak kullanilmasinda, 6zgiin motifler, baski
imgeleri ve fotograflarla satirik etkileri, garip ve anlamsiz
(¢atisik-¢eliskili) diistincelert ortaya koymak gibi dadaci bir
hedef  gozetilmemistir. Bu mmgeler Yeni-Dada ve Pop
sanatinda  ozplin - anlam  ve¢  igerikleri  garpitilmadan,
cagristirdif kavram ve duygulara gore, resim diizieminde
dahOa etkileyici ve belirgin bir gorsellige kavusturularak
kullandmistir™.

1914 Savasimin ilaniyla beraber, catismalarin kargasasi iginde yerlerinden
olan bir takim Avrupali miilteciler Isvigre’nin yam sira  Amerika’nin ozgiir
kiytlanna  ve oOzellikle de New York’a gelip yerleserek, burada ¢abucak
metropoliin o dénemdeki avangard sanater topluluklariyla iliski kurmuslardir.
ik kez 1916°da Ziirih’tc resmiyct kazanan dadaci grup i¢inde Hugo Bell gibi
dustintir ve yazarlarm  dismda Tristan Tzara, Richard Huelsenbeck, Hans
Richter gibi sairler ve Marcel Janco, Hans Arp gibi ressamlar yer almaktadir.
Siiphe yok ki New York’lu lopluluklardaki ortam, aym siralarda Ziirih’te
hitkitm stircnden alabildigine farkhidir. 1915 Haziraninda Duchamp ve Picabia,
birkag giin arayla New York’a ¢iktiklarinda o giine degin birbirinden ayn

IS

Adem Geng, “Antropi ve Nedensizlik Agisindan Dadacr Sanat Hareketlerinin
Cozimlenmesi™, (Yaymlanmiy Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi), izmir,
1083, ss. 124 -138.
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ilerleyen egilimler i¢in birer katalizor islevi gorerek  dadact karakterde orijinal
bir harcketin ¢ekirdegini kurmuslardn™.

Dada ortaya ¢tkmadan énce Marcel Duchamp, Paris’te baslayip New
York’ta gelistirdigi  “Ready-Made™ leriyle, gelencksel sanata  karsi olan
diisiincelerini ortaya koymus ve daha sonralar bu distinceler, New York Dada
hareketlerine kaynaklik etimistir. Boylcece Amerikan Dadaciligimm  yénetici
kavramlari, ¢ogu ¢esitli yollarla Avrupa’ daki savas ortamindan kagmayi
basarmis ve Albert Gleizes, Edgar Varese, Jean Crotti, Arthur Cravan, Man
Ray, Walter Pach, Arthur Dove gibi ilerici entelektiiellerle, ¢ogu geng ve
dinamik sanatgilar arasindaki uzun tarbsmalar sirasinda formiillestirilmistir®.

Dada akimiyla modern sanat kendine yeni iletisim yollar, dolayisiyla
yveni islevler bulmustur. Siyasal bir cylem olarak daday! bir yana birakacak
olursak, geriye her tiirlii sanat duyarhltgimizi, her tiirlii gorsel iletisimi, bu arada
kitle iletisim araglarini ve sonunda da gergekligin ne olup olmadigi konusundaki
tiim goriisleri kuskuyla karsilayan ve tehlikeye disiiren sanat yapitlar: kalir. Bu
sonuca varmak i¢in kullanilan teknik, bulup degistirmeyc degil, diinyadan
calinan pargalari yan yana getirmeyc dayanir. Dada sanatgilari sanatin tiim
usdisi niteliklerini vurgulamak icin kiibistlerin kolaj teknigiyle, Duchamp’in

”I

“Hazir- Esya”larindan yararlanmislardir. Dadacilik belli bir Gslup ya da érgiit
birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat degerleri i¢inde yeni anlatunlar
olusturmustur. 1915-1922 yillari arasindaki gelisim  siirecinde  dadacilarin
Avrupa ve Amerika da ki ¢esitli sanat dallarmi i¢eren etkinliklerinden baska,
daha sonraki donemlerde, “Happenings” olarak nitelenen gosterilerinde dada
hareketlerinden kaynaklandigi kabul edilmektcdir .

Dadaci uygulamanin en tipik érneklerini veren sanatgilardan biride Kurt
Schwitters’dir. Sanat¢inm kolajlari, 1919°dan, 6ldiigii tarih olan 1948°c kadar
yayihr; kiibizm sonras) gelenek, malzeme, boya resim, yapistirtlmis kagitlar ve
her gesitten basih kagit karnisiminda  bu kolajlara duyarhdir ama ardindan
dadaizmle, bu yapitlarin temel ozelliklerini degistirir. Sanatgr sdézdiziminin
diizenini tersine gevirerek, muglak bir igerik vermek i¢in pargalara ayirdigi
sasirtict bir giiciin ya da tadin anlamsizh@im ortaya koyan reklam tlanlarimi
kullanma bigimiyle, gercek bir dahi oldugunu kanitlar, Schwitters, “ticari”,

Michel Sanouillet, “Dadaciligin Kokleri”, Modernizmin Scriiveni, Der. Linis Batur,

istanbul, Yapi Kredi Yaynlari, 1997, ss. 303-316.
Sanouillet., a.g.c., ss. 303-306.
Geng, a.,g..e., ss. 68-69.
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“kommerzicll” sozciigtinden yola ¢ikarak buldugu “Merz” sozciigini, farkl
plastik ve siirsel faaliyetlerini nitelemck i¢in kullanmistir. Sanatgr yasadigi anin
arkeologu olarak, kiibistler ya da (uttristler gibi ¢ok iyi kurulmus bir baglam
iginde estetik degere ya da anlanmuna  degil, ama $ziinde varolan itadescllige
bagli olarak, giinlik yasammn c¢ogunlukla asagilanan, kirlgan kalmtisi atik
malzemelerin dokiimiinti, sabir ve coskuyla ¢ikartir. Otobiis bileti, etiket,
konserve kutusu kapagi, tanitim ilanlari, yirttk zarf gibi ¢oplerin estetigine
dayanan, mimarilestirilmis, yiizeyden ¢ boyutlu yapilara ulasan sanater,
bunlara “Merzbau” adim verir’. Schwitters’in “Merzbau” lar ayni zamanda
Allan  Kaprow’un g¢evre diizenlemelerini ve  Amerikan  Pop’unu  haber
vermektedir.

Amerika’da dada olgusunun olumlu nitelikteki Ustiinlggi Avrupa’daki
gibi kokten bir bigimde pergeklesmemistir. Bu durum, sdz konusu gegisi
Ustlenen  sanatgimin  kistliginden  kaynaklamiyordu.  Sanat¢inin - roliiyse,
Avrupa'da Yves Klein’in oynadigi rol kadar belirleyici olmakla birlikte. bir sok
etkisi yaratmak yerinc bir sentez yapma roliiydii:  Rauschenberg, daha
19507 lerden  baslayarak “Action  Painting”in  hareketsel cstetigini tartisma
konusu yapmistir. Kolaj ve birlestirme sanati drekleriyle iinli olan Dada
sanat¢ist Schwitters'in bir sergisini géren Rauschenberg, sanat tarihinde kendi
yaptiklarina bir 6rnek bulmakla cesaret kazanmustir. l¢giidiiscl anlam
dagarciginm yiprandigum sezen bu soyut disavurumcu ressamm 1952°de ilk
“Combinc  Paintings”leri (karistk  resim)  olusturur.  Bunlar  disavurumeu
resimden olusan bir fon Gstinde, surada burada bulunmus nesnelerden ortaya
¢ikartlmis kolajlardi. Bunlarn igine mizahi ve alistimamis nesneleri, ¢opii,
Coca-Cola siselerini, doldurulmus kuslar ve diger birgok maddeye ait pargalari
sokmasi bizi hi¢ kuskusuz sosyolojik amacm nesnelligini korumasi igin dadaist
aksesuar ditkkanina geri gétirmekiedir. Sanat¢inimn rahatligt ve yapimin biitiint
tistiindeki ustalig, kurgularma dikkat ¢ekici bir bitiinliik verir. Nesnc kendi
dogasini, hazirlanan diizenlenen, ussal olarak kurutan ve siirckli denctim altinda

tutulan bir biitiin ugruna yitirmistir".

" Picrre Cabanne, “Kolajlar”, Modernizmin Seriiveni, Der. Enis Batur, istanbul, Yap
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Ote yandan, Rauschenberg aracih@iyla ready made, giicii tikenmekic
olan resim sanatmin  yardimina kosmustur. Bu ¢ok 6nemli dénemde
Rauschenberg, kusaginin en yetenckli ressamlarindan biri olan Jasper Johns ile
karstlasacaktir; yasamlarinin birlikic gegirdikleri bu donem, her iki sanat¢r igin
de ozellikle verimli olmustur. Siradan imgelere yer veren Johns ile
Rauschenberg’in yapitlart New York’ta gelismeye baglayan Pop Sanat’in
onciileri olarak goriilmektedir. New York’ta bu yeni durum 1960 lara dogru
Rauschenberg-lohns  ikilisinin - ve  Stankiewicz  ilc  Chamberlain = gibi
heykelcilerin ¢evresinde billurlasnmstir. Bu sanat¢ilar  dogrudan  dogruya
Duchamp’a basvuran tutumlariyla Yeni - Dadaci sifating tam anlamiyla hak
ctmislerdir”. Ancak Yeni Dada olarak nitelenen bu egilimlerde, sézgelimi
Duchamp’in “Rcady- Made”lerinde oldugu gibi bir nesneyi estetik degeri olsun
ya da olmasmn, sadece diistinsel igerii nedeniyle sanat yapiti olarak belirleme
olgusu yoktur. Richard Hamilton, “Sanat kendi formunu, sanat olmayan
nesnelerden almal™ derken, kuskusuz dadacilar gibi sanatin ya da sanatsal
yaratinin bir baskaldiri olgusundan dogabilecegini kabul ctmis, ancak sanatin
garsel niteliklerini, estetik yoniinii yadsimanstir'™.

Pop-Sanat’a ¢ok yakin olmakla birlikte tiimiiyle tiiketim kiiltiirtinii konu
alan ve Pop’un dtesinde kent kiltiirtiniin duygusal ve nesnel yonlyle de
ilgilenen Yeni Gergekgiler, Avrupa’da 1960’larin basinda, sanat clestirmeni
Pierre Restany, Yves Klein ve Arman’m kurdugu giincel gergegi oldugu gibi
islemeye yonelik sanat¢ilarin olusturdugu bir topluluktur. Yeni gercekgilerin
“Dada’nin Uzerinde Kirk Dercce™ admi lasiyan ikinei bildirgeleri agikga
Dadacihga olan baghliklarmi dile getiriyordu. Amerikan ve Ingiliz Pop
akimlarinda oldugu gibi Restany’de bu akimun  temelint  Hazir-Yapit'ta
bulunmustur. “Yeni Gergekeiler™ adli kitabimin “*Objenin Macerasi™ alt bashikli
boliimiinde de bu akim ile Dada arasmdaki paralelliklerden bahsetmistir.
Restany’nin siirekli styledigine giore Yeni gercekgilik, Duchamp’in bulunmus
objeleri tizerine yeni bir bakis ve yorum getirerek yadsiyicr eyleme pozitif bir
deger katmistir. Yeni gercekgilerin en dnemli ve cn yenilik¢i sanatgisi olarak
Yves Klein’den soz edilebilir. Klein, akimin geacl ilkelerinin disina ¢ikmis ve

’ Picrre Restany, “Pop Arl”, Modernizmin Seriiveni, Der. Enis Batur, istanbul, Yapi
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ozglin bir avangard tavri  benimseyerck kendisinden sonraki gelismelere de
snemli Gleiide 151k tutmustur .

Duchamp’a kadar sanattaki geligim, sanat olanaklarmin, yalmizca,
bicimsel olarak yeniden gozden gegirilmesi dizeyinde kaliyordu. Rcady-
Made’le birlikte bu, yeniden tizerinde diisiinme, sanatin kosullart diizeyinde de
baslar. Boylece Duchamp herhangi bir nesnenin, sanat¢i tarafindan se¢ildiginde
ve sanatsal baglamda gorildigiinde, sanat nesnesine dontismesi olgusunu
acikliga kavusturmus olur. Ve Ready - Made bu “agikliga kavusturma™
islcminden baska hi¢bir seyc hizmel ctmerz.  Glintimiiz diisiin diinyasinin en
onemli isimlerinden biri olan Jcan Baudrillard, kendisi ile yapilan bir sdylcside
ready - made’lerle ilgili su diisiinccleri dile getirmistir:

“Nesnenin  ve diinyanin  ilkel  yapilarina  dogru
ilerlemek, betileme aynasint asmak ve diinyanm en temel
gercekligine ulasabilmek i¢in Oteki tarafa gegmek: bu
gérkemli bir ¢aba, ama sanatin her scye karsin, bir st
yantlsama oldugu, yoksa bazi analitik ger¢eklere dogru bir
ilerleme falan gergeklestirmedigi diuistiniildigiinde, ayn
zamanda son derece (chlikeli oldugunu da sdylemek
gerekiyor. O halde bu dénemeg hala sorunlu. Ama bana
kalirsa, gercek dontim noktast Duchamp ile baglar: 1lazir-

“Yapit olgusu, sanatsal eylemin, ortaya ¢tkmak i¢in giindelik
nesncnin sanatl nesnesi baglamina oturtulmasidan bagka bir
scye ihtiyag duymadig bir 6znellik kararsizligina isaret eder:
bu durumda sanat, neredeysc sihirli bir islemden baska bir
scy degildir artik: Ttiim bayagilig1 i¢inde nesne, tim diinyay:
Hazir-Yapit’a déniistiiren bir cstetige nakledilmistir... Ve
benim i¢in, tiim diinyanmn estetik hale gelmesi olgusu,
sanatin ve estetigin sonu anlamima gelmektedir. Daha sonra
ortaya ¢ikanlarin timii de —buna, sanatin gegmiste kalan
bigimlerinin  yeniden canlandirilmasi  da  dahildir —birer

12

hazir-yapit’tir (bir sigc, bir olay ya da onun remake’i)” .

" Jale Erzen, “Yeni Gergekeiler”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, Istanbul,
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Duchamp’m biitiin  ¢abasi, gOvalede gerceklestirilen resmin istilac
sayginligina son vermcekti. Bu onun, “terebentin zehirlenmesi” adint verdigi
ytkicr etkilerinden kurtulma istencini ortaya koyuyordu. Duchamp, c¢lli kadar
tuval resmetmis ve bu resimlerin tamamlanmasi da en az on yilim almistir.
Geleneksel pentiirii, yirmi bes yasina gelmeden terk etmistir. Hi¢ kuskusuz
resmetmeyl on yil daha siirdiirmiistiir, fakat 1913 ten itibaren tiim yaptiklari,
onu “resim - resim”den uzaklasarak “diistince- resmi”ne ulagima ¢abalarinin
iiriiniidiir. (Igerdigi terebentin kokusu yiiziinden) Kokusal ve retinasal (tamamen
gorsel) olarak nitelendirdigi resme karsi gelistirdii bu karsi ¢ikis, gercek
yapitin baslangicina isaret eder; Yapitsiz. Yapit; Sifir Resim, Biiyiik Cam
(Biiyiik gecikme), Hazir-Yapitlar, Birkag jest ve Biiyiik sessizlik M

Hazir-Yapitlar gergekte giizellifin ve ¢irkinligin otesindedirler; birer
yapitta degildirler; yalnizca, yapitlar karsisinda birer soru ya da olumsuzluk
isaretidirler. Hazir Yapit yeni bir deger iiretmez. O, degerli buldugumuz her
seyc karst kullanilabilecek bir silahtir. Iazir Yapit'in bir baska 6zelligi dc
benzersiz yaninin olmayisidir. Duchamp’a gore eger giinlitk yasamm herhangi
bir nesnesi, sanatginin onaylamas) kosuluyla, bir sanat yapiti olarak kabul
cdiliyorsa, o halde sanat yapits, bir sanatgi tarafindan iretilmis olandan baska
bir sey degildir. Sanat yapitlari herhangi bir kimsenin dgrenebilecegi, yinelencn
eylemler gerektiren bir ugrastan ya da beceriden degil, sanatgimin niyetlerinden
kaynaklaniyordu. Insanin kendini taklit etmesi ya da yinelemesi, sonradan
sayesinde bilinebilecegi ya da simflandirabilecegi bir “tslup™ gelistirme riskine
girmesi anlamint tagimaktadir. Bu yiizden asil hedef, insanin kendisiyle
celiskiye diismesi olmustur.  Hazir-Yapit’n en ¢ific agict yonlerinden biri de
yapitlari edinmenin aligilmis nedenlerine balta vurmasidir. Ornegin 1917 yilinda
New York’ta diizenlenen Bagimsizlar Sergisi’ne yolladigi Pisuvar, herhangi bir
kimsenin de son derece siradan yollarla elde edebilecegi, herhangi bir yerde
karsilasabilecegi, ¢zellikle estetik niteliklerden yoksunlugu nedeniyle segilmis,
seri halde diretilen bilindik bir sanayi iirtiniidir. Bu, gelecekte olanlarin nasil bir
yon izleyecegini kalin ¢izgileriyle gésteren bir cylemdir.

Duchamp kendini siirekli olarak yineleme fikrinden uzak tutarken, Andy
Warhol agisindan bunun tam tersi sz konusu olmustur. Warhol’da kesin olarak,
tekrar ayni seyi yapma Nkri bir saplanti halini almistir. Warhol, ilk olarak

" Octavio Paz, “Marcel Duchamp ya da Yahnhgm Satosu™, Cev. Cem ileri, Sanat
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1962’de Champbell ¢orba konserveleri dizi resimlerini yapmaya baslamistir.
Bunlar siradan, ahlaksal agidan agirhg o]mayan imgelerdir, ama resim
hakkindaki gOI'U$]Cl'llel bilyiik bir ustahkla altiist edebllm1§lerd1r Warhol,
fabrikasindaki bir montaj hattinda renkleri doldurup tuvalleri yayan, sayilari
bazen on besi bulan eklblyle lpek baski resimlerini seri halde fireterek, el yapimi
“pzgiin” sanat yapiti goriigtin bozguna ugratmistir. Warhol’un ¢alismalarinda,
herhangl bir ozgun yapit yoktur,” yalnizca réprodiiksiyonlar vardir, biricik
yapitin yerine g:ol\ sayida kopyayi geglrm1§t1r Warhol, sahici olan ile yapma
olan arasinda ayrim gozetmeyérek, yapiin kimin tarafindan yapildigim bile
kuskulu hale getlrmlstlr”, “Boyvle resim yapiyorum, ¢iinkii génliimde makine
olmak yatiyor” diyerek ipek baskilarin yani sira film ve obje g;a‘llsmalarmda ki
seri iiretim mantigiyla dlkkatl ¢eker. Andy Warhol, Coca-Cola siseleri veya
Bnllo Kutulart gibi titketim nesnelerine  yer verdigi cahsmalarinda, sanat
yapitinin olusuyla bu ‘nesnelerin {iretim mantig! arasindaki sinir ¢izgisinin yok
edilmesini vurgulamistir. Yine ayni yaklagim ciz'gi-;romandan harcket ederek,
tipki mekanik tretimde hizmet veren grafik tasarimecisi gibi ¢alisan Roy
Lichtenstein'in sanat anlayisinda da yer alm1$ur-15 ‘

Hans Richter, “Dada” konulu bir yapitinda, dncii Amerikan sanatgisi
Marecel Duchamp’mn kendisine yazdigr bir mektuptan al_mtl yaparak; Pop-Art’in -
ayni zamanda Avhipa kokenli ve dada etkili oldugu gercegini de dile
g,etihnektedir. Sovle diyordu Duchamp mektubunda: “Yeni Gefcekc;i” dedikleri
bu Yeni Dada, asemblaj vs. kolay bir ¢ikis yolu ve aslinda Dada’nin yillar 6nce
yaptig1 seylerle yasamini stirdiiren bir akim. Benim Hazir-Esya’larimi aldilar
ve onlarda bir giizéllik aramaya koyuldular. Ben “Sise Rafi” ve “Pisuvar” 1 bir
me_dan okuma bigimi olarak onlarin suratlarma firlattim, fakat simdi 'yeni
gergékgiler, bu nesnelerin estetik giizelliine garip bir bi¢imde hayran
kahyorlar”’: ‘ ' - _ |

Jean Baudrillard ise Pop-Art'm ( kendi manugina uygun olarak) saf ve
basit nesnelere agilarak bir nesne - diinyayi tcrsyu7 ettigini ve titketim mantigini
.<u||ana|ak sanalla temsil etmenin geleneksel yiice stailisiinii disainda biraktigini

Suzi Gablic, “Kaygi Nesneleri”, Cev. Kemal Atakay, Sanat Diinyamiz Ug.Ayik
Kiiitiir ve Sanat Der;j,i_si, Sayi:73, (Bahar 2000), ss. 201-215.

Mehmet Ergiiven, “Bir Sergiden izlenimler”, Tirkiye'de Sanat Plastik Sanatlar
Dergisi, Sayr:10, 1663, ss. 66-71.

'® Hans Richter, Dada 1916-1966, Cev. Mustafa Tiizel, Birincci Basim, Istanbul, Birey
Yaymlari, 1993, ss. 60-61.
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diisiinmektedir. Sanatta nesnenin kullanimi ve Pop Art’la ilgili su saptamalarda
bulunmustur:

“Tiim geleneksel sanatta simgesel ve dekoratif figiiran
roli oynadiktan sonra nesneler, 20. yiizyilda ahlaki ve
psikolojik degerler Uzerine endekslenmekten kurtuldu,
insanmin golgesinde vekaleten yasamayi birakti ve bir mekan
¢O6ziimlenmesinin  (kiibizm, vb...) ozerk Ogeleri olarak
olaganiistii bir 6nem kazandtlar. Bu yiizden de soyutlamaya
varana dek pargalandilar. Dada ve Gergekiistiiciiliikle
paradik yeniden dirilmelerini kutlayan, Soyut tarafindan
yapilari bozulan ve yok edilen nesneler, Yeni Figiirasyon ve
Pop-Art’la imgeleriyle uzlasmis gibi goriiniiyor... Pop-Art,
gostergelerin ve tiiketim mantifinin ¢agdas sanat bigimi mi
yoksa sadece bir moda etkisi ve dolayisiyla saf bir tiiketim
nesnesi midir? iki soru birbirleriyle celismiyor... Bundan
boyle nesnenin imge izerinde 6z ve anlamlandirma
ayricaligr yoktur. Biri digerinin hakikati degildir: Nesne ve
imge gostergeler olarak esit bir bigimde “rol aldiklar™
uzamda ve ayni mantiksal mekanda birlikte var olur. Pop’a
kadar tim sanat, derinligine bir dinya gorist Utzerinde
kurulmugken, Pop gostergelerin bu igkin diizeniyle tiirdes,
bu gostergelerin endiistriyel ve seri halindeki iretimiyle ve
dolayisiyla tim ¢evrenin yapay, kurulmus dizeniyle tiirdes
olmak istiyor... Bu nedenle Pop. nesneleri gergek
goriniglerine gére resmeder clinkii nesneler ancak boyle,
timiyle dretilmis  (montajdan  yeni ¢ikmis) olarak
sdylencesel bir islev gorir™'

Onceleri Yeni Dadacilik, Yeni Gergekgilik. Object Painting, vb. olarak da
adlandirilan Pop Art’in dnciileri Jim Dine, Andy Warhol, Roy l.ichtenstein,
Claes Oldenburg, James Rosenguist gibi sanatgilardi. Pop - Art terimi
genellikle, ¢ogulcu bir sanat anlayisinin yayginlasmaya bagladigi 1960°h
yillarda kendi anlatim olanaklarini bulan sanatsal fenomenlerin tiimiini isaret
eden kolektif bir terimdir ve Dadaci sanat hareketlerinin bir yéniinii de kapsar.

""" Jean Baudrillard, Tiketim Toplumu, Cev. Hazal Deligayh, Birinci Basim, Jstanbul,

Ayrint Yayinlar, 1997, ss. 135 - 136,
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Kitle iletisim araglarindaki (tclevizyon, radyo, pazete ve dergiler) imgelerin
uyandirdigi ¢ekiciligi belirgin yollarla yapitlarinda kullanan bu sanatgilar,
kendilerine genis bir yaratim alam bulmuslardir. Tilketim ve  teknoloji
toplumunun sanati olan Pop, tiiketim toplumunun triinlerini, yeniden tiketime

sunarak kendi i¢ine diistiigi ¢eliskiyi de vurgulamaktadir.
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