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Icracih@in bagimsiz bir sanat alani oldugu, bende daima hakim olan bir
goriistiir. Icracilikla ilgili uzun uzadiya tartigma ve fikirler beni bu konuda bir daha
destekledi ki, bir ressam, bir heykeltiras, bir mimar vs. nasil yaraticiysa icraci da.
bir yaraticidir. Icraci, eser sahibi olmasa da aslinda eser iizerinde oldukga iiretken
ve aktif bir rol oynamaktadir. Ressamin, heykeltiragin veya mimarin eserlerine
dikkat edersek, burada sanatg¢ilarin isteklerinin tekrarlanamaz ve somut bir sekilde
maddilestirilmis oldugunu gorebiliriz. Ayn1 zamanda burada iretici ve tiiketici
arasinda herhangi bir yorumcu ve rehbere ihtiyacin olmamasi gibi bir durum da sz
konusudur. Miizik, tiyatro, bale ve sinema gibi sanat tiirlerinin etkileri, belli bir
zaman siireci gerektirdiginden, plastik sanatlardan daha farkli bir 6zellik gosterir.
Bu sanat tiirlerinin  siiregsel  karakterlere sahip olmalar, yorumcularin
yaraticthiginin da bagimsiz bir 6zellik kazanmalarina sebep olur. Yani miizik eseri
icra edildigi anda vardir ve yasamaktadir. Bu 6zelligi, onu icra edene, belli bir
bagimsizlik kazandinr. Oyle ki, en iinlii besteciler bile kendi eserlerini yorumlarken
farkli icra sekilleri uygulayabilmislerdir. Mizik, tiyatro, bale vb. sanat dallarinda
farkli zaman dilimlerinde ortaya ¢ikarilan eserler, hem kendi baslarma orijinal, hem
de her bir icraciya gore degiskenlik arz eden bir yapidadirlar.

Miizik eserleri, yaraticilik siirecinde meydana gelir ve eser icra edilse de
edilmese de, dinlense de, dinlenmese de, kendi yasamini siirdiirmeye devam eder.
Sonugta miizik eserlerini ve onun icrasini birbiriyle dzdeslestirmek miimkiin
olamamaktadir. Yani miizik eseri her bir seferde yalnizca bir kez icra edilmis olur
ve icracinin bu eseri bir daha ayni sekilde tekrar etmesi miimkiin degildir. Ama
miizik eseri defalarca, tekrar tekrar icra edilebilir. Bununla birlikte miizik icracihigi,
onu olusturan grafik tasvirlerinden (notalardan, partisyonlardan) tamamiyla
farklidir. Partisyonlar, sadece grafik isaretleridir, oysa miizik icracihgi alaninda
dyle spesifik ozellikler ortaya g¢ikar ki, bu &zellikleri notalarda aramak mantik
disidir. Polonyal filozof R. Ingarden’e gore (ki ben de ona katiliyorum) miizik
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ikinci olarak da eserin icralarindan kaynaklanan ¢esitli icra formlart mevcuttur. Ve
icracilikta her zaman icra eden, eserin formlarindan yalnizca birisini yansitmis olur.
Unutmamak gerekir ki, bazen bestekdr kendi eserini olustururken daha ¢ok bu
formlardan birisini, abartili bir sekilde ortaya ¢ikarmis olabilir. Fakat ¢ogu zaman
onun eseri, kendi sanatsal diisiincelerinin smirlarini bile asmis olabiliyor. Burada
sanattaki estetik kaygilar da giindeme gelmektedir. Aslinda nota yazisinin, sinirsiz
insan duygularimin ifadesinde ¢ogu zaman yetersiz kalmasi sonucu, yani eserin
biitiin 6zelliklerini yansitmamasi, eserin icrasinda gesitli icra formlarina ihtiyag
duyulmasina neden olur.

Sonug olarak dyle bir kanaate varilabilir ki, miizik eseri ve onun icrasi, hig
de ayni anlamlari tasimamaktadir. Her bir miizik eserinin icrasi belli bir zaman
stirecinde (“an”da) gerceklestirilebilir. Yani miizik eserinin her somut icrasi yalniz
bir defa olur. Bundan sonra eser, farkli zaman dilimlerinde farkli icralarla
gergeklestirilir. icract kendi icrasini tekrar etmek istese bile ilk icrasindaki
Ozgiinlligli yakalayamaz. Bu nedenle iinli icracilarin, bir eseri sergiledikten sonra,
tekrar sahneye davet edildiklerinde artik bir baska eseri icra etmek istemeleri
tesadiif degildir.

Diger bir 6rnek olarak W. A. Mozart’in iinlti “Alla Turca”sin1 hatirlatalim.
Bu eserin her seferinde farkli bir duygu ve tarzla icra edildigine tanik oluyoruz.
Bunun sebebini eserin icracilarinin, adeta eserin zengin sesler diinyasini, kendi ig
diinyalar, estetik, zevk ve begenileri prizmasindan gegirerek icra etmeye gayret
etmeleri olarak gosterebiliriz.

Ayni eserin ¢esitli icractlar ve hatta ayni icractlar tarafindan
gerceklestirilmesi sonucu, bu eserin mekan ve zaman igerisinde ¢esitli sekillerde
seslendirildigini ve bu seslendirmeler arasinda ¢esitli dzelliklerin oldugunu da
goriiyoruz. Daha dogrusu burada da sesler arasindaki nilans farkliliklari, eserin
temposu, dinamik 6geleri, motiflerin ifade edilis bigimi vs. gibi tasvir vasitalarinin
rolini gormek ¢ok Snemlidir. Bestecinin, dinleyiciyle direkt iletisimi igin, eserin
somut bir icra siirecinde ger¢eklesmesi gerekir. Bununla ilgili olarak ¢agdas miizik
teorisyeni Rijkin; 6zellikle glizel agiklamalarda bulunuyor : “Miizik icracihigt kesin
olarak miizigin mahiyeti ile ilgilidir. Bu, sanat tiiriiniin tabiatindan meydana gelir.
Miizik eseri hem degismez hem de degiskendir. Her zaman kendi orijinalliginde
bulunabilecegi gibi, farkli zamanlardaki farkli icra bigimiyle farklh bir goriintiiye
biirlinebilir. Aym eser miizik sosyolojisinde farkli varyanslarla ortaya ¢ikabilir.”
Goriildiigti gibi burada bir paradoks s6z konusudur. Yani miizik eseri kendi
biitiinliigu iginde soyut, dzgiin ve tekrarlanamazken, icra sahasinda farkliliklar arz
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eder. Bu da demektir ki kendi tabiatina gore o tektir fakat iginde barindirdigs
varyanslarla da soyut bir goriinimdedir.

Miizik eseri bu ydniiyle sonsuz bir derinlik gdsterir ve hicbir zaman
sonuglandirilamaz. Eserin farkli zamanlara gore farkli icra edilmesi esere dlimsiiz
bir estetik ruh kazandirir. Fakat bu icralarin her zaman i¢in hem objektif hem dc
subjektif manada belli bir kaliteyi ve sanatsal degeri tasimasi gerekir.

Biliyoruz ki, ayni miizik escrinin farkl tarihi dénemlerde yorumlanmasi
farkh oluyor. Belli bir dénem igin gecerli sayilabilen bir yorum, farkh bir dénemde
tartismalara bile neden olabiliyor. Bununla birlikte mizik eserlerinin icrast ile ilgili
sorunlarin ¢éziimiinii ararken eserdeki fikir-igerik ve objektif baslangigla 1lgili
iliskiye bakmak gerekir. Fakat bu tek basina yeterli degildir, bu siiregte dikkat
ceken cesitli subjektif yorumlarda belli bir siniri, daha dogrusu belli bir tarihi
donem igin daha ¢ok gegerli olan prensipler sinirim agsmamak da biiyiik bir 6nem
tasir. Boyle bir yontemi belli manada eserin icrasinin ¢agdashk olgiiti gibi de
degerlendirmek miimkiindiir.

Neoromantizm doneminde F. Chopin’in eserlerini daha ¢ok duygusal, gam
ve keder igeren bir iislupla icra etmek tercih ediliyordu, giinlimiizdeki icracilar ise
bu duygusalh@ ¢ok asiri olarak nitelemekte ve daha farkli bir tarzda ele
almaktadirlar. Béylece, miizik eserlerinin reel olarak ¢esitli yorumlarla yasamini
siirdiirmesi, mantiksal olarak sanatsal eserin diyalcktik gelisimine sebep oluyor.

Miizik eserinde, bestekarin ortaya koydugu iridniin, higchir <aman
degismeyen ve mutlakmig gibi diisiiniilmesi yanhstir. Bestekar, kendi eserini
meydana getirirken, onu notalar vasitasiyla maddilestirir. Ancak bu hareket ayni
zamanda, o eserin sonraki ¢aglarda bagimsiz bir sekilde yasamasi igin serbest
kalmasina da sebep olur. Boylece eserin ilerideki kaderi de bestekarin kontroliinden
¢ikar. Sanatginin miuhriinii tasiyan ve sonsuza kadar yasayacak olan eser, ayn
zamanda ¢esitli sosyal ve tarihi sartlardan da etkilenmektedir. Miizik eseri daima
icractlarin aktif yaraticihik isteklerinin merkezinde durur ve onlarin diinya goriisii,
bireysel, estetik zevk ve begenileriyle ilgili olarak yeni tasvir vasitalari ile daha da
zenginlesir. Boylece zamanin sanatsal-estetik isteklerine uygun olarak kendi

yasamini siirdiirir.
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