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OZET:

Yayh ¢alg! egitimi igerisinde, alto ses rengiyle, farkli bir tin1 6zelligi ile
onemli bir yere sahip olan viyola, Tirkiye’de Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Miizik Anabilim Dallarinda bireysel galg1 derslerinde kullanilmaktadir.
Yayh galgtlar ailesinin bir tiyesi olan viyolann, tarihsel gelisimi, fiziksel yapisi ile
viyola ve yay seciminde dikkat edilecek 6nemli noktalara ders kaynaklarinda
yeterince yer verilmedigi goriilmektedir. Bireysel ¢algi derslerinde 6zellikle ana
calgisi viyola olan kisilerin, viyolanin fiziksel yapisi, tarihsel geligimi ile viyola ve
yayin se¢iminde dikkat edilmesi gereken onemli noktalar hakkinda bilgi sahibi
olmalari gerekmektedir. Dolayisi ile ¢algisini iy taniyarak ¢algisiyla biitiinlesen
bireylerin, performanslarinin  yiiksek  olacagl séylenebilir. Bu ¢ahismada;
Ogrencilerin viyola hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmalarinin saglanmas: ve ayni
zamanda viyola  Ogretimine icerik  boyutunda  katkida  bulunulmasi
amaglanmaktadir. Bu ¢alismada, kaynak tarama modeli kullantlmistir.

Anahtar Kelimeler : Viyola, Tarihsel Gelisim, Fiziksel Yapi

Viyola, yayh c¢algilar topluluklarimin 6nemli bir iiyesidir.Viyola ailesi,
kemanin yayginlagsmasi ve Oneminin artmasindan &nce, ¢ok yaygin olarak
kullanilmaktaydi. Tarihsel gelisimi igerisinde fiziksel farkliliklar gdsteren viyola,
kimlik arayisini XIX. yiizyila kadar siirdiirmiistiir. Viyola ilk olarak 16. yiizyilin
baslarinda kuzey ltalya’da goriilmiistiir (www.istanbul.edu.tr ). Keman gibi viyola
da, Avrupa’da Araplarin ‘Rebab’ denilen bir miizik aletine ¢ok benzeyen ve yayla
calman bir ¢algl olan ve kemanin atasi olarak kabul edilen ‘Rebec’ tiirii
enstriimanlardan tiiremistir (http: // www. artliveon. com/sozlukr. html).

[lk viyolalarin boylari ve akortlari farkl idi. Bu viyolalar gitar seklinde, dibi
kubbeli birer ¢algiydilar. Oda miizigi eserlerinde soprano, alto, tenor ve bas viyola
kullanilirdi. Bu viyolalarin hepsinde alti adet tel bulunurdu. Ugiincii ve dérdiincii
tel arasi bir major ti¢li aralik olur, bunun disindaki teller dortlii aralik iistten
akortlanirdi. Biitiin bu viyolalar, en kigiikleri de dahil olmak iizere bacak arasina
alinarak veya bir mindere dayanarak ¢alinyordu; bu bakimdan gamba yani bacak
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viyolasi adinin sadece bas viyolalara verilmis olmas: yanhstir. Soprano, alto, tenor,
bas viyolalar diginda ¢esitli viyolalar da vardir ve bunlarin  boyutlar1 da
birbirferinden farkhdir.

XIX. yiizyila kadar, viyolanin bi¢im bakimindan kemandan aynldigl
goriilmektedir. Bu farklar su sekilde 6zetlenebilir:

VIYOLA KEMAN
- Viyolanin sirtt diiz - kemanin sirt1 dis biikey
- agaci daha ince - agaci1 daha kalin
- tel sayis1 6 - tel sayist 4
- sap kismi bolumli - sap kismi bslimli degil
- yaylar1 daha hafif, - yaylar daha agir
- yaylar1 daha uzun ve pek gergin degil - daha kisa ve gergindir (Miizik
Ansiklopedisi,s.709).

16. yilizyllda viyola ailesi fiziksel yapilarina ve icra isluplarina goére
cesitlilik gostermektedir. Bunlar agagidaki gibi siniflandirlabilir.

VIYOLA D’AMORE : (italyanca da ask viyolasi) Ahenk telleri olan tiz
sesli bir tir violdur. Bigimi viyolaya benzemekle birlikte, perdeleri yoktur ve

keman gibi ¢alinir. Bagirsaktan yapilmis alti yada yedi melodi teli vardir. Bunlar
cesitli diizenlerde akort edilir. Ahenk telleri ise metaldendir ve perdeligin hemen
altindadir. Ug bolimiindeki salyangozun ¢ogunlukla Ask Tanrisi Cupito’nun (diger
ad1 ile amor) basina benzer bigimde yaptimasindan dolayi, Viyola D’ Amore adinm
aldigr dusiiniilmektedir. XVIII. yiizyilda Vivaldi, Bachve Carl Stamitz gibi
bestecilerin yapitlan ile ¢ok yayginlasan Viola D’amore, 1800’lerde neredeyse
ortadan kalkmis, ama sonradan birkag kez yeniden ilgi gormiistiir. XVIII ylizyilda
ki , Puccuni vb. bestecilerin yapitlarinda viyola d’amore kullanmak gerekir. XX.
ylizyilda Paul Hindemith viyola d’amore i¢in bir sonat, birde kongerto yazmistir.
XVIIL yiizyilda kullanilan sinekeman gergekte viyola d’amore’dir (Meydan
Laurose,s.607).

VIYOLA DA GAMBA: italyanca da bacak viyolii olarak da bilinir, yayla
galinan alti telli bir ¢algidir. Oncelikle XVI. yiizyldan XVIII. yiizyila degin oda

miziginde kullanilmistir. Akort diizeni (iki dortlii,bir bilylik ii¢lii,iki doértlii aralik)
Roénesans Latasi’ninkiyle aynidir, perdeleri de onun gibi kirislerden yapilmistir.
Tiz (soprano), tenor ve bas olmak lizere ii¢ boyda yapilir, bunlarin alt telleri sirasi
ile re-sol(yada la) ve re ye akort edilirdi.
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Bu boylar daha sonra viyolene de eklendi. Viyolene, bas viyoliine bir oktav
altina akort edilen bir kontrbas viyoldi. Viyolenin &zellikleri omuz kavislerinin
diisiik, pervazlarinin derin, ince ve diiz olmasidir. Alt ucu dizlere dayanarak ya da
bacaklar arasina yerlestirilerek dikey durumda ¢alinir. Calgiya viyola da gamba da
denilmesinin nedeni budur. Viyoliin esigi, yayin her tele ayri ayr erigebilmesini
saglamak ve yay gekmegi kolaylastirmak igin kavisli ve yiiksek yapilir. Bu ozellik
kuvvetli ¢alis1 olanaksiz kildigi gibi, yayin avug ile tam karsi ‘_karsnya gelecek
bigimde tutulusu da yumusak ¢ahg tarzini zorunluluk haline getirir. :

LIRA VIYOLA: (Viyola Bastarda) XVI yiizyihn ikinci yarisinda toplu
cahislar ve kiiciik bir bas viyol olan lira viyola i¢in dnemli bir repertuar élusmus,

¢ok sesli denebilecek bir viyol ¢alis iislubu da gelismistir. Bu tarz galista ¢algicl,
tellerin ikisine (tel sayisit altiyi buluyordu) sol eliyle kismen basardi. XVII.
yiizyilda ¢alg! besteleri {islubu degistikge, soprano ses alani i¢indeki anlatimli
vokal ses onem kazandi; tiz (soprano) viyol, teknesinin derinligi nedeniyle
tinlamali ve genizsi bir tinist olan ve bu ylizden yeglenen kemanla rekabet edemedi
ve 6nemini yitirdi (Ana Britanika, s. 273).

DiVISION VIYOLA: Bas viyolanin biraz kiigligiidiir. Hizli partilerin
seslendirilmesi i¢in elverislidir (Miizik Ansiklopedisi,s.709).

BAS VIYOL : XVlyiizyilin ortalarinda, karmasik solo divisiolardan (bir
ezgl Uzerinde yapilan sisli ¢esitlemeler) olusan bir repertuar gelisti. Bunlar divisio

viyolii ad1 verilen kiigiik bir bas viyol ile ¢aliniyordu. XVI.yiizyilin sonlarinda bu

o moda gegince, normal boydaki solo bas viyol ya da viyola da gamba barok

dénemin ¢alg miizigi formlarinda kullanild.
SOLO BAS VIYOL: Almanya ve Fransa’da XVIIlLyiizytlin ortalarina degin
¢alindi ve 6zellikle Fransa’da ¢algiya akort edilen yedinci bir bas tel eklendi. Bagka

yerlerde bas viyol daha ¢ok klavsene eslik etmekte kullanihirdi. Bu iki ¢algs siirekli
_bas tekniginde kullanilarak, barok calgilar toplulugunda armoni esligi saglanildi.
Daha yeni besteciler, iist ¢alg) partilerinde tam armoniler yazmaya baslayinca,
viyolde tiimiiyle kullanilmaz oldu. XX.yiizyilda ise ¢esitli viyoller Ronesans’in ve
Barok Ddnemin pargalarinin seslendirilmesi amaciyla yeniden kullaniimaktadir.
VIiYOLA Di BARDONE: (Bariton Viyola) Govdesi kiiciik bir bas
viyolanin govdesi iriligindeydi, ancak kenarlar) daha girintili ¢ikintiliydi. Alti yada

yedi teli vard; fakat tellerin yani sira sapin sagindan gegen ve sayilari yedi ile kirk
dort arasinda degisen ahenk telleri yliziinden icra ve akort isleri o kadar karmasik
bir hal almisti ki, bu ¢algi ¢ok gegmeden terk edildi (Ana Britanika,1986,5.273).
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VIYOLA POMPOSA: Kiiciik bir viyolonsel ya da biiyiik bir viyoladir.
J.S.Bach’in istegi ile 1720’ye dogru meydana getirilen bu ¢algida do-sol-re-la-mi

telleri vardi; yani viyolonselin ses genisligine gore akort edilmis ince seslerde icra
kolayhg1 saglamak amaciyla da bir ince mi teli eklenmisti. Calg: Bach’tan sonra
kullamlmadi (Meydan Lauruse,s.67).

XVIllLyiizyilin ortalarina kadar genelde her varlikli ailenin bir ‘viyol
sandigl’ olurdu. Bu sandik aslinda degisik boylarda alti viyolden olusan bir
takimdi. XVI. yiizyilda viyol takimlarinda iki soprano, iki tenor ve iki bas viyol
bulunurdu. XVIl.yiizyilda iki soprano, bir alto, bir tenor ve iki bas barindiran
takimlar kullanilmaya basland: (Temel Britanika,s.30).

Hellmuth Christian Wolff Teleman’in viyola igin yazdigi sol major
kongertosunun edisyonuna yazdig: onsdzde (Barenreiter,1968), XVII. yiizyildan
sonra gelen yillara nazaran viyolanin ¢ok daha saygi gordiigiinii hatirlatiir. WolfT
‘un gosterdigi gibi viyola, hem c¢alanlar hem de besteciler tarafindan ihmal edildi.
Muhtemelen viyola ¢alanlar ¢algiya 6nem vermedikleri i¢in bestecilerde bu ¢alg
i¢in beste yapmaya ¢ok dnem gostermediler. Calanlar hem ses rengi aci ve hem de
repertuari kiigiik olan bir ¢alg ile ¢alismak istemediler. Diger yandan kemanlar ve
kemancilar biiyiik parlaklik ve tatlilik igerisinde parlarken viyolacilar karanlik
golgelerdeydiler. Tertis viyolanin essizhiginde israr eden ilk kisiydi. Tertis bu
calginin saygin kisiligini tanimladi ve bu ¢algidaki icranin sadece 5. pozisyondan
¢almak demek olmadigini bunun viyolaya yapilan bir saygisizlik oldugunu savundu
Tertis’in bu ¢alismalariyla, bu koti durum degismege basladi ve viyola kendine
Ozgli karakteri ve yeri olan ¢ok belirgin bir ¢algi olarak yerini aldi. (Menuhin.Y.
and William Primrose,Violin and Violé.,l976, s.174,)

Viyolanin orkestralarda ¢ok onemli bir yeri vardir. Alto ses tonuyla
bas’lar ve soprano’lar arasinda gec¢is kopristi gorevini yapar. Genelde armoniyi
destckleyen ve eslik yapan viyola partisi, bazen de solo pasajlarda &nemh
gbrevler alarak orkestraya farkl bir tin1 zenginligi kazandirir, degerli ve gérkemli
bir hava vererek orkestranin tinisint yumusatirlar. Orkestralarda viyolanmn, kisaca
bahsedilen bu yonleriyle vazgegilmez bir yeri ve énemi vardir.

Albuz’a gére; viyola oOnceleri ikinci kemanlarin partisini veya viyolonselleri
desteklemek igin kullanilmigtir. Bach ve Handel, eserlerinde viyola i¢in partiler
yazmuglardir. Mozat viyolayr daha genis kapsamda kullanan bir besteci olmustur.
Bu ¢algiyr bir ¢ok triosuna katmis “Don Juan “ne “Sihirli Flit” operalarinda

Onemle degerlendirmistir. Ayrica orkestra esliginde keman ve viyola igin “Senfoni
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Kongertant” yazmistir. Beethoven viyolayr daha kisilikli bir ¢algi durumuna
getirmek i¢in ugrasmig, ozellikle “Egmond Uvertiirii’nde olaganiistii partiler
yazmistir. Besteci senfonisinin  “Andante” bdlimiinde melodiyi viyola ile
viyolonsel arasinda bolistiirmiistiir. Berlioz,bu galgiy1 “Child Herold” senfonisinin
kahramanim temsil i¢in yer vermistir. Mendelsohn “Elijah” adli eserinde viyolayi
etkin bigimde kullanmistir. Wagner “Tannhauser” de Veniisberg motifini viyola
igin yazmstir. P.I.Tschaikowsky ve Richard Strauss, viyolayir orkestrada daha
yiklii bigimde gorevlendirmekle kendinden sonraki bestecilere yol gdstermislerdir.
Viyola i¢in bagimsiz bir boliim yazarak eski onemini kazandiran besteciler arasinda
stamitz basta gelir (Albuz,1995,s.8).

VIYOLA VE YAYIN FiZIKSEL YAPISI

Viyolanin fiziksel 6l¢iileri kemana gére daha degiskendir; viyola ol¢iileri 4-5
cm. arasinda degiskenlik gosterebilir. Akort sistemi kemandan bes ses daha pestir.
En kalin sesi do sesidir ve do-sol-re-la olarak akort edilir. Bu akort diizeni
viyolonsel ile aynidir. Viyola, kemandan 7. 5 cm daha biiyiiktiir. Bu baskahk
calgiya yumusak bir ton saglar (Tanriverdi,1996). Ses rengi kemana gore daha
kapal oldugundan, bugulu ve gizemlidir. Tiz seslerde ise dramatik bir etkisi vardir.

Viyolalar ve yaylari, iiretim bi¢imlerine gore ¢esitlilik gosterirler. El yapimi
yada fabrikasyon viyolalar olarak ikiye ayrilirlar. Fakat fabrikasyon viyolalar
lizerinde ¢esitli oynamalar yapilarak yarit el yapimi bigimine getirilirler. Bu
oynamalarda 6n kapak agilarak kapagin altindan belirli dl¢iide talas alinir (arka
kapakta da yapiabilir) ve tiim cila kazinmak suretiyle yeniden cila atilir. Clnki
fabrikasyonlarin kapaklari ve cilalari standartlardan daha kalindir.

Viyolalar biiyiikliiklerine gore farklihk gosterirler. En biiyiikleri 4/4 (tam
viyola), daha kii¢iigli 4/3 (ii¢ ¢eyrek viyola), 4/2 (yanm viyola), 4/1(¢eyrek viyola)
olarak gesitlilik gosterirler. Ayrica bu viyolalarin dlgiileri galgl yapimctanna.gore

de faklilik gosterebilirler. Yeni yapilan sazlarm alti ay ile bir yil, arasinda tonlarr - -

oturur ve kisinin ¢alisina gére tonu degisir. Sesleri temiz basan ve yayini baskin
kullanan &grencinin tonu parlak ve tok olacaktir.

Yayl sazlarin yapiminda farkli agaglar kullanilir. On kapak ladin, arka
kapak, salyangoi ve kenarlar kelebek (Akgaagag), tuse, kuyruk, kulaklar ve diigme
abanoz agacindandir. Fakat abanoz agacinin pahali olmasi nedeniyle yerine tik
agact da kullanilabilir. Yay yapiminda ise genelde giil agaci kullanilir ve agacin
diiz olmasi ¢ok dnemlidir '
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ViYOLA VE YAYIN SECiMi

Viyolaya yeni baslayacak olan Ogrencilerin ¢algi se¢iminde ¢ok dikkatli
olmalar1 gerekmektedir. Calgiy1 daha rahat ve kolay Sgrenmek igin iyi bir galgl
se¢imi yapiimasi gerekmektedir. Ogrenci, galgiya hakim olabilecegi biiyiikliikte bir
calgiyr tercih etmelidir. Burada o6nemli nokta Ogrencinin kol ve parmak
uzunlugudur. Kol uzunlugunun yeterliligini test etmek igin, viyola ¢alar pozisyonda
omuza alinir ve sol kol uzatilarak avug i¢iyle salyangozun rahatga kavranmasi 6l¢ii
aliir. Bu 6l¢liler keman se¢imi iginde gegerlidir.

Kurbanov’a gore; miizigin icrasinin bedii-estetik nitelik kazanmasinda ¢esitli
tembr (ses tonlarm) ve ifade vasitalarina sahip miizik enstriimanlarinin roli
biyiktir. Bu c¢ergevede, ¢alginin istenen ifade Ozgirliigiini saglayabilmesi
gerekmektedir. Bunun gibi aranan farkli 6zellikler de kaliteli bir el yapimi ¢algida
bulunabilir. Giinay ve Ugan’a gore; segilecek kemanda baska bazi dzellikler de
aranabilir. Sozgelimi kemanin sapi1 ¢alacak kisinin el yapisina uygun bir kalinhkta
ve genislikte, telleri tuseden olagan ylikseklikte ve parmak uglarini acitmayacak bir
sertlik ve gerginlikte, tusesi diizgiin olmalidir. Ayrica kemanin ses esigi dik ve
diizgiin csiklerdeki tel yuvalart olagan ve esit aralikli, burgulan kolay ¢evrilebilir
olmahdir (Giinay-Ugan,1980,s.16).

Yay se¢iminde ise ilk olarak, yayin diiz olup olmadigina bakilmahdir.
Sonraki asama yayin agirhg ve killanin hacmidir. Killar ve agirhk keman yayina
gore da fazladir. Burgu sert olmamali, kolayca cevrilebilmelidir.

Aydar’a gore; diger 6nemli bir nokta, 6grencinin kolunu tam olarak agtiginda
yayin tam ucuna gelebilmesidir. Eger yay fazla uzunsa 6grenci yayin timinii
kullanmak istegi ile kolunu fazla geri ¢ekebilecek (bu yayin esige paralel gitmesini
engeller) yada yay ¢ok kisa ise yay paylasimi ve ugta ¢alma hislerini dogru
gelistirmekte zorlanabilecektir (Aydar,2002,s.10).

Sonug olarak; XVI. yiizyilda ortaya ¢tkan viyola tarihse] gelisim siireci
igerisinde bir ¢ok degisimlere ugramis ve yasam miicadelesi vermistir. Cesitli
doénemlerdeki bestecilerin ¢alismalariyla viyola 6énemli bir repertuar edinmeye
baslamistir. Bach ve Mozart’in ¢ok iyi viyolact olduklari bilinmektedir. XVIIi
ylizyin baslarindan itibaren viyola bigimsel standardini kazanmaya baslamistir.
Giintimiizde viyolamin essizligi ve onemi kavranilmig, boylece orkestralarda
vazgecilmez yerini almistir. Bu degeri kazanmasiyla birlikte, viyolanin egitimi de
evrensel bir boyut kazanmis ve okullarda erken yaglardan itibaren ogretilmeye
baslaniimistir.  Ozellikle miizik egitimi boliimlerinde  viyola &gretiminde,
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ogrencilerin  belirlenen hedeflere ulasmalar;, bir boyutta secilen igerigin
zenginligine de baghdir. Bu ¢alisma ile, 6gretim siirecine igerik boyutunda bir

katki saglanmaya ¢ahsiimistir.
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Sekil 1 : Viyola D*amore Sekil 2 : Viyola Da Gamdanin Sirtt Onden ve Yandan
Gorlindsi

o o

Sekil 4 : Viyola da Gamba Salyangozu
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Sap

Arka kapak

Diigme

Sekil 5 : Lira Viyola Sekil 6 : Viyola Sirtt

Salyangoz

Flato
Onkapak

Burgu _"‘"

Tuge

F Deligl

Eglk(kSpri)

Kuyruk

Sekil 7 : Viyola Tusesi ve Salyangozu Sekil 8 : Viyola Govdesi
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