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Ozet

Calismada gliniimiize ulasnus en erken &rnekleri 15. yiizyila ait olan ve
diinyanin ¢esitli miizelerinde yer alan ejderha motifli Azerbaycan hah drneklerine
dayanarak Azerbaycan hali sanatinda ¢jderha motifinin kullanimi, onun tatbikinin
kokleri, saray halilarinda ve ev dokumalarinda islenme tarzi, tasidigir anlam
incelenmis, tinlt “LCjderhal halilar™in kokeni, deseni ve kompozisyonunun sonraki
gelisme siireci ile bagl fikirler gbzden gegirilerek bes yiiz yillik bir ddnemi
kapsaglan varislik olgusuna dikkat ¢ekilmis, bu wvarisligi géz ardi ederek
Azerbaycan hali sanatinm incilerinin @ birilerine mal edilmesinin  yanlish
vurgulanmistir.
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Azerbaijan Dragon Carpets

Abstract

On the basis of samples of the Azerbaijan carpets from different museums of
the world with a dragon pattern, earliest of which concern to 15th century, are
considered questions of use of a dragon pattern, roots of its application, stylistic
features and sense in domestic and palace carpets. Considering existing opinions
on roots, the composition and about the further development of a composition
dragon carpets, is drawn attention to existence 500 years hereditary connections
and is emphasized the inaccuracy of attempt of borrowing of these pearls of the
Azerbaijan carpet art by someone.
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Ejderha tasvirli hahlar, hali sanatinda 6zel yeri olan halilardir. Bu halilar her
zaman arastirmacilarin dikkatini ¢ekmis ve onlari konu edinen bir sira ¢alismalar
ya.pllmlstlr'.

Diinyanin degisik yerlerindeki bazi hahcilik merkezlerinde ejderha desenli
halilar dokunmustur. Fakat her bir halinin kompozisyon, motif, renk ve teknik
ozellikleri genelde bu halinin dokunmus oldugu yeri ve dénemi belirlemeye imkan
saglamaktadir. [jderha desenli halilara Azerbaycan, Iran, Cin, Anadolu halilari
arasinda ycterince stk rastlayabiliriz. Her bir halkin sanatinda ortaya ¢ikan motifler,
onlarin icra tarzi o halkin yasami, hayat tarzi, diinyaya bakisi, mitoloji tefekkiirii ile
bagli olup 6nce inanglarinda, dini goriislerinde. sonra sozlii edebiyatinda ortaya
¢ikar ve daha sonra yarattig: sanat eserlerine yansir. Bazen de her hangi bir motif
baska bir halkin sanatindan alinmisg olabilir. Fakat alinma motifler de genelde
deyisime ugrayarak halkin motif ve kompozisyon sistemine uygun sekilde
kullanilmistir. Bu sebepten dolayr her ne kadar e¢jdcrha desenli halilara farklit
halklarin hali sanatinda rastlasak .da. onlarin mensubiyeti meselesi genelde soru
dogurmuyor.

Bazi mielliflere gore ejder motifi Turk sanatina Cin sanatindan gegmistir ve
Eski Tiirkge metinlerde bitke, evren, luu, nek, kék-luu, abirga, acirga, indel-endek
isimleriyle bilinir’. Fakat ejderin birgok Tiirk tayfalarmin ongon- totemi oldugunu
. soyleyen Prof. Dr. M.Scyidov. eski Tirklerin mitoloji  gortisleri ile bagh
arastirmalarina dayanarak boyle bir fikre gelmistir ki, ejder ayni zamanda hem
Tiirklerin, hem de onlarin komsusu Cinlilerin mitolojisinde yer almustir’.
M.Seyidov Azerbaycan’da yasayan Tiirk Oguz boylarinin yedi basli ejderi yelbuka,
cski Midiyalilarin - ejdaha, eski iranlilarin ise visab diye adlandirdigini belirtiyor.

' Ch.G. Ellis, Early Caucasiun Rugs, Washington, 1976; B. Deniz, “Anadolu Tiirk
Dokumalarinda Ejder Motifi”, Turk Soviu Halklarin Hali, Kilim ve Cicim Sanati
Uluslararast Bilgi Soleni Bildirileri, (1996;Kayseri), Ankara, AYK Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, 1998. s. 87-108; M. Seidov, O mifologicheskih istokah drakonovih motivov v
azerbaydjanskih kovrah™, [skusstvo vostognih kovrov, Baku, 1988, s. 213-220; S.
Bayram. “Vakiflar Genel Miidirlugii Hali Miizesi’nde Bulunan Hayvan Figiirli
Hallarda Ejder-Kaplumbaga-Akrep-Kertenkele Figirt™. 7Téirk Soylu Halklarin Hali,
Kilim ve Cicim Sanati Uluslararast Bilgi Soleni Bildirileri, (1996;Kayseri), Ankara,
AYK Ataturk Kiilttir Merkezi, 1998, s. 65-75; L. Kerimov, K. Alieva. "O proiskhojdenii
drakonovih kovrov, ili kovrov tipa “Hatai”", fskusstvo vostognih kovrov, Baku, 1988,
S.165-172 wvs.

B. Deniz, a.g.e., s. 102,

M. Seidov, a.g.e., 5. 213.
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Azeri Tiirkleri giinimiizde ejdaha ismini kullanmaktadir. M. Seyidov ejderle bagli
tasavvurlara dikkat g¢ekerek eskiden Tiirklerde onun iyi kuvveleri sembolize
ettigini, hatta kahramanlarini onun ismi ile sereflendirereck totem seviyesine
yiikselttiklerini kaydediyor. Orhun anitlarinda, Bilge Kagan amtinda ejder
figiiriiniin bir tun¢ maske seklinde bulundugu belirtiliyor'. Ejder motifi mimaride,
seramikte, ¢inide, ahsap ve maden sanatlarinda, dokumalarda degisen dini ve
sosyal anlayislara ragmen hep kullanilmis bir motiftir. Zaten halk hi¢gbir zaman
kot kuvvetleri simgeleyen sembollerin yasadig1 evlerinde, etraflarinda olmasini
makbul saymamistir. Ejder tasvirinin ¢ok cski dénemlere ait esyalarin iizerinde
bulunmasi onun iyi anlam tasidigini gostermektedir. Bir¢ok kaynaklarin verdikleri
bilgilere gore Orta Asya’nin dogusunda yasayan Tirk kavimlerinde, Azerbaycan,
Volga boyu ve Baskurt Tirklerinde ejder su kaynaklarini, yagmur bulutlarini
temsil ediyordu®. Uygur ve Cin kosmolojisinde ise dogunun, baharin, gék renginin
ve agacin simgesi Kok-luu idi®. Tibet panteonunda Kok-luu gok giiriiltiisii ve
yagmur tanrisi olarak yer almistir’. Mogol mitolojisinde Lu, suyun sahibi ve gok
tanrtlarindan  biri olarak bilinmektedir. Kipgak Tirklerinde aile ocaginin
koruyucusudur®.

Islamiyet’ten 6nce yaklastk bin yil boyunca simdiki iran arazisinde kurulmus
devletlerin ( en eski Azerbaycan devletlerinden olan Midiya da dahil) resmi dini
olan Ategperestlikte ise ejderha scr kuvvetleri —Ehrimen’i simgeleyen, 6liim ve
kuraklik getiren bir semboldiir. Ehrimen’e karsi duran iyi kuvveti — Ahuramazda’yi
ise simurg kusu simgeliyor. Hayir’la Ser’in miicadelesi bu iki yaratigin — ejderha
ile simurg kusunun miicadelesi ile simgeleniyor. Bu konu ister Azerbaycan, isterse
de Fars folkloru ve sanatina yeterince yansimistir.

Azerbaycan hali sanatinda ejder motifinin hem eski Tiirk mitolojisinden
gelen iyilik, su ve bolluk, bereket sembolii olarak islendigi, hem de Avesta’dan
gelen kotiilik, ser kuvvetlerin sembolii olarak islendigi Srekler vardir’. L.
Kerimov’un gosterdigi drneklerde ejderha ile simurgun miicadelesi yer almaktadir.
- Bunlardan baska, Tahran Iali Miizesinde bulunan 17. yiizyil Tebriz halisinin da

A Ayiac, “Kiltiirel bir yaklagimla Konya Dokumalarinda Ejder Yanist™, Tiirkeli, Kasim

2004, S. 108, s. 85.

M. Adji, Yevropa, tyurki, velikaya step. Moskva, 1998, s.302.
B. Deniz, a.g.e., s. 102.

L. Kerimov, K.Alieva, a.g.e.. s. 168.

M. Adji, a.g.e..s.

L. Kerimov. K. Alieva, a.g.e..s. 167.
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madalyonunda'®, Budapeste Tatbiki Sanatlar Miizesindeki 16.ylizyila ait Estergazi
ismiyle bilinen inli Tebriz islemesinin de iki kosesinde aym sahneye yer
verilmistir''. Dokundugu bélgenin kesin belli olmadig (Hali arastirmacilarinin
Tebriz. Kirman ve Kasan dokuma merkezleri arasinda tereddiit cttigi) baz iinli
Safevi halilarinin ortast veya bordiirlerinde de ayni tarzda ejderha tasvirleri veya
ejderha ile simurg kusunun miicadelesi sahneleri goriilmektedir'” (Foto. 1).

Her birisi bulunduklan koleksiyonun birer incisi sayilan bu Gnli hahlar
genellikle 16-17. yiizyillara ait olup hepsi Safevi saraymin atdlyelerinde saray
ressamlarinin hazirladigr desenler tizere dokunmuslardir. Sarayda hali desenlerinin
hazirlanmasinda minyatiirci ressamlar ¢ahigiyorlardi. Bunlar 16.ylizytlm birinci
yarisinda arttk tam anlami ile olusumu bitmis ve en yiiksck zirvesine ulagmis
Tebriz minyatiir ekolunu temsil eden tinlii sanat¢ilardi. Azerbaycan minyatiir sanati
13. yiizyi1lda Mczopotamya minyatiir sanati ve Cin resim sanatinin etkisi altinda
olusmaga baslamig ve gelisim siirecinde zamanla yerli ressamlar kendi tarzlarini
olusturarak 67giin bir sanat ckolunu yaratmislardi'. Dogal olarak. Azerbaycan
minyatiir sanatinda onun olusumunda istirak etmis resim gelencklerinin etkisi
goriilmektedir. Ister Azerbaycan minyatiirciilerinin eserlerinde rastladigimiz
ejderha motifinin, isterse de simurg kusu motifinin islenme tarzi bu ctkiyi ¢ok iyi
yansitmaktadir. Her iki motif Cin resminde goriilen uygun motiflerle benzerlik
géstermekledirH (Foto. 2). Tcbriz minyatiir ekolunu temsil eden ressamlarin
desenleri iizerc dokunmus yukarida kaydettigimiz Safevi saray halilaninda da
rastladigimiz ejderha motifleri ayni tarzdadur.

Saray halilari icerisinde ejderha motifinc genellikle “hayvan figiirlt halilar”
ismiyle bilinen halilarda rastliyoruz. Bu halilarda bir¢ok vahsi hayvanlar. ot yiyen
¢ift timaklc hayvanlar. ¢esitli kuslar, onlarin miicadelc sahncleri yer almaktadir.

' ‘rahran hali Miizesi’nin resmi lnternet sitesi

"' R. Efendiyev, Azerbaycan halk seneti, Baki, 1984, s. 67; J. Bailey, “Enduring Delight”,
Hali, 1s.132, p.121.

"2 K. Erdmann, Seven Handred Years of Oriental Carpets, London, 1970, p. 163 ff; M.H.
Beattie, Carpets of Central Persia. Sheftield. 1976, p. 12; M.L. Eiland Jr., “Rethinking
Kerman”, Hali. Is. 100, pp. 98-103; F. Sarre &H. Trenkwald, Oriental Carpet Designs
In Full Color. New York. 1979, pp. 4-5.9, 18, 22.

B A. Kaziyev, Khudojestvennoye oformlenive azerbaydjanskoy rukopisnoy knigi XI-XVII
vekov, Moskva, 1977, s. 186.

Y Hunt for Paradise: Court Arts of Safavid Iran 1501-1576, (Ed. by J. Thompson &
Sh.R. Canby), Milano. 2003, p. 189, pl. 3.20,4.35.4.36, 7.11, 7.12.
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Onlarin kompozisyonunda baska hayvanlarla aynt zamanda ejderha motifi veya
ejderha ile ¢esitli hayvanlarin, 6zellikle de simurg kusunun miicadele sahnesi de
goriilebilir. Bazi halilarda bu sahne merkezi madalyonun igerisinde yerleserek
halinin esas konusunu olusturuyor, bazen koselerde, bazen orta veya bordiirde
yerlesen Kartuslar igerisinde, bazen de halinin ortasina serpistirilmis hayvan
figiirleri arasinda goriiliir. Hepsinin ortak yani motifin islenme tarzi ve ser kuvve
anlaminda olmasidir. Tiim bu halilarda ejderhanin tasviri ¢ok biiyiik dinamizmi ve
canhhg: ile dikkat gekmektedir.

Havli saray halilarinin yani sira dénemin ipek saray kilimlerinde de ejderha
motifi stk kullanilan motifler sirasindadir’> (Foto. 3). Simurg motifi ile birlikte
Ategperestligin dnemli sembolleri sirasina ait olan bu iki motif hem Azerbaycan,
hem dc iran halicihgmin dekor sisteminde ©nemli yer tutarak 16-17.yiizyl
hahlarinin vazgeg¢ilmez motifleri sirasinda bulunmaktadirlar.

Ayni donemde Azerbaycan’in kuzey bolgelerinde saray atdlyelerinin
disinda, evlerde dokunan halilarda da ejderha motifine rastlaniliyor. Bu halilardan
giiniimiize ulasan Gazakh grubuna ait kiigiik bir par¢a istanbul Tiirk ve Islam

Eserleri Miizesi'nde korunmaktadir'®

. 15. yiizytlda dokunmus oldugu diistiniilen bu
hahda ¢ok stilize edilmis ve geometriklestiriimis ejderha motifi halinin biitiin
yiizeyini yatay ve dikey siralarla kaplamistir (Foto. 4). Ejderha siralart arasinda ise
lotus motifleri yer almaktadir. Ejderha motifinin bu sekilde kullaniimis olmasi
burada onun tasidigr anlamin yukarida degindigimiz orneklerdckinden farkls
oldugunun da gostergesi olsa gerek. Bu kompozisyon ¢ok az degisikliklerle
Gazakh bolgesinde giiniimiizde de dokunmaktadir'’. Ejderle lotusun beraber
kullanildigi bir¢ok kompozisyona Anadolu sanatinda da rastlayabiliriz'®. Bu iki
motifin ikonografisini inceleyen Prof. Dr. B. Karamagarali’ya gore, bu iki kavram
ayni anlami igermektedir ve tanrisal giicii simgelerler. Onlarin  bir arada
kullanilmas, tannisal giiciin bir gesit gostergesidir'®.

" K. Aliyeva, Tebrizskaya kovrovaya skola XVI-XVII vv.. Baku, 1998, p. 94; Hali, Is. 65,
p. 111; Hali, Is. 69. p. 87; Hali, Is. 76, p. 108.

'® R. Tagiyeva, Azerbaycan hal¢ast, Baki, 1999, s. 19.

"7 L. Kerimov, Azerbaydjanskiy kovyor, 111 1., Baku, 1983, s. 123.

'® Omegin, Ankara Aslanhane Camii mihrabi; Konya Sir¢ali Mescit’te bulunan hali
seccade vs.

' B. Karamagarali, “Ejder ve Lotus Motifinin Hali Seccadelerdcki ikonografisi”, 4ris, sayi
4, Nisan 1998, s. 38.
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Azerbaycan hah sanatinda ejderha motifinin iyi anlamda kullanildig:
dokumalarin baginda, hi¢ kuskusuz, Azerbaycan’a 6zgii bir diiz dokuma yaygi tiirii
olan verniler gelmektedir (Foto. 5). Gazakh ve Garabag dokuma merkezlerinde
dokunan bu dokumalarin kompozisyonu dikey ve yatay siralarla, rengine gore
satran¢ gaydasinda yerlestiriimis ¢ok stilize edilmis ejderlerden olusmaktadir. Bazi
rneklerde ejderhanin bacaklari da tasvir edilmesine ragmen™. genelde bacaksiz
olarak S harfi geklinde tasvir edilmektedir. Vernilerin zemini genelde kirmizi,
bazen lacivert renkte, ejderhalar sirayla koyu ve agik renkte oluyorlar. Ejderhalarin
ic kismi genclde suyu simgeleyen  S-sekilli kiigiik motiflerle”  kaplanmis
olmaktadir. Verniler kilim veya sumak tcknigiyle dokunabilirler.  Insanlar bu diiz
yaygilart higbir zaman ayaklar altina sermemis. genelde duvara asmislardir. Onun
yagis, bolluk ve bereket, mutluluk getirecegine inanirlardi. Giiniimiizde bu
dokumalarin ¢ok sayida Grnekleri ¢esitli miize ve koleksiyonlari siislemektedir™.

Tim yukarida anlatilanlara ragmen, “Ljderhali halilar™ ismi ile bilinen
haldlar genel olarak ne saray halilari, ne de diger anlattigimiz hahlar degil,
Azerbaycan’in  kuzey bolgelerinden  Guba, Sirvan ve Garabag dokuma
merkezlerinde dokunmus oldugu disiiniilen ejderha desenli 16.-19. yiizyil
halilaridir (Foto. 6). Bu halilarin Washington Tekstil Miizesi'nde ¢ok sayida érncgi
bulunmaktadir ve 1948, 1975 yillarinda sergilenmislerdir.  Arastirmacilarin daha
fazla dikkatini ¢ecken bu halilar yabanci literatiirde genel olarak “Kafkas Ejderhals
Halilar” ismiyle tamimhyorlar. Birgok Kuzey Azerbaycan halilart gibi bu halilar da
Ermeni halilarr olarak tanitilmaya ¢alisilsa da, A.U.Pope daha 1925 yilinda yazmis
oldugu makalede bu fikrin yanhs olduguna dikkat cekmistic™. O, bu halilara ait
yapt ve desen ozelliklerinin, renk semalar ve hatta bordiir gibi detaylarinin da
giiniimiiz Garabag. Gazakh ve Sirvan halilarinda gériildiigiinii kaydetmistir. Ch.G.
Ellis “Early Caucasian Rugs” monografisinde bu halilarin biiyiik bir grubunu
inceleyerek onlarin Azerbaycan halilars oldugunun bir daha altini ¢izmistir™.
Yukarida ejder motifinin kokeni ve Azerbaycan minyatiir ve hali sanatinda bu
motifin kullaniimasiyla bagh sdylediklerimiz eskiden beri gelen bir wvarislik
olgusunu kamtlamaktadir.

* Hali, 1s. 86, pp. 102-103; L. Kerimov. a.g.e., T. 82.

*' R. Tagiyeva, a.g.e..s. 140.

* Hali 1s. 52, p. 13; Hali, |s. 58, p. 33 Hali, Is. 72, p. 56; Hali, 1s. 87, p. 134.

* A.U. Pope, “The Myth of the Armenian Dragon Carpets™, Juhrbuch der asiatischen
Kunst |1, Leipzig, 1925.

' Ch.G. Ellis. a.ge.,p. 1.

'
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Cok ilgingtir ki, “Ejderhali hahlar”in Kafkaslarda bulunmus tek bir 6rnegi
bile yoktur. Bu argiimana dayanarak bazi bilim adamlari bu halilarin yalnzca ticari
amagla iiretilmis oldugunu belirtiyor”. Fakat bu da bir gergektir ki, 20.yiizyilin
baslarindan itibaren Kafkaslarda bulunan tiim eski halilar ¢esitli yollarla bélgeden
0 Ayni sey iran icin de gegerlidir. Bu bélgede bu olay daha erken- 19.
yiizyihn ikinci yansindan baglamisti.

¢ikarilmistir

“Ejderhali hahlar™in hangi bélgede iiretilmis olmast sorusu bu giin bile tam
yanmtlanmamistir. R.E. Wright ve J.T. Wertime, bu halilarin tretildigi dénemde
Kafkaslarda bunun i¢in uygun sosyal-ekonomik sartlarin bulunmadigini, boyle bir
imkanin Tcbriz’'de oldugunu vurgulayarak “Ejderhali halilar™in orada iiretilmis
oldugu fikrini savunuyorlar’’. 17-18. yiizyillarda iran ile Tiirkiye arasinda ¢ok
yogun bir ticaret trafigi oldugunu ve esas ticari triiniin “giizel hahlar” oldugunu
ifade eden yazarlar, bu ticari yolun Erzurum ve Tokat tstiinden Bursa’ya kadar
uzandigini kaydediyoriar. Bu yol boyunca yerlesmis Tirkiye sehirlerindeki
camilerde toplanmis ¢ok sayida eski halilarin bir kismi ticaret kervanlari ile Kuzey
Iran’dan iilkeye getirilmis halilardir. Onlarin igerisinde “Fjderhali halilar” da
vardir®®,

“Ejderhali halilar™in iiretim yeri ile ilgili bu fikrin cazip yonleri olsa da,
fikrimizce, varislik ¢ok onemlidir ve daha sonraki dénemlerde Guba, Sirvan ve
Garabag’da iretilmis bir¢ok halilarda “Ejderhali halilar”a ait elementlerin,
detaylarin bulunmasi, bu halilarin kompozisyonlarmin gelismesi ile bu bolgelerde
ortaya ¢ikan yeni kompozisyonlarin olmasi yine de onceki [fikrin daha {istiin
kalmasimi saglamaktadir. Yazarlarin Katkaslarda bu iiretim igin yeterli sartlarin
olmamast konusunda fikri ise tartisthr.

Azerbaycan hali kompozisyonlarint siniflandinirken L. Kerimov s6zii giden
“Ejderhali halilar™ “Hatayi” kompozisyonlu halilar olarak belirlemistir”. Bunun
esas nedeni bu halilarin hepsi i¢in genel olan ve tiim Orta Asya ve Orta Dogu
sanatinda genis yayilmis “bendi-rumi® kompozisyon semasmin’ hatayi
clementlerinden  oluymasidir  (Tirkiye'de hatayi ismi ile bilinen motifle

I~

* R.E. Wright, J.T. Wertime, Caucasian Carpets & Covers, London, 1995, p.23; Hali, 1s.

55 p- 91,

F.S. Golitsin, Kustarnove delo v Rossii, | tom, St. Peterburg, 1904, | ¢.. s. 236, 248.
R.E. Wright, 1.T. Wertime, a.g.e., s. 26,27.

S. Yetkin, Early Caucasian Curpets in Turkey, London, 1978, pl. VIII, IX vs.

L.. Kerimov, Azerbaydjanskiy kovyor, 11 t., Baku, 1983, s. 78.

L. Kerimov, a.g.e.. Il t..s. 107.
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karistirmamali). Hatayi motifi 16.-17. yiizyillar Giiney Azerbaycan halilarinda
stkga rastlayan, kenarlari dalgali veya tirtikli, igerisi ¢esitli ¢icek ve giil motifleri ile
stislenen islimiye benzer, fakat ondan daha karmasik bir motif tiiridiir''.
Azerbaycan, Orta Asya ve Iran sanatinda 10.-11. yiizyillardan goriilmeye baslamus,
15.-17. yiizyillarda baslica motiflerden biri olmustur. Bazi inlii Safevi saray
halilarinin bordiirii hatayi kompozisyonu ile siislenmistir. Bu motifin, Osmanli
siisleme sanatinda islemeli rumi ismiyle bilinen motifle ayni oldugunu
s6yleyebiliriz’. '

“Ejderhalt halilar”in kompozisyonunda baklava bigimli formlardan olusan
ve bir birine gére yarim adim kaydirilmis iki adet “*bendi-rumi™ semasinin oldugu
goriilmektedir. Bir sira arastirmacilarin fikrince, “Ejderhah halilar’™in kompozisyon
semasi “Vazolu halilar”(veya “$ah Abbasi™) adlandirilan ve Kirman’da dokundugu
ihtimal edilen halilardan gotiiriilmistir. P.R.J. Ford’a gore, | Sah Abbas 17.
ylizyilin baslarinda Kafkaslarda dokuma atélyeleri agmis ve Kirman’dan oraya
dokuyucular gondermis, onlar da bu deseni oraya kendileri ile gotiirmiislerdi .
Fakat bu fikirle razitasmak mimkiin degildir. Kirman'li dokuyucular kendileri ile
getirdikleri deseni neden oldugu gibi degil de. Azerbaycan’da hakim olan tarza
uygunlastirarak dokumuslardir? Neden “Vazolu halilar”da goriillen kompozisyon
semasi degistiriimistir? “*Vazolu halilar™in kompozisyon semasinin dikey yonelmis
ve bir birine gore belli gaydada kaydirilmig ii¢ adet dalgali ¢izgi ile olusturuldugu
bellidir. “Ejderhali halilar™in hatayilerden olusan “kollar™ini ¢izgiler olarak
diistiniirsek,  onlarda semay: iki ¢izginin olusturdugunu séyleyebiliriz. Diger
taraftan, “Vazolu hahilar”da yalniz bitkisel motifler kullanildigi halde, bu halilarda
hayvan figiirleri de yer almaktadir. Tiim bu farkhliklar yukarida séylenen fikrin
kabul edilmesini imkansiz kilmaktadir.

“Ejderhali Haltlar™in kompozisyonunun kdkeni ile baglhi Ch.G. Ellis’in ad:
¢ekilen eserinde tleri siirdiigii fikrin de esasini  Kirman halisi olugturmaktadir.
Fakat o, “Vazolu halilar’dan degil, bu halilara benzer, yalniz ¢ok sayida hayvan
figiirlerinin yer aldigi kaybolmus bir desenden soz ediyor™. Eserinde boyle bir
halinin Miinih Etnografi Miizesi’nde bulunan kiigiik bir par¢asinin resmine yer
veren yazarin fikri daha gergege yakin goriinmektedir. Bu pargada diizgiin bigimli
bir hatayi elementi, onunla gaprazlasan kenarlari tirttkli ve daha ensiz bir serit,

' K. Aliyeva, a.g.e., 5. 54.

2 {.A. Birol, C. Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, istanbul, 1995, s. 182.
3 P.R.J. Ford, Oriental Carpet Designe, London, 2002, p. 328.

* Ch.G. Ellis, a.g.e., p. 13, fig.4.
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onlarin bir biri ile bagladig1 ve bordiir ¢izgisi ile yarida kesilmis iki palmet bigimli
motif ve bordiiriin bir kismi goriilmektedir. Palmetierin igerisinde aslan ve geyige
benzer kiigiik bir hayvan motifi yer almaktadir. Bordiir deseni, *“Ejderhal
halilar’da yaygm olarak goriilen bir bordiir deseninin prototipi sayilabilir. Bu
par¢a tiim hali desenini gostermese de onun hakkinda belli bir diisiince verebilir.
Bu kompozisyonda ejderha figiirtiniin yer aldigina iliskin de bir fikrimiz yoktur.
Fakat “Ejderhalh halilar"da oldugu gibi. halinin ortasinda hatayi elementi ve onunla
¢aprazlagan tirtikli serit, onlara bagh olan ve yanda kesilmis palmet motifleri
“Ejderhalt halilar”in kompozisyonu ile ¢ok benzerlik gostermektedir. Palmetlerin
yarida kesilmis olmasi, halinin deseninin yanlara dogru devam etmesi izlenimini
yaratmaktadir ki, bu da “Ejderhali halilar”in desenine uygundur. Bu hah pargasi
tizerindeki motiflerin islenme tarzi, hayvanlarin tasvirindeki realizm ve dinamiklik
onun bir saray halist oldugunu da sdylemege imkan sagliyor.

Azerbaycan Safeviler devletinin saray atdlyelerinde dokunan halilarin ve
hatta kumaslarin desenlerinin daha sonra Kuzey Azerbaycan’in halictlik
bolgelerinde evde dokunan halilarda , bazen de islemelerde tekrarlandigi bir
gercektir”’. Yalniz evlerde dokunan bu halilarda saray halilarinin desenleri birebir
tekrarlanmayarak, yiizyillar boyu devam eden yerli dokumacilik geleneklerine.
dokuyucunun aliskanlik ve becerisine bagh olarak. yerli tarza ve zevke uygun bir
sekilde stilize edilerek ve geometriklestirilerek, ¢ogu zaman taninmayacak kadar
degistirilerek dokunuyorlardr. Fikrimizee, “Ejderhah halilar™ da boyle bir siiregten
gecmistir. L.Kerimov'un kaydettigi gibi. tinlii ressamlarin yaratmis oldugu hatayi
motifi zamanla Kuzey Azerbaycan’in, daha sonra ise tim Kafkaslarin dokuyuculuk
merkezlerinde genis yayilmis, fakat yaraticilikla degil, sadece bilingsiz kopyalama
yolu ile kullamlmistir'®. Bu nedenle de giderck tahrif olmus, onceki bicimini
kaybctmis, igerisinde bitkisel ve hayvan menscli motiflerin yer aldigi azcik
bikiilmiis uzunsu “kol™ seklini aimistir (Foto. 7). “Ejderhaly halilar’mn csas
kompozisyon semasi olan bendi-rumi de bu “kollar”la olusturulmustur. Sovyet
doneminde Zakgostorg (Zakafkasya Devlet Ticaret Idaresi) denen kurumun
Tiflis’te yerlesen sanat subesi 1931 yilinda “Kollu™ ismiyle bilinen ve bu yeni tip
hatayi motifinin esas motif olarak kullanildigt Azerbaycan halisinin desenini karcli
kagida gecirerek yvayinlamis ve Kafkaslarin tim dokuma merkezlerine
gondermistir. Bundan sonra “Kollu™ halilar “Ermenistan™ ismiyle tiim Kafkaslarda

¥ R. Tagiyeva, a.g.e.,s. 1 18.

L. Kerimov, a.g.e., Il t.. 5. 80.
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dokunmuslardir’”. Bu halilarda “kollar™n arasinda kalan alanlarda vahsi veya ev
hayvanlarinin tasvirlerinc. hayali yaratiklar ve onlarin miicadele sahnelerine yer
verilmistir.

“Ljderhali hahlar”in kompozisyon semasinin iki adet bir birine gdre yarim
adim kaydirtlmis bendi-rumiden olustugunu yukarida soylemistik (Foto.6). Erken
orneklerde bendi-rumi semalarindan birini olusturan “kollar™mn zemini koyu,
digerininki ise agtk renkte olduguna goére bendi-rumiler birbirinden kolayca
seciliyor. Bendi-rumi kompozisyonlarinin  “bend” veya “kifilgah” noktalarinda
birer palmet yer almaktadir. Baz1 orneklerde bendi-rumi semalarindan birinin
“bend” noktalarinda palmetler, digerininkinde isc lotuslar, bazense her ikisi yer
aliyor. Palimet yonlii motif olduguna gore halinin deseni de yone sahiptir. Bendi-
rumiler ayni renkte bir genel zemin tizerinde yerlesmekte ve bir sistemden olan
baklavanin “bend” noktalar1 diger sistemden olan dort baklavanin merkezlerine
denk gelmektedir. Boylecc her baklava diger sistemi olusturan “kollar”fa dorde
boliinmis oluyor. Ortaya ¢ikan pargalar da, dogal olarak, baklava bigimindedir
(Ciz.1). Boliinmiis baklavanin merkezindeki palmet veya lotusun sag ve solunda
yerlesen boliimlerde bu halilara ismini vermis ejderha tasvirleri (Foto. 8), fantastik
hayvanlarin miicadele sahneleri, yukart ve asagida ycrlesen boliimlerde ise yine de
palmet motifleri yer almaktadir. Fikrimizce, sirt sirta veya yiiz yiize durarak palmet
veya lotusu arasina alan ejder motifleri sanki onlarin koruyucular: roliinii
tstlenmislerdir ve yine de ejderle lotusun bir arada kullanilmis oldugu yukarida
kaydettigimiz ornekler akla geliyor. Bu halilarda da ejderhanin tanrisal giicii
simgeledigini diisiiniiyoruz ve bu, onun Tiirk mitolojisindeki durumuna uygundur.
Fikrimizee, “Ljderhali halilar”in diger 6zellikleri ile beraber bu anlam yiikii de
onlarin bir Tirk yapiti olduguna isarct etmektedir. Bazi drneklerde yukari ve
asagidaki bolimlerde de hayvan tasvirleri goriilmektedir. “Kollar”in igerisi bitkisel
ve hayvan motifleri ilc stslenmistir. Bu soylediklerimiz genel olarak erken
orneklere aittir. Daha sonraki 6rneklerde birgok seyler degisime ugramistir ve fazla
genellestirmege tabi tutulamamaktadir. “Ejderhalh halilarin bordiirleri genelde
ensizdir. Ister ejderha ve diger hayvan tasvirleri, isterse de palmetler, hatayiler ve
onlarin igerisini siisleyen bitkisel motifler ¢ok stilize edilmis ve tamamen
geometriklestirilmistir.

“Ejderhali haltlar™in  kompozisyonu daha sonraki donemlerde giderek
Azerbaycan halk hali sanatinda hakim olan gelenekler yoniinde ¢ok biiyiik
degisikliklere ugramis ve bir sira yeni kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasina neden

7 1.. Kerimov, age., llt,s. 80.
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olmustur®™. L.Kerimov bu kompozisyonlardan “Celebi” (Garabag) ve “Kollu Cigi”
(Guba_)‘m, R.Tagiyeva ise “Behmenli” (Garabag), “Bor¢ali” (Gazakh), “Gimil”
(Guba), “Samahi™ (Sirvan), “Gasimusag)” (Garabag), “Alpan” (Guba), “Damgali”
(Gazakh)  vs. kompozisyonlan kaydediyor. R.Tagiyeva ejderhali halilarin
kompozisyonlarimin ¢ farkli yonde degisime ugramasi sonucu ortaya g¢ikan
halilarin  birgogunu gozden gegirerek hemen hemen her bolgede bu
kompozisyondan yararlanildigini ve sonugta ortaya ¢ikan hahlarda klasik
kompozisyonun tamamen tanmmaz sekil aldigmi, fakat izinin siirdiiriilebildigini
ifade ediyor®.

“Ejderhali halilar”in birgok G6rnegi Anadolu camilerinde bulunmus, daha
sonra Tiirkiye miizelerine toplanmistir’’. Dogal olarak ayni kompozisyon
Anadolu’da da dokunmustur. Bir kompozisyonun bir biri ile kiiltir ahs-verisinde
bulunan bir toplumdan digerine ge¢mesi, hele bir de bu toplumlarin ayni soydan
geldigi ve ortak gegmise sahip oldugu disiiniildiigiinde, ¢ok dogaldir. Hig tesadiifi
degildir ki, ejderha tasvirli halilarin en eski orneklerinden biri — Berlin islam
Eserleri Miizesi’nde bulunan ejderha ile simurgun miicadelesini aksettiren 15.
yiizyil halisi™ bazi aragtirmacilarca Azerbaycan®a, bazilari tarafindan ise
Anadolu’ya ait edilmektedir.

“Ejderhalr halilar”in Anadolu’da dokunmus 6rnekleri genellikle 18. yiizyil
ve daha sonrasina aittir''. Bu 6rnekleri gézden gegirirken onlardan bazilarinin,
erken oOrneklerle gelisme sonucu olusan kompozisyonlar arasinda bir asama
olusturdugunu, bazilarimn ise erken 6rneklerin biraz degisime ugramig varyasyonu
oldugunu gorebiliriz.  Genelde Anadolu’da yaranan Orneklerle Azerbaycan’da
dokunanlarin renklerinde farkhhik goriiliir. Bunu da sdylemeliyiz ki, Anadolu’nun
kendine 6zgii ¢ok sayida ejderhali hali kompozisyonlari meveuttur* ve bu da onu
gostermektedir ki, Tirkler ig¢in ejderha motifi 6zel anlam tasiyan motiflerden
biridir.

R. Tagiyeva, a.g.e.,s. 118.

L. Kerimov. K.Alieva, a.g.e.,s. 171.

R. Tagiyeva, a.g.e.,s. 122.

S. Yetkin, Early Caucasian Carpets in Turkey, London, 1978.

** Huli,1s. 69, p. 85.

3 Hali, 1s. 60, p. 47, Hali, 1s. 63, p. 25; Hali, 1s. 68, p. 178; Hali, Is. 92. p. 12 Hali, Is. 98,
p. 143.

* B. Deniz, a.g.e., s. 103-106.
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“Ejderhali halilar”in kompozisyonu Kuzey Azerbaycan’da dokunan havsiz
halilarda (diiz dokumalarda) da kullanilmistir. Giintimiizde bu kompozisyonun
kopyalandikga daha fazla tahrife ugrayarak bir hayli degismis seklini yansitan ve
cogunlugu 19. yy.la ait olan ¢ok sayida sumak tipli dokumaya diinyanin gesitli
miize ve kolcksiyonlarinda, miizayede salonlarinda ve antik hali galerilerinde
rastlayabiliriz”® (Foto. 9). Bu dokumalarin bir kisminda klasik kompozisyonda
ejderhalarin oldugu bolimlerde ¢ok stilize edilmis ve geometriklestirilmis sekilde
ejderha figiiriinii taniyabiliriz. Fakat bu figiirle beraber ayni bélimlerde ¢ok sayida
diger elementler — geometrik motifler ve geometriklestirilmis bitkisel motitler,
hayvan figiirleri de yer almaktadir. Bazi 6rneklerde hatta insan figiiriine bile
rastlayabiliriz'®. Sumak dokumalarin bir kisminda ise artik ejderhalar yerini baska
motiflere birakarak siradan ¢ikmiglardir. Bazi orneklerde bu bélimlerde kiigiik
sekizgen goller yer almaktadir. Fakat her ne kadar degisime ugramis olsa da hatayi-
“kollar” yine de kompozisyonu belirlemege imkan saglamaktadirlar. Palmetler
adeta tamamen geometrik motiflere déniismiis olsa da yon olay:r kalmistir. Bu
dokumalarin bordirleri havli “Ejderhali halilar”dan farkli olarak genelde genistir
ve dokundugu boélgede kullanilan hali bordiirleri ile benzerlik gostermektedir.

“Ejderhali halilar”t  konusurken tizerinde Ermenice yazilar dokunmug
halilara’  deyinmemek imkansizdir. Bazi arastirmacilar sadece bu yazilara
dayanarak “Lijderhal: halilar™in Lrmeni hahist oldugu fikrini savunuyorlar. Oysa L.
Kerimov, bu yazilarin halinin kompozisyonu ile higbir sekilde bagdasmadigini,
tamamen yabanci oldugunu ve biyitk ihtimalle, haliya sonradan eklendigini
belirtiyor®. Bu halilardan biri olarak “Gohar” ismiyle bilinen ve New-York 17-26
Ocak 2003 Kis Antik Sovu'nda 250000 dolara ahcr bulan haliy1”’ (Foto. 10)
incelersek, L. Kerimov’la razilagsmaya bilmeyiz. Hahnin kompozisyonu da onun
hayli degisime ugramis ge¢ orneklerden biri oldugunu ortaya koymaktadir. R.E.
Wright ve J.T. Wertime bu konuyla ilgili Tebriz hipotezi ¢er¢evesinde fikir
yirtterek o donemde Tebriz ve etraf bolgelerde Ermenilerin de yasadigina dikkat

“ Hali, \s. 50, p. 81; Hali, Is. 55, p. 77; Hali. |s. 59, p. 46; Hali, Ts. 63, p. 21: lali, 1s. 68,
p. 48: Hali, Is. 85, p. 125; Hali, 1s. 100, p. 177 vs.

“ Hali, 1s. 68, p. 48.

7 F.R. Martin, A History of Oriental Carpets before 1800, London, 1908, p.117, fig. 296;

Hali, 15. 127, p. 15.

. L. Kerimov, K.Alieva, a.g.e., s. 171.

“ Hali, 1s. 127. p. 15.
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¢ekiyor ve “Gohar” halisimi onlardan birisinin dokumus olabilecegini Gne
siiriiyorlar’’. Bu fikir Garabag’da yasayan Ermeniler igin de gecerli olabilir.

ABD’de yaratilmis Ermeni Hali Cemiyeti’nin bir sira Azerbaycan ve Dogu
Anadolu hali kompozisyonlarim Ermenilere mal etmek {igiin sarf ettigi emek ve
masrafin bosuna gitmedigini de kaydetmeden gecemeyiz. 1980°li yillardan beri
devamli olarak organize ettikleri yazili Ermeni hahlarina hasredilmis sergiler ve
sempozyumlaria’' bati toplumuna ve hatta hali ile yakindan ilgilenen bilim
adamlart ve koleksiyonculara bile kendi diigiincelerini empoze etmegi
bagsarmiglardir. Ermenilerin Garabag’a sonradan yerlestirilmis oldugunu bilen bazi
batili sanat tarihgilerinin, onlardan ¢ok daha onceden bolgede dokunan hals
kompozisyonlarin1 sadece bir-iki Ermenice yazili 6rnege gore Ermenilere mal
etmesini anlamak zordur. Kafalar1 kurcalayan bdyle bir soruyu da dile getirmek
zorundaytz: nasil olmus ki, hi¢bir halkin yazili halilarinin sayisi Ermenice yazih
halilar kadar degildir? Bu durum hi¢ mi kusku dogurmuyor?

Tiimiiyle Sark halr sanatim Hiristiyan ve 6zellikle de Ermeni sanati olarak
tanitmaya cani-dilden ¢alisan V. Gantzhorn ise “Ejderhali halilar"dan s6z ederken
ilk sirada onun kompozisyon semasini 6ne ¢ekiyor ve bunun eski Hiristiyan el
yazilarinda tasvir edilmis hallardan gotiiriildiigiini 6ne siiriiyor’’. Zaten bu
kompozisyonun isminin “bendi-rumi” oldugunu sdylemistik. Bir diger deyimle ona
“Bizans zinciri” de denir”. Cok eski dénemlerden beri sanat eserlerinde bu
kompozisyonun basit 6rnekleri kullanilmis, fakat en yiiksek gelisme noktasina 13.-
14. yiizyillar Sark sanatinda ulasmistir’’. Bu doneme ait Sark mimarisinde, kitap
ve minyatiir sanatinda bu kompozisyonun gok giizel 6rneklerini gérebiliriz

Ejderhalara gelince, V. Gantzhorn onlarin ejderha degil, S-bigimli sembolier
oldugunu séyliiyor ve bunun da Ermeni sanatinda Tanri anlamina geldigini ifade
ediyor’. Yazara gore, islam’in hizla yayildigi dénemlerde dis baski nedeniyle hagi
sanat eserlerinde kullanamayan Ermeniler, bu sembolii kullaniyorlarmis. Onun
fikrince, Van ve Sivas Ermenilerinin yapiti olan bu halilarin iiretimi de boéyle bir
doneme denk gelmis ve o ylizden bu sembolii kullanmak zorunda kalmislardir.

% R.E. Wright, J.T. Wertime, a.ge., s. 27.

Y Hali, 1s. 25, pp. 44-47; Hali, 1s. 121, p.19; Hali, 1s. 122, p.39 vs.
V. Gantzhorn, Oriental Carpets, Kdln, 1998, p. 332. '
K. Aliyeva, a.g.e., 5.94.

L. Kerimov, a.g.e., Il T., s. 107.
V. Gantzhorn, a.g.e., s. 338.




Acaba, simdiye kadar yiiz yil boyunca bu halilari arastiran bilim adamlan
nasil olmus da “ejderha™ deye tanimladiklari bu sembollerin sadece S oldugunu
anlamamislar ve bunca yanhshga yol vermisler?! Yazara sadece erken 6rneklerdeki

<

tasvirlere Hiristiyan Ermeni “gozliiklerini™ ¢ikararak yeniden bakmasimi tavsiye
etmekten baska deyecegimiz yok! Bir ortagag Hiristiyan yapitinda ejder tasvirinin
bu sekilde -- Ser’in tecessiimii olarak degil - yer alamayacagini ¢ok 1yi bilen
birisinin onlar1 gormezden gelmekten baska ¢aresi olmadigi da bellidir. Sadece
cjderi ¢ok dnemseyen bir toplum onu sanatina bdyle yansitabilirdi. Bu toplum Tiirk
toplumuydu. Tabii ki, ejdere biiyiik saygi gosteren baska halklar da vardir, fakat
onlar daha uzak ve kapali toplumlar oldugu igin sanat eserlerinin Szellikleri ¢ok
farkhidir. I¢-ige yasayan toplumlarin sanatinda isc birgok ortak &zellikler
bulunabilir ve birileri bundan ¢ok maharetle yararlanmaktadir. Fakat daha 6nceden
belirttigimiz gibi, bir motifin halkin sanatinda yer almasi ve sanat eserlerinde belli
bir disiince ile verilebilmesi igin bu obje 6nce onun disiince ve inanglarinda
kendisine yer bulmalidir.

Bizim bu makale kapsaminda ele aldigimiz ejderhali halilar, ejderha
motifinin ¢ok belirgin, bazen tamamen resimsel iislupta tasvir edildigi 6rneklerdir.
Fakat Azerbaycan hal sanatinda ejderin ¢ok sembolik tasvir edildigi bir¢ok
ornekler vardir. Bu 6rneklerdeki ejder tasvirleri ¢ogunlukla Anadolu halilarinda
goriilen cjder tasvirleri® ile ayni veya ok benzerdir ve bu da onlarin aynr kékten
geldiginin bir kanttidir deyebiliriz; Bir makale igin ¢ok kapsamli olacagindan
ejderha motifinin kullanildig: bu halilari bagka bir makale gergevesinde ele almayi
diistinityoruz.

Gozden gecirdigimiz bes yiiz yillik bir donem ig¢inde Azerbaycan hali
sanatinda goriilen ejderhali hali drneklerinin sadece kiigiik bir kismint ele alarak
eskiden beri siiregelen bir gelenegin varligimi gorebiliriz. 16.-17. yiizyillarda ortaya
¢tkan “Ejderhali halilar™ da bu gelenegin bir pargasidir. Bu halilarin eski
Orneklerinde ejderha motifinin tasvir tarzi ve bu tarzin Azerbaycan minyatiir
sanatinda ejderin tasvir tarzi ile, ayni zamanda Safevi saray halilarinda goriilen
ejderha tasvirlerinin islenme tarzi ile gosterdigi biiyiik benzerlik onlarin arasindaki
varislik olgusuna dikkat g¢ekmektedir’’. Fakat bunlarin birinde ejderha Ser’in
tecessiimii, digerinde ise Tanrisal giiciin simgesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu da
Tiirk mitolojisinde ejderin ikili karakteri ile bagdasmaktadir. Azerbaycan’in
Kipgak Tirklerinin daha fazla bulundugu Kuzey bdlgelerinde ejderhanin iyi

3 B. Deniz. a.g.e.
7 F. Sarre &H. Trenkwald, a.g.c., s. 29.
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anlamda kullanildigi hali ornekleri ¢ogunluktadir. “Ejderhali hahlar™ ismiyle
tanimlanan hahlarin kompozisyonunda e¢jder motifinin tasidigi anlam yuki ve
motiflerin islenme tarzi bu halilarin Kuzey Azerbaycan'da iretilmis oldugunu
sdylemege imkan veriyor. Ote yandan 18.-19. yiizyillarda Kuzey Azerbaycan’in
farkli bolgelerinde bu kompozisyondan tiiremis ¢ok sayida yeni kompozisyonlarin
ortaya ¢ikmasi da bu fikre destek vermektedir.

Fikrimizce, “Ejderhali halilarin kompozisyon semasi, érnegi giiniimiize
ulasmamis bir Safevi saray hahsindan ahinnmistir. Kuzey’li dokuyucularin saray
hahisinin semasini alarak motifleri kendi tarzlarinda islediklerini ve ejder motifini
de kendi inan¢ ve dilinceleri dogrultusunda kullandikiarint dusiintiyoruz. Bu
kompozisyonun daha sonralar Anadolu Tiirkleri tarafindan da dokunmus olmasi
onlarin ortak inang ve gorislere sahip olmasi ile baghdir. Sanat eserlerinde her
hangi bir motifin kii¢ik bir zaman kesitinde ortaya ¢ikmadig belli bir gergektir ve
ejderha motifinin kullanilmasi da gok eski zamanlara dayanmig olsa gerek. Cjderha
motifi iceren Azerbaycan halilarinin, o cimleden “Ejderhali halilar™m. Tiirk
mitolojik tasavvurlarimin hali sanatina yansimig uzantisi oldugu kanisindayiz.
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Foto 2 : Cafer el - Sadig’in “Falname”sinden Adem ve
llavva. Kagit Uzerinde Altun ve Sulu Boya, 60x42 cm.

Aga Mirck, Tebriz Gallery A.M. Sackler, Smithsonian
Eostitiisti Washington

Foto 3 : Figdor pek Kilimi. Kagan, 16 yy.1.25x1.9
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Foto 5 : Verni. Azerbaycan, 19. yy. 292x208 cm.
Gallery ZADAH, Londra.
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Foto 6 : “Ejderhali Hal1”, Sirvan, Jamakh: veya
Garabag. 17. yy. Tekstil Miizesi, Washington.
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Foto 10 : “Gohar” Yazth Ermeni Hahsi. Garabag’da Dokundugu Diisintilmektedir.
17. yy. Sonu veya 1732
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