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Oz
Yirminci yiizyihin ikinci yarisindan itibaren sanatla ilgili bircok kavrami
tartismaya basladik. Ciinkii sanat, kavramsal sanatin yeni kavramlariyla ve farkli
disiplinleri birlestiren yeni acilimlariyla tartismalar yaratmaya basladi. Uzerine
yeni medya sanatinin getirdigi sinirsiz ve teknolojik olanaklarla giiniimiize kadar
uzanan yeni tartismalara kapi agti. Bu gelismeler, modernist siirecin sanat

anlayiglarini alt Gst etti ve sanat yeni medya olanaklar ile alisilagelmis sanatla ilgili
bir ¢gok kavrami yeniden tartismaya acti .

Anahtar Sézciikler: Yeni Medya, Kavram, Kuram, ideoloji, Gostergebilim,
yapisalcilik ve yapisalcilik sonrasi

NEW MEDIA ART AND THEORETICAL EXPANSIONS

Abstract

At the end of the twentieth century, many concepts about art are stil
discussed. This concepts help us to understand work of arts which are produced at
the present time and foresee it’s expansion. Because art become more conceptual
thanks to new media arts resources. This being conceptual is started to embrace
when traditions of art decay. Concequently our expectation about wok of art
completely change and this change features theory and ideology more than work of
art’s itself.

Key Words: New Media, Conception, Theory, ideology, Semiology,
Structuralism, Post- Structuralism

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra “nesne”ye bagimli sanat anlayist
yikilmisgtir. Cilinkii ortada Oykiiniilecek bir nesne kalmamistir. Bati toplumu Pop
sanatla birlikte yeni gostergeler liretmis nesnenin ger¢ek ile olan baglantisini
kopararak; onu reddetme egilimi gostermistir. Bunun yani sira toplum yapisi,
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iiretim ve tiiketim tizerine yapilanan yeni imgeler, gostergeler pesinde sanal
diinyalar yaratmaktadir. Bu doniistim, bat1 toplumunun yasam algisinda ¢ok ¢abuk
ilerlemis ve bir sirkiilasyon mantifi cergevesinde birbirini taklit eden ve
tekrarlayan gostergeler yeni bir tiikketim diizeni olusturmustur. Bu tiiketim yapisi
oncelikli olarak toplumun genel yapisimi etkilemistir. Hatta iiretim ve tiiketim
diizeninin birbirine karistig1 ¢agdas toplumlarin temel algisi, simgeler ve imgeler
tizerinden beslenerek var olmaya baslamistir.

“Kitle iiretiminin mantigi, bu tiir imgelerin imgeler
araciligiyla iiretimidir. Nesnenin kendisi, kitle iiretimi icinde,
kendi gercekliginden soyutlanmistir. Ciinkii, nesne, artik Batili
biling tarafindan ona ait gergekligiyle, kendisine ait
varolusuyla, hatta kendisine ait somutluguyla
algilanmamaktadir. Nesne, Batili bilingte bir imgeler
yigimdwr ”(Kahraman 1993:23).

Bati diinyasinin bu yasam algisi tiim diinyay: biitiin hiziyla sarmig ve hatta
dogu iilkelerinde bile toplumun kendi deger yargilariyla homojenlesen yeni bir
orlintiiye kavusmustur. Bu oOrtintiiyti Jean Baudrillard, nesnelerin veya imgelerin
toplumu kusattigi tiiketici bir zihniyetin inanci olarak vurgulamaktadir. Yani
“buradaki inang, gostergelerin mutlak-giictine olan inangtir “(Baudrillard 1997 23).
Hatta bu gostergeler Baudrillard’a gore, gostergeler yoluyla insanhigin ele
gecirilmesi ve yeni simulakr nesneler ve yasam bigimlerinin yaratilmasi olarak
aciklanir. Boylece yeni gostergelere yaslanarak gergegi dislama s6z konusudur. Bu
anlamda ¢agdas toplumlarin farkli yasam algist kitle iletisim araglarinin mucizevi
giicli, bu yeni yasam tarzin1 destekler durumdadir. O yilizden ¢agdas toplumlarda
iretim ve tiikketim diizenini besleyen araglardan en Onemlisi medya ve reklam
sektoriidiir. Medya ve reklam sektorii toplumun yapisin1 daha hizli degistirirken,
eszamanlt olarak sanatin beslenme kaynaklarini da degistirmistir. Nesneye karsi
odaklanmak ve nesnenin kendi yapisindan koparilarak imgesiyle yasamak ve hatta
daha ileri bir agsamada simulakr nesneler iiretmek, yeni bir gosteri toplumunun
varligint hissettirirken; sanatta da bigim ile igerik arasindaki gergekligi birbirinden
ayrmustir.  Bu gergeklik sanatin amacimi da agik bir sekilde degistirmistir.
Baudrillard’in tanimladigi gibi:

138



“Gostergeler her zaman ele gegirme ve savma,
uzaklastirma islevine sahiptir. Géstergeler yoluyla ele gecirmek
icin (giicleri,gercek olani, mutlulugu, vb.) ortaya ¢ikarmak ve
yadsimak, bastirmak amaciyla bir seyi ¢agristirmak.”

Gostergelere siginarak gercegin yadsinmasi, sanatin gerceklerin pesinde
degil sadece imgelerin pesinde gitmesine neden olur. Sanat bu noktada igerigi
bosaltilmis gilindelik yasamin gergekliklerini yansitma kaygist i¢indedir. Pop
sanatla baslayan bu gerceklik, Andy Warhol’un tiiketim nesneleri ile Roy
Lichtenstein’in kitle iletisim araglarindaki imgelerin uyandirdig: biiyii, sanatta yeni
bir kap1 aralamustir.

Andy Warhol’un bu imgelerden yola ¢ikarak iirettigi sanat yapitlari, kendi
ifadesinden de anlasildig1 {izere medya diinyasim fetislestiren yonde saglam bir
Ongorii icermektedir.

“Bir makine olmayt istedigim icin bu sekilde resim
yapwyorum. Her geyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim
yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes
birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir sonug¢ ortaya
ctkiyor.(..) Gelecekte herkes on bes dakika icinde iinlii
olabilecek”(Lynton 1982: 503).

Andy Warhol’un medyanin giiciinii gorerek sanatin pazarlanabilecegini fark
etmesi sanatta 6nemli doniim noktasi olusturur. Donalt Kuspit “Sanatin Sonu” adli
kitabinda Andy Warhol’un ¢abasini ‘deneyim pazarlamasi’ olarak tanimlamakta
ve “Pop-sanat, giindelik gerceklige elestirel yaklastigini iddia ederken; gergekte
farkinda olmadan onunla uyum iginde kalir demektedir”’(Kuspit, 2006:105).

Kuspit’in Pop sanata bu yaklasimi bizi yeni teknik ve yontemlerle tiiketim
toplumuna hizmet eden yeni bir sanat anlayisin1 disiindiiriir. Sanat nesnesinin
almip satilan bir esya olarak algilanmasi, onun yok olmaya baslamasimin bir
gostergesi olmustur. Pop sanat¢ilarin amaci, pozitivist olmaya caligmak olsa da,
yeni dil arayislarinin bir yansimasi olarak algilanmalidir.

Asil pozitivist olmaya calisan kavramsal sanat olmustur. Kavramsal sanat,
sanat nesnesinin Oniine metni ¢ekerek, pozitivist olmayr basarmistir. Kavram
sanati bu basariy1, yapit tizerinden “kuram” ile “ideoloji” yaratarak ve Kant’in
O0znel sanat anlayigina ve sanatin  biling dis1  kiltiine darbe vurarak
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gergeklestirmistir. Cilinkli kavram boyutu, 6znel sanat anlayisimi bu disiplinin
disinda birakmaktadir. Boylece kavramsal sanat ile birlikte gergege benzeyen yeni
bir gergekligin adimlart atilmistir.

Ornegin; Rene Magritte “imgelerin ihaneti” isimli yapitinda pipo resminin
altina yazdign “Bu bir pipo degildir” ibaresinde gergegi yalanlayarak, diislenen
yeni bir gergeklik ortaya koydu. Burada sorgulanan yeni bir kavram; “temsil”
kavramiydi. Fotografa oldukga yakin olan resim, gergegi degil; izleyicisine onun
bir temsili oldugu im’ledi. “Resimde gérdiigiimiiz pipo, cebimizdeki pipodan daha
gergektir. Clinki gordiigiimiiz su ya da bu sapi1 olan, ici kirli ya da agizlig1 yerinden
bir par¢ca kopmus belli bir pipo degil, genel bir pipoyu imlemektedir”(Lynton
1982:182). Nesne’nin igerigi degil algida yarattig1 imgesi 6n plana ¢ikmustir.

Ceci nest nos une fufie.

Mapsa
Resim 1. Rene Magritte, Sozciiklerin Kullanilist 1, “Bu bir pipo degildir’ (Imgelerin
Thaneti 1928-1929).

Kavram yaratmak ve buna bagli olarak da imgelem, gerceklikten Once
gelmekte ve sanatta artik bir imgeler sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Yapit ile yorum
birbirinden ayrisarak; yorum biliminin temel gereksinim alanina girmistir. Boylece
Semiyoloji Bilimi (gostergebilim), sanat elestirmenlerinin temel basvuru kaynagi
olmustur. Gostergebilim, metni sanat¢idan tamamen ayirarak; yapiti, kavramsal
dizgeler igerisinde degerlendirmektedir. Boylece retorik bir kaygiyla odaklanan

yorumlama temel Ol¢iit olarak alinmis ve bu anlamda yapit, dil’in anlatim
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olanaklarini, gostergeler diinyasin1 yansitan fotograf, bilgisayar, fotomontaj
teknikleri, video heykeller ve performans sanatini birbirine yaklastirmistir. Bunun
yani sira kavramsal sanat, performans sanati, yeni medya sanatinin olanaklari vb.
yapisalcilik ve yapisalcilik sonrasi bir driintiiniin igerisinde kendisine dayanaklar
yaratmigtir. Burada modernizm ve postmodernizm’in sanata yaklagiminda
kavramlarin ayristigini ve sanatsal kaygilarin zit bir yapilanma icerdigini
gormekteyiz. Postmodernist sanatcilar yeni dil arayiglarini ve iletisimin hizin1 bu
kavramlarin dayanaklari ile daha ¢ok benimsediler.

Postmodernist sanatgilar farkli teknikler ve yeni dil arayislari pesinde
oldular. Bu teknikleri modern hayatin anlik yonlerini 6n plana ¢ikarip ve yiiceltmek
icin kullandilar. Farkli diinyalarin ¢arpigsmasi, iist iiste gelmesi, kolaj ve fotomontaj
calismalari, birgok disiplini birlestiren eklektik anlatim bigimleri bu {iretim
bi¢imini tesvik etti. Ornegin, Postmodernist diisiiniirlerden Derrida kolaj/montaj1
postmodern sdylemin birincil bi¢imi olarak goriir. Ciinkii ¢arpisma, yikma, catigma
postmodern sanat¢inin esin kaynagidir. Ornegin; David Salle’nin ve onun gibi bir
¢ok sanat¢cinin farkli insan bedenlerini veya farkli nesne goriintiilerini st {iste
getirmesi, onlar1 ¢akigtirmasi sanat¢inin baslica ¢ikis noktalarindan biridir.

Ayristirma, yikma gibi diisiince sekli yapisalciligin yontem bicimidir. Bu
anlamda yapisalcilik, bu yaklagim orgiisii i¢erisinde 1960’larda iyi bir baglangig
olusturdu. Fransiz felsefesi baglaminda yontemsel bir yaklasim olan yapisalcilik,
yapiti, kendi igerdigi olanaklarla degerlendiren bir arastirma yaklagimi olarak
karsimiza ¢ikti. Bu yaklasim 6znellik ile tamamen zit bir 6rgii igerisindeydi ve
Foucault, Boudrillard, J.F Lyotard, Deleuze ve Guattari’nin gelistirdikleri bir
yontem sekliydi. Ayn1 zamanda yapisalcilik, medya sanatinin hedeflerine de uygun
dismekteydi. Ciinkii kavramsal dil, medya sanatinin gatisini belirliyor; farkli
disiplinleri birbirine eklemekte ve bunlari bir kurama oturtmaktaydi. Sanat ile
kavramlar birbirleriyle homojen bir 6rgii olustururken; Postmodernizmin igerigini
olusturan kuramlar, yeni medyadan da beslenmeye baslamisti. Medyanin ve medya
sanatinin da pompaladigi gostergeler sanatta yeni anlam Orgiileri yaratti. Ayrica
“medya bize gostergeler olarak gostergeleri, bununla birlikte gercegin teminatiyla
dogrulanmis gostergeleri tiikettirmektedir” (Baudrillard, 1997:27).
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Resim 2. David Salle, Old Bottle, 1995, oil acrylic on canvas, 245 x 325 cm

Gostergebilimin  yaraticilarindan  Roland  Barthes, “Gdstergebilimsel
Seriiven” adli kitabinda “gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur.
Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini
olusturmaktadir” demektedir (Barthes 1990:42). Aslinda Barthes’in 6nemle
tizerinde durdugu nokta, gosterilenin, nesnenin kendisi degil de; nesnenin zihinsel
tasarimi olarak nitelenmesidir. Bu tasarim gosteri toplumunda simulakr bir seye
doniismiistiir. Ornegin; Duchamp’in ready-made’leri bu zihinsel tasarimin
iiriinleridir. Artik o gosterge bile degildir. Ciinkii ortada imgelenen bir sey yoktur.
Duchamp, “modelin dogasin1 degistirmistir.(...)modelin  6niine  gegmistir.
Evvelindedir, var olan modelden sonra gelip onu taklit etmek yerine modelden
once gelmekte ve kokene degin olan model bozulmus olmaktadir. Ciinkt simulakr
kopyanin kopyasi degildir’(Akay 1997:26).

Yani gergek, simulasyona ugramustir. Bu noktada sanatin islevselligi
sorgulanmaktadir. Clinkii obje, ne islevseldir ne de degildir. Bir kullanim nesnesi
de degildir. Yaratilan imgede gerceklik ve nesne karsithgi soz konusudur. O
yiizden yokluk ve varlik arasinda ne varligi ne de yoklugu temsil etmektedir.
Sanatgi, ortaya yeni bir sey ¢ikarmamustir. Nesne, izleyici ile temasa gectikten
sonra izleyicinin deneyimleriyle yeniden ve farkli sekillerde firetilebilme ve
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kendini tekrarlama olanagi yaratmig olur. Medya sayesinde yeni bir gbzlemci tiirii
ortaya ¢ikmustir. Aslinda modernite ile baglayan

“Klasik goérme modellerinin ve bunlarin sabit temsil
olanaklarimin ¢oktiigii bir ugraga karsilik gelir. Gozlem artik
belirli bir mekanda géndermede bulunmayan esdegerli duyumlar
ve uyardar meselesidir. 1820 ve 1830 yillarinda baslayan sey
gozlemcinin  “Camera Obscura” tarafindan varsayilan sabit
i¢/dis mekan iliskilerinin disina, i¢csel duyum ile disaridaki
gosterge arasinda ki ayrumin  geri doniilemez  bicimde
bulamiklastigi, svmrlart belirsiz bir alan iizerindeki konuma
yerlestirilmesidir” (Crary, 2004: 37).

Camera Obscura karsisinda duran kurgu- imge- fenomen sanatgmin algisal
alanin1 bir kamera ucu ile daraltirken; yeni bir séylem olanagi yaratan fotograf,
video heykeller veya video sanati, zaman ve uzam kavramlarini pargalayarak bir es
zamanli yikim yaratmistir. Fakat seyirci, miizik, ses, yeni imajlar, seks, para, moda
gibi imgeleri bir eglence unsuru olarak algilarken; kuramcilar ise, gostergelerin
gOsteren ile gdstereni birlestiren ya da birbirinden tamamen koparan Barthes’in
“anlamlama” dedigi, Saussure’in ise “deger dedigi bir yansitma bi¢imi olarak
algilamaktaydilar. Bu anlamda Derrida’nin yap1 bozumu, ikilik yaratan
karsitliklar1 kuramsallastirdi ve Derrida,

Her kosulda, goriiniislerine karsin, yapibozum, bir
¢coziimleme(analyse), ve de bir elestiri degildir, c¢eviride bu
dikkate alinmali. Bir ¢éziimleme degildir, zira bir yapinin
sokiilmesi, yalin ogeye, boliinemez bir kaynaga dogru bir geri
gidis degildir. Bu degerle, ¢oziimlemenin degeri gibi, bizzat
yapibozumuna tabi felsefi birimlerdir. Krinein ya da krisis (
karar, secenek, yargi, aywma) olarak alinmasi, zaten, tiim
askinct  elestirinin  her aygiti  gibi, yapibozumun temel
nesnelerinden ya da konularindan biridir ”(Durak 2008:131).

diyerek, yazi kavramim bir ist dil olarak ayristirmakta ve kavramsal bir
acilim saglamaktadir. Barthes ise bunu gergeklikler meselesi degil, “gecerlilikler”
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meselesi olarak goriir. Burada gergek olanlar aslinda simulakr goriintiilerdir.
Derrida:

Bir yandan hichir gdstergeyi gosterilene ginderirken
tasarlanamayacagimizi tamitlamaya ¢alisirken, obiir yandan
gosterenler dizgesinden asla kacilmayacagini tanitlamanin
pesine diiser. Béylece hi¢chir kosula ve araciya bagli olmayan

dolaysiz  bir bulunug alam olamayacagin kesinlestirmis
olacaktir” (Uzun, 2002:1306).

Bu noktada sanatsal ¢6ziim arayisinda “anlamlama” kaygisi 6n plana ¢ikar.
Sorun insan algisinda olmayanin nasil yakalanacagi sorusudur. Bir alg1 araci olarak
kamera bir sekilde goziin bir benzeriyle orada olmayani, yani g¢er¢evenin
digindakini, algisal ufkun Otesinde var olani, es zamanli herhangi bir anda
yakalamak zorundadir. Yapi bozumcu okuma, bu anlamda hem gosterenler, sesler,
im’ler hem de gosterilenler (diisiinceler) es zamanli iiretkenleri ile degerlendirir.
Yani sanat¢cinin da Gtesinde seyirci ile beraber ¢ok anlamlilik yaratan bir eylem
dizgesi hedefler. Bu anlamda 6ykiinme ve gozlem igerikli bir mantigin hakim
oldugu bu noktada an/sonsuzluk, algi/yanilsama, kavram ve derin diislince gibi
kavramlar yerini simulasyon, islev, mekan, metafor, ironi, ampirik, imge, kurgu,
simge vb. kavramlara birakmustir. Sanat¢ilarin bireyselci {iretimlerinin 6n plana
¢ikt1g1, ¢ok disiplinli bakis agisinin kendi bigimsel ve igeriksel ¢oziimlemelerinin;
plastik sanatlarin kendi analitik yapisindan ayrilip kuramin dncelendigi, uygulama
yerine teoride odaklanan bir siireci halen yasamaktayiz. Ornegin;
Postmodernizmde yapit okuma pratiklerini 6n plana ¢eken diistintirlerden biri
Umberto Eco’dur.
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Resim.3 Nam June-Paik, —TV Cell, (1971), with Charlotte Moorman.

Umberto Eco “A¢ik Yapit”da yazarin amacini degil, metnin hedefini 6n
plana ¢eker. Bu aslinda, metnin yazarindan ¢ok izleyicinin algilamak istedigi seyle
ilgilidir. Eco, sanat yapitinin bir organizasyonun iriinii, kisisel deneyimlerin,
olgularin veya degerlerin birlesmesiyle ortaya ¢iktigini vurgular. “Yapit seyircinin
goziinde anlamli olabiliyorsa bu da ayn1 sekilde, onun daha Onceki
deneyimlerinden gelen ve sanat yapitinin sunmus oldugu niteliklerle eriyip
kaynasabilen degerlerin ve anlamlarin sayesinde” oldugunu savunur (Eco, 1992:
82).

Bu kavramsal yaklasimlar giiniimiizde de bir¢ok sanat¢min iiretimine
dayanak noktasi olusturur. Bu kavramlarin yerlestigi en 6nemli yaklasim bigimi,

“zaman ufkunun ¢okiisii ve anlik olana yénelen ilgi,
kismen kiiltiirel tiretimde olaylarin gosterilerin,
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happening lerin, medya imgelerinin ¢agdas diinyada on plana
ctkmig olmasinin tirtintidiir. Kiiltiir tireticileri yeni teknolojileri
medyayi, nihayet multi-medya olanaklarini arastirmayr ve
kullanmayr 6grendiler. Bunun sonucu modern hayatin gelip
gegicilik tasiyan ozelliklerinin  yeniden vurgulanmast hatta
yiiceltilmesi olmustur” (Harvey, 2006:76).

20.yy’1n ikinci yarisinda toplumda baslayan parcalanma sanat alaninda da
baskin bir tavir olarak ortaya ¢ikti. Zaman ve tarihselligin yitirilmesi modernizm’in
beklentilerini karsilamadigi gibi, Multi-disipliner yaklagimin getirdigi kolajlama
teknigi, sinema ve video sanatinin zaman ve mekani birlestiren yapisi nedeniyle,
medya ile gelen sanatin olanaklarin1 daha popiiler kilmustir. Ozellikle video
sanatinin goriintiilerle zaman diliminde Onceyi ve sonrayi yansitma olanagi ile
birlikte; anligin yansitilmasinda daha Once baglayan performans sanatina eslik
etmesinin yani sira hem de rakip olmustur. Fakat asil sorun, ¢ok fazla eklektizmin
hem genel anlamdaki sanata hem de medya sanatina getirdigi ¢eligkilerdir. Ciinkii
zaman icerisinde eklektik sanatin, bigim ve icerik arasindaki baglantiy1 birbirinden
kopardigi ve 6zellikle medya olanaklarinin sanatta yeni dil olanaklar1 baglantisinda
bicimi one ¢ekmesi, sanati saf olarak algilama noktasinda sorunlar
yaratabilmektedir.
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