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Oz
Izlenebilirligin temelinde karsit giilerin ¢atigmasi yatar. Catisma, etkime-
tepkime iligkisidir. Catisma ¢6zlim isteyen gerginlik ve huzursuzluklardir. Genelde

sanatta 0zelde dram sanatinda catigsma, belli bir uyuma duyulan 6zlemdir. Bu
0zlem, anlatma bic¢imleri farklilagan dramatik ¢atismay1 ¢aglar boyunca etkilemistir
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CONFLICT IN DRAMATIC STRUCTURE

Abstract

In the base of the traceability, the conflict of the opposing forces lies. The
connflict is the relationship of the effect and the reaction. The conflict is the
tension and the anxiety seeking for a solution. The conflict, in general in art, in
particular in drama, is an aspiration for a certain harmony. The dramatic conflict of
which expression forms differ has been influenced by this aspiration throughout
ages.
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Giris

Oncelikle insan ¢atigma icinde olan bir varliktir. Oliimliiliik bilincine sahip
tek varlik olan insan, Olecegini bilerek yasar, sonludur ancak sanatsal ya da
bilimsel c¢alismalariyla sonsuza ulasir. Her sanat kendinden ©nceki sanat
dagarcigina eklenirken aslinda kendinden o6nceki sanat ile catigmistir. Dogru
bicimde yapilan her tiirlii ¢atisma, gelisimin gdstergesidir. Sanat¢i, olan bitenle
uyumlu degil, olan bitene muhalif kisiliktir, dogru noktada ortaya ¢ikan muhaliflik
ise ilerleme i¢in bir adimdir. Evrende kargasa ve uyum siirekli ¢atigir, evren
catismadan dogan uyumun temsilidir. Evrende bir denklesme, bir harmoni vardu,;

ama, ne var ki, bu evren harmonisi kavranamaz. O, ancak sanat yapitinda bigim
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almus olarak ifade bulabilir. Sanatginin gorevi, bu gizli harmoniyi, nesnelerdeki bu
iiniversal dengeyi gorme, ona bicim vermek ve onun yasalligint ortaya koymaktir.*
Tiim sanatlarin bigimsel diizenlerinin temelinde evrensel diizene 6zgii denge ve
uyum yatmaktadir. Tipki dogada oldugu gibi, asal yapyr bozmadan ona renk ve
cesitlilik kazandiran karsithklar, celiskiler ve catismalar da evrensel diizenin
paralelindedir.’

Tiim sanatlar ¢atigmay1 icerir ancak ¢atismanin daha net goriindiigii, catisma
olmadan diisiiniilemeyecek sanat, dram sanatidir. Dramamin 6zii catismadir.®
Dramatik kelimesi eylemek kokeninden gelir, kisilerin durumlar igerisindeki
eylemlerini tavir, davramis ve diyaloglar yoluyla dile getirdikleri bir anlatim
bi¢gimidir. Dramatik eylemin —dramatik olanin yogunluk ilkesi de g6z Oniine
alindiginda- catisma Ozelligi gosteren karsithik ve celigkileri barindirmasi asil
meseledir. Tiyatro sanatinda hareketin temelinde karsit giiclerin catismasi yatar.*
Catisma yaratma sanat1 olarak anilan dram sanati, catismanin uyum ve gelisim
sonuclarina vardigi bir diizeni temsil eder. Oyun (drama) kokence eylem anlamina
gelmekle birlikte, eylem, oyunla ozdes degildir... eylem, oyunun temel yapisal
bilesken kosuludur... ayni sey, oyun kisisi ile diyalog (dil) i¢in de gecerlidir. Oyun
kisisi de oyunun yapisal bileskenidir (olmazsa olmaz) idr; eylem oyuncuda
varligint kazanwr, kendini ortaya koyar... oyunun iiciincii yapisal bileskeni
diyalogdur (dramatik soz). Eylem, oyun kisisi ve diyalog oyunda ayrilmaz bir
biitiinliik olustururiar... oyun kisisi ve diyalog, eylemde icerili degildir;, eylemi
eylem yapan dramatik karsithk, celisme ve catismalardwr; eylem, celisme ve
catismalarin varolus bicimidir. ° Catisma oyun kisilerinin eylemlerinin ¢ikis
noktasidir, oyun kigilerinin eylemleri ¢atigsma nedeniyle énemlidir, onlar bir seyler
ugruna ya da bir seye karsi eylerler veya eylemezler. Eylemsizlik dahi ¢atismadan
beslenen bir var olustur. Kahramann, eylemini yalnizca yerine getirisini degil, o
eylemi isteyisini de gormeliyiz. Onun diisiinceleri bizim icin, yaptiklarindan kat kat
daha onemlidir, hele o diisiincelerin kaynaklari ve o eylemlerin sonuglari, bizce
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daha bile biiyiik énem tasir.® Medea oyununda Medea kocasindan intikam almak
icin cocuklarim1 katleder. Bu oyunda etkileyici olan Medea’nin eylemi kadar
eylemini gergeklestirme nedenidir. Medea’nin kendi ¢ocuklarint o6ldiirerek
kocasindan intikam almasi, intikam icin kullandigi ¢ocuklarin kendi canindan
oldugu gercegi ile catisir. Ancak Medea’nin bu gergegi goz ardi edebilecek denli
bir kararliga ulasmasi, ¢atismayi biiyiik bir gerilime doniistiiriir. Oyun kisilerinin
diisiinceleri karsit olduklar1 ile ilgilidir. Karsilarinda olduklar1 sey de oyun
kisilerinin kararliliklariyla aymi diizeydedir. Dramatik yapmin 6zii bu noktada
gerceklesir. Ornegin Gogol Palto’nun hikayesini yasanmis bir olay iizerine kurar,
olay sOyledir; bir kdylii tiim parasiyla bir tiifek alir, tiifegi kayboldugunda ise aklini
yitirir. Koyliinilin tiifegine olan bagliligini géren koyliiler ona yeni tiifek alirlar ve
sorun ¢ozillir. Bu olay, iginde belli bir ¢atigmayr bulundursa da c¢atigmanin
devamliligr ve olaym ¢ozliimii noktalarinda soyleyebilecekler kisirdir. Tiifegine
bagli olan adam olsa olsa bir delidir ve daha 6nemlisi tiifegini geri kazanmak i¢in
eyleme gecmemis, kdyliilerin ona yeni bir tiifek almasiyla da sorun ¢oziilmiistiir.
Tiifek 6ykiisiinden esinlenerek yazilan Palto’da ise Akakiy yeni paltosunu edinmek
icin varint yogunu verir, yillardir istemedigi ikramiyesini dahi amirinden ister
ancak paltosu onu giyindigi ilk gece ¢alinir. Akakiy paltosunu aramaya baslar alt
diizey polislerden baslayarak emniyet amirlerine kadar ¢ikar, hi¢ kimse ona yardim
etmez ve Akakiy soguktan oliir ancak o paltosundan yoksun birakilmasinin acisini
oldiikten sonra bir hayalet olarak devam ettirir. Akakiy’in hayaleti iist mevkili
kigilerin paltolarin1 ¢almaya baglar. Akakiy’in yeni bir palto diktirmede ve
sonrasinda ¢alinan paltosunu aramadaki israr1, toplumsal ¢atismaya dogru alanini
genisletir. Akakiy eski paltosuyla da yeni paltosuyla da, paltosu ¢alindiktan sonra
da ve gercekte soguktan degil paltosuzluktan oldiigiinde de hatta insanlarin
paltosunu ¢alan bir 6lii olarak da ‘palto ¢atismasini’ siirdiiriir. Akakiy’in bunun
yaninda toplumsal yozlagmishigin da catismasimi siirdiirmektedir. Gergek tiifek
hikayesindeki gibi kimse Akakiy’e ikinci bir yeni palto hediye etmez, etse dahi
Akakiy ¢atigmayi siirdiiriicii yapisiyla kendi paltosunu bulmaya calismakta devam
edecektir. Boylece Gogol’tin Palto adli oyunu tiifek hikayesinden esinlenerek bir
catisma baslatmistir ancak oyunda daha onemli olan oyun boyunca catigmanin
canl bir sekilde, Carlik Rusya’sinin yozlagmis biirokrasi hayatini ortaya ¢ikararak
devam etmesidir. Oyle ki oyun biter ama catisma bitmez.

® Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, Cev. Yilmaz Onay, Evrensel Basim Yayin,

Istanbul, 2005, s. 228
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Catisma seyirciyi oyuna bagladigi gibi ona etkileyicilik ve inandiricilik da
katan bir unsurdur. Hareketi gerceklestirdigi gibi oyuna anlam verir. Onun
sayesinde sahnede en olmadik seylere bile inanabiliriz. Ionesco’nun Gergedanlar
oyununda sehirde gergedanlarin goriindiigli kisa siire sonra da sehir halkinin birer
birer gergedanlagtiklar1 gosterilir. Berenger gergedanlagsmamak icin ¢aba gosterir,
onun miicadelesi bu inanilmaz olaylara inanmamiza en Onemli nedendir.
Yozlasmishgin gostergesi olarak gergedanlasmak, dogru ancak yalniz olarak
yasamak demek olan insan kalmak ile insanliktan g¢ikmak ancak digerleriyle
birlikte olmak demek gergedanlagsmakla catisir. Eylemi oyun kisileri gergeklestirir,
kisilerin miicadele ettikleri, arzuladiklari, ele gegirmeye calistiklar1 seyler vardir;
bulunduklar1 durumu devam ettirmeye ¢alisirlar, bir sirr1 saklamaya calisirlar ya da
sucluyu bulmaya, yasamlarimi siirdiirmeye ya da gergedanlasmamaya c¢abalarlar.
Burada seyirci oyun kisilerinin eylemlerinin nedenlerini ¢atisma sayesinde
okuyabilmekte, adim adim eylemlerini gdzlemlemektedir. Oyunun gerilimi
saglandig1 gibi anlamsal c¢ergeve de belirlenmis olur. Tiyatro sanati oyuncu ve
seyirci birlikteligi ile vardir, oyuncunun kumasi ise catigmasidir. Tiyatronun
devinimi oyuncuyu sahneye dogru yonlendiriyorsa, ¢atigma da oyun Kkisilerini
eyleme yonlendirir. Tamima gore giidii bazi ihtiyaglarina doyum arayan kisiyi
harekete geciren bir giictiir. (a¢lik bizi yiyecek aramaya zorlayan bir giidiidiir.)
Dramatik bir giidii karakteri amaglarimin farkinda olma ¢abasinda oldugu ve
giidiilerinin onu yonlendirdigi bir diinyamin i¢ine girmeye zorlar. Hedda Gabler,
Eilert Louborg’u kontrol etmeye ve yok etmeye ¢alisir; Cesaret Ana ailesini bir
arada tutmaya ve yiik arabasini hareket ettirmeye ¢abalar. Ancak farkindaliga
dogru giden bu ¢aba baglar baglamaz karsit giic devreye girer ve ¢atisma meydana
gelir. Herkesin bir yone dogru ilerleyisi kanunu diger bir yonde ¢abalanan bir
gii¢le karsittir ve fizigin oldugu kadar dramanin da temeli budur.”

Melek: ... Bizi bir dinleyen olmasin?

Nwvart: Cok stiphecisin.

Melek: (Manali) Hakli degil miyim?

Nwart: Bir bakayim, igin rahat etsin. (Kalkip kapyr agar, kapar.) Ne gelen
var ne giden, in cin top oynuyor...®

Sevim Burak’in Iste Bas Iste Gévde Iste Kanatlar adli oyunundaki bu
diyalogun tek basina gatigma bakimindan incelenmesi dahi dramatik yap1 icinde

" Alvin B. Kernan, Character and Conflict, Yale University, U.S.A, 1969, ss. 288-9.
8 Sevim Burak. Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar, Yap1 Kredi Yay, istanbul, s.44
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catismanin Onemini gosterebilir. Melek’in “Bizi bir dinleyen olmasin?” repligine
kars1 Nivart’in onu siiphecilikle suglamasi kusku dolu bir catismay ortaya ¢ikarir,
Nuvart karsitligini ileri gotiirmez ve Melek’e kusku konusunda ayni diizleme geger,
kapiy1 agip kapar, kapida kimse yoktur ancak kapiy1 kapattiginda soyledigi sozler,
yalmizlikla ilgili yeni bir catisma baslatir. Bu sozler, izlenmenin tedirginligi mi,
yalmizligin soguklugu mu daha korkutucu sorusunu ortaya cikarir. Her iki ¢atisma
da birbirini tetikleyerek gerilimi artirir. Bu noktada yazar climleleri secisi ile de
gerilimi desteklemektedir. Nivart’in ‘bizi dinleyen kimse yok’ yerine, “Ne gelen
var ne giden, in cin top oynuyor.” sozi dil catigsma iliskisi bakimindan da 6rnek
olabilir.

Catismanin saglamli§i oyundaki baska oOgeler ile kurdugu iliskiye de
baglidir. Bir oyunun varlik diizeni olay dizisinin akigidir. Olay dizisi serimle ya da
serim atlanarak dogrudan catismayla baslar. Iyi yapilmus bir serim, oyunun ¢atisma
zemininin iyi hazirlanmasina neden olur.® Kral Oidipus oyunu sorunla baslar,
Thebai sehri veba salginiyla yiiz yiizedir, salgina sebep olan bir kisi vardir. Kral
Oidipus kisiyi bulup onu cezalandirarak salgina son verecegini sdyler. Veba salgini
catismayi1 baslatir ve oyunun ilk diigimidir. Diigiim, kahramanlarin yasamlarinda
daha énceden var olan ¢eliskileri agiga ¢ikarip onlari keskinlestirir.® Kral Oidipus
icin bu catigsma ile aslinda dogumundan itibaren yasantisim1 kaplayan celiskilerin
yavag yavag farkina varmasina neden olacak bir itkidir. Shakespeare’nin Romeo ve
Juliet adli oyununda bir baloda tanisan Romeo ve Juliet birbirlerine asik olurlar.
Birbirlerine diisman iki ailenin ¢ocuklarinin yasak asklar1 diiglimii ortaya ¢ikarir.
Kan davali iki ailenin ¢ocuklarinin asklariyla birlikte ortaya ¢ikan ¢atigsma pek ¢ok
digiimle pekisir. Rahip Lorenzo’nun girisimleri, Romeo’nun Juliet’in kuzeni
Tybalt ile diiellosu sonucunda onun Oliimiine neden olmasi, Juliet’in Paris’le
evlendirilmek istenmesi ve Juliet’in Rahip Lorenzo’nun yardimiyla kendini &lii
gibi gosterecek iksiri i¢cmesi ilizerine mezarhi§a gotiirlilmesi, gercegi anlatan
mektubun Romeo’nun eline zamaninda ulagamamasi gibi bir¢ok diigiim birbirini
izler. Romeo’nun, Juliet’in mezarina gelerek Juliet’i gergekten 6lii sanarak kendini
oldiirmesi ise doruk noktayr olusturur. Bu nokta iki sevgilinin yasamlarinin
kirildig1, heyecan ve degisimin yasandig1 yerdir. Coziim ise Montague ve Capulet
ailelerinin barismalarnidir. Doruk su ya da bu sekilde diigiimii ¢ozen karariik
hareketi olurken, diigiimiin kendisi kagimilmaz olarak ¢atisma olgusuna odaklanir.
Genelde ana karakterin yok oldugu ya da bir éliimiin gergeklestigi dorugun yer

’  Hiilya Nutku, Oyun Yazarhgi, Mitos Boyut Yay., istanbul, 1999, s.122

9 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 247
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aldigi trajedi durumunda catisma daha agiktir ancak komedi igin de dogru bir
dayanak noktasi olacaktir. Burada atmosfer daha aydinlatici ve olasi yikim daha
az tehdit edici olacaktir ancak catisma duygusu yine de iistiindiir."t Dramatik
kurgunun basarisi, salt catigmayla degil tiim dramatik ogelerin gerekli
yapilandirmalartyla ortaya cikabilir ancak. Kurgunun bagarisi, olay dizisindeki
birbirini izleyen boliimlerin karsithgina dayanir. Gerilim-denge-gerilim bigiminde
soluk alip veren bir kurgu, boyle bir diyalektik gelisiminde, sonucta taraflardan
birinin kazanmasi, digerinin kaybetmesi veya gegici bir noktada dengelenerck
oyunun mutlu sonla bitmesini saglayan perde ve béliimlerle gerceklestirilir.*?
Kisilestirme oyun kisilerinin olusturulmasi ve boyutlandirilmas: islemidir.
Oyunun c¢atismasi kisilerin yonelimleri ile ortaklik olusturur. Oyun kisilerinin
kisilestirme Ozellikleri c¢atismaya varlik kazandirir. Klasik catili oyunlarda
genellikle catisma ana karakterlerin inanclari, degerleri, tutumlari v.b.lerinde
gdzlenen farkliliklardan dogar. Oyle ki, catismanin varhigi, bir istemi olan ve bu
istemde kararli olan oyun kisileriyle paraleldir. Ancak karakterler arasindaki
catisma, oyun metnindeki ¢atisma kategorisini tek basina kusatamaz.** Oyun
kisilerinin catigmasi1 toplumsal ve evrensel Ozler tasidiginda degerlidir. Arthur
Miller’in Biitiin Ogullarim adli oyununda kisilerin bozuk toplum yapisindaki
duruslan iglenir. Toplum oyun kisilerine belli bir yasantiy1 pompalarken, oyun
kisilerinin yasantiya karsi verdikleri tepkiler ¢atigmanin netleserek, anlamsal bir
boyut kazanmasini saglar. Boylece tiyatro sanatinin karsitliklardan yararlanarak
seyircisini uyarma islevi de gergeklesir. Oyun kisilerini, durumlara kars1
gosterdikleri tepkilerden ¢ikaririz. Basarili sayilabilecek senaryolarin bazilarinda
da benzer 6zellikleri gormek miimkiindiir, filmin ana kigisi filmin hemen baginda
seyircinin ilgisini ¢ekmek, seyirci ile ortak duygusal alani yaratmak igin hakli
oldugu bir durumunda kii¢iik bir haksizliga ugratilabilir. Boylece, kiiciik de olsa
catisma icinde gosterilen karakter seyircinin ilgisini filmin basinda c¢ekmistir.
Kargitliklardan yararlanma, ayrica, seyirci ile oyun kigisi arasindaki 6zdeslesme
iligkisinin kurulmasinda da yararli bir yontem olarak gosterilebilir. Bu yaklagim
Aristoteles’in arinma (katharsis) diigiincesine de kaynaklik eder. Ciinkii acima,

11 Cadden John, Drama Appreciation for a Level, Federal Publications Pte Ltd., London

US., 1988, ss. 6-7

Hauser, “Yapit Kurgusunda Diyalektik”, Sanat Cevresi, say1:39, Ocak 1982, s. 37
Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, Modernizmden Sonra Tiyatro, Dost Kitabevi,
Ankara, 2003, s. 77
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laytk olmadigi halde aciya ugramis bir kimse karsisinda duyulur. Korku da, aciyn
cekenle kendi aramizda bir benzerlik bulmamizdan dogar.**

Marshall Cassady ise Characters in Action (Aksiyondaki Karakterler) adli
kitabinda oyun kisilerinin ¢atisma iizerindeki dnemini su sekilde belirtmistir: Oykii
(neden-sonug) oyununun olay dizisi, karst giiclerin bulusmalarin igerir. Onlarin
miicadelesi, onlardan biri yenilene dek siirer. Biri protagonist, digeri antagonisttir.
Protagonist, bir seyi isteyen ya da gereksinme duyan kisidir; antagonist ise ona
kars1 gelir. Protagonist genellikle bir kisidir, nadiren bir grup da olabilir.
Antagonist ise bir diger kisidir, bir gruptur ya da cansiz bir giictiir, 6rnegin sosyal
ve ekonomik kosullar. Protagonistin cevresi, doga giicleri ya da zihindeki bir
durum da olabilir ve ¢cogunlukla baskarakterin digeriyle iliskilerinde gésterilir. (...)
Bir oyunun yapwla ilgili akilda tutulabilecek c¢esitli ozellikli noktalar vardir.
Birincisi karsithgin tiriidiir. Bes farkl tiir vardir. Protagonist su gii¢clere karsidir:
1. Bir baskasi, 2. Kendisi, 3.Toplum, 4. Doga, 5. Kader. 15

Dram sanatinda oyun kisilerinin i¢ catismalar1 da 6nemli bir yer alir. Freytag
trajik ¢atigmayi, insanla alinyazisi ya da insanla toplum arasindaki ¢atigmada degil,
insanin kendi i¢indeki catismasinda bulur.’® Shakespeare’nin tragedyalarinda net
sekliyle gorebilecegiz i¢ ¢atigma insanin derinliklerinde cereyan eden firtinalari
gosterir. Antik Yunan tragedyalarinda, Ronesans dénemi oyunlarinda, Shakespeare
tragedyalarinda, Klasik ve Romantik ve Ger¢ek¢i akim oyunlarinda hareket
olaylarin geligimi ile saglanir. Ne var ki, dis dinamizmin yani sira oyun kisilerinin
i¢ diinyalarimin yansitilmasina, i¢ ¢atismalarimin anlatimina da yer verilmistir,
seyircinin, tantk oldugu eylem araculigi ile insan ve insamin karmagik i¢ gergegi,
insan ve insanmin toplumsal iliskileri, insan ve moral degerleri iizerinde bilgilenmesi
ve diisiinmesi saglanmistir. Ornegin Shakespeare tragedyalarimn en kisasi olan
Macbeth’de ii¢ cinayet, bir savas, bir¢ok oldiirme sahnesi yer alwr. Ayrica
Macbeth’in kendi vicdani ile hesaplasmasi, Lady Macbeth’in bunalimi, oyun
kisilerinin i¢ diinyalarindaki devinimi sergiler. Oldiiriilen Banquo 'nun hayaletinin
Macbeth’e goriinerek onu dehsete diigiirdiigii, korkung gériiniislii Cadilarin

14 Aristoteles, Poetika, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, istanbul, 2002, s. 37

> Marshall Cassady, Characters in Action, University Press of America, 1984, .68

% Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, Cev.: Eren Buglalilar, Baris Yildirim, De Ki Yay.,
Ankara, 2008, s. 271
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karanlik konusmalart ile olaylari atesledigi sahneler, hem dis, hem i¢ aksiyon
iceren ve oyuna biiyiik canhilik saglayan boliimlerdir."’

Dramatik yapida catisma, kisilestirme acisindan yalniz kahraman ve
kahramanin savastig1 karsit kahraman seklinde degil, bakisimli bir yap1 ile oyun
kisilerine kimi karsit 6zellikler yiiklenerek oyunun yapisindaki dengenin kurulmasi
saglamakla da miimkiin olur. Ornegin Shakespeare’nin Romeo ile Juliet oyununda
Sicak ve sevimli Romeo, uzlasmaz ve dofkeli Tybalt’a karsittir. Hayati cosku ile
yvasayan Mercutio, onu soylu bir tavirla seyreden Paris’le dengelenmistir. Pratik,
becerikli fakat donek Dads, iyi niyetli, inanch fakat beceriksiz Rahip’le dengelidir.
Kendi i¢lerinde, duygusal ve asik Romeo ile, elestirel ve alayct dostu Mercutio.
Kavgaci Tybalt ile sogukkanli Paris karsittir. Karsithk iki diisman ailenin
usaklarinda da goriiliir. Bu oyunda seven ile sevilen, yashlar ile gengler, soylular
ile halktan kisiler ve nihayet élenler ile kalanlar dengelenmistir."®Yine Hamlet
oyununda Ophelia’min ger¢ek deliligi Hamlet'in sahte deliligiyle, Gertrude un
“ahlaksizlig1”, Ophelia’mn ahlakiyla, Hamlet’in diigiinen yami Fortinbras in
eylemli yaniyla yan yana gosterilerek bir karsithklar dizgesi yaratilir."®

Kisilestirmenin karsitliklar bakimindan bagka bir 6zelligi ise karsit 6zellikli
oyun kisilerinin aym1 olay ya da durum icindeki duruslarini vererek, oyun
kigilerinin ozelliklerinin pekistirilmesidir. Shakespeare’nin Macbeth ve Hamlet
oyunlarinda ve Sophokles’in Antigone oyunlarinda bu durum agik olarak sunulur.
Macbeth cadilar sahnesinde yalniz degil, yaninda eskomutan ve Kral’in yakim
Banquo vardir, cadilar yalniz Macbeth’e 6nce Glamis Bey’i sonra Cawdor Beyi,
daha sonra da Kral olacagini sdyleyerek kehanette bulunmazlar, Banquo’ya da Kral
soyuna babalik edecegini sOylerler. Macbeth, cadilarin sdyledikleri karsisinda
sarsilirken, Banquo cadilarin séylediklerine ciddiye almaz. Macbeth, bu sahnede
karsit1 Banquo ile verilerek, Macbeth’deki iktidar tutkusu daha Macbeth eyleme
gecmeden gosterilir. Yine Hamlet’te Hamlet babasinin hayaleti ile karsilastig
sahnede yalniz degildir, yaninda sadik dostu Horatio vardir, Hamlet’in karsiti
olarak oyunda sagduyuyu temsil eden Horatio, Hamlet’e hayaletin ugursuz
olabilecegini sOyleyerek, pesinden gitmemesi konusunda onu uyarir. Karsit
ozelliklerle yiiklii Horatio’yla vurgulanan Hamlet ise tiim trajik kahramanlar gibi

17 Sevda Sener, Yasamun Kirllma Noktasinda Dram Sanati, Dost Kitabevi, Ankara,

2003, ss. 25, 26, 27

Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, s. 51

Beliz Giigbilmez, Sophokles’ten Stoppard’a, Dram Sanati ve Ironi, Deniz Kitabevi,
Ankara, 2005, s. 68
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trajik zorunlulugu meydana gikarir ve hayaletin pesinden gider. Daha garpict bir
ornek ise Antigone ve karsit Ozelligiyle Ismene’dir. Antigone, Kreon’a
baskaldirirken kardesi Ismene ayni durum iginde olmasina ragmen Antigone gibi
davranmay1 uygun bulmaz ve Antigone’yi eyleminin zarar getirecegi uyarisinda
bulunur. Yine Sophokles’in Elektra’sinda da benzer bir durum Elektra ile kardesi
arasinda gegmektedir. Elektra ve Khrysothemis kardestirler ve ayni olaya maruz
kalmiglardir. Oysa Khrysothemis, Elektra’nin tersine 6¢ alma pesinde degildir.

Oyun kisisinin yiiklendigi catisma ise ona dayatilmis olmamali, zorunluluk
olarak ortaya ¢ikmalidir. Bdylece oyun kisisi digsal giiglerle ¢atigmaya girecek ve
kendindeki c¢eliskilerle birlikte, ¢catisma kendi kendini iiretecektir. Freud sahnedeki
kahramanla 6zdeslesen seyircinin, kahraman iizerinden kendi 1stirap deneyini
gerceklestirdigini, 6zdeslesme sirasinda seyircinin siyasal, toplumsal ve cinsel
kaygilardan uzak oldugundan kendini tehlikeye atmaksizin bu deneyi zihninde
gergeklestirdigini belirtir. %

Catisma, tema {iizerinde atlanamayacak bir yere sahiptir. Catisma, oyunun
soziinii giiclii sekilde etkiler, ona dogrultu verir. Temanin dramatik tasarimi
beslemesinden anladigimiz sey, temanin Karsitliklar tasiyor olmasidir. Ornegin
“Ask X Nefret”, “Baglilik X Thanet”, “Sevgi X Sevgisizlik”, “Duygu X Akil” vb.*

Catisma irili ufakli, yogun ya da daha az yogun catismalar ile gelisir.
Catigmalar birbirini dogurur, siirekliligi saglar ve bakis acilar1 sunar. En biiyiik
dramada ¢atismalar genellikle pek ¢ok derece olugsur ve her bir ¢atisma bir
digerine ayna tutar. * En basit kaba giildiiri oyunlarmdan tutun da sulu gozli
melodramlara kadar catisma oyuna varlik ve devamlilik 6zelligini kazandirir.
Farslar gecici, heyecan verici bir catismanin veya digimiin ¢6ziimiine dek
seyirciyi oradan oraya kostururken, melodramlar iyi ve kotiiniin keskin ¢atigsmast
ile duygusal etkiyi yaratirlar. Catismanin dramatik yapinin olmazsa olmazi olmast
sOyle bir ornek ile de acgiklanabilir. Ali Ayse’yi sever, Ayse de Ali’yi sevmektedir,
aileler bu karsulikly sevgiyi olumlu karsilarlar ve bu iki geng evienip, mutlu olurlar.
Béyle bir kurgudan oyun ¢itkamaz; ama tam tersi bir gelisim, drnegin bu sevgiye
karsi ¢ikilirsa, yani bir engel olusturulursa ¢catisma baslar. *

20 Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri, ss. 346, 347

21 Murat Tuncay, Dramaturgi Cahsmalarinda Coéziimleme ve Bir Yontem Onerisi,
Aragtirma Raporu, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, Izmir
1992, s.55

22 Alvin B. Kernan, Character and Conflic, 5.290

2 Hiilya Nutku, Oyun Yazarhgi, s.125
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Bireyin gevresiyle girdigi catismalar her zaman igin karst eylem olarak
kendini gostermemekte, modern dramaya gecisle birlikte engel ya da soruna
karsilik oyun kisisinin eylemsizligi oyunun catismasini belirlemektedir. Georg
Biichner, Danton’un Oliimii’'nii ve Woyzeck’i tarihin kisiyi tiiketmesi** olarak
gelistirir. Biichner Woyzeck’te anti-kahraman ya da tersine kahraman (Anti-held)
olarak adlandirilan toplumsal gevrenin kosullandirdig1 oyun kisisini getirir; gevresi
tarafindan ezilen Woyzeck’in c¢evresinden genel etkilere karst tepkiyi degil
tepkisizligi vardir. Woyzeck’in tepkisizligi, i¢ catigmasimi kuvvetlendirir, ¢evresi
tarafindan daha yogun bigimde karsithiga siiriiklenmesine neden olur. Cevresine
degil kendine yonelen Woyzeck, oyunun catismasin1 bu bi¢imde devam ettirir.
Siradan insanin, kiigiik diinyasini veren bu tiir oyunlar, sosyo-ekonomik sartlar
icinde giinliik insanin ¢atismasini eylemsizlik noktasinda vermektedir. Biichner’le
birlikte yalniz oyun kisisi ve bireye bakis degil, dram yapisinda da degisikler
ortaya ¢ikar. insanin kaderle, tanrilarla ¢atismasi bir yana birakilmakta, tarihin kat:
yasastyla catismadan da gegerek, toplum-birey ¢atismasi sahneye gelir.”® Gergekgi
tiyatroda catigma, insanin g¢evresiyle girdigi sinsi savasimda yenik diismesine
donismiistiir. Gergekgi yazarlar insani toplumsal g¢evresiyle ele almakta, onu
arastirmakta ve degerlendirmektedirler. Ic ve dis kosullarin insam kiskivrak
baglamis olmasimin tiyatroya yeni bir yazgi kavramim getirdigi ve insanin ¢evresi
ile catismasimin dramatik anlami iizerinde duruldugu séylenebilir.”®

Epik estetikte ise ana nokta, ¢atigmanin oyun boyunca devam ederek oyunla
birlikte sonuglanmamasidir. Ciinkii seyirci i¢in ¢atismanin ¢oziilecegi yer tiyatro
salonunun ¢ikisindadir. Bertolt Brecht insana, diinyaya bilingli gozlerle bakmasini
salik verir, kiginin ¢evresi olagan maskesinin altinda olagan olmayan seylerle
doludur, hele bunlar giinliik, siradan seyler ise. Brecht, siradan goriinen seylerde
daha derin uyusmazliklarin oldugunu tiyatrosuyla anlatmaya caligir. Toplumsal
iligkiler catigsmalar sarmalidir, ancak catigmalar kendilerini gizler ya da birileri
tarafindan gizlenir. Catigmalar1 gormek, diizeltilebilecegini kavramak ve
diizeltmeye ¢alismak Brecht’e gore diinyayr degistirmektir. Tiyatro diinyanin
degistirilmesi i¢in bir uyaricidir. Brecht, oyunlarinda oyun boyunca diyalektik bir
bicimde catigmayr devam ettirir, iyi ile kotliniin, savas ile barisin, emek ile

" Marianne Kesting, Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro, Cev., Yilmaz Onay, Adam

Yay., Istanbul, 1985, 5.40

% Kesting, A.g.y., s5.42- 43

% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitapevi Yaymnlari, Ankara, s.
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sOmiiriiniin iligkisi finalde su sorunun meydana c¢ikmasini saglar; ‘insan mm
degismeli diizen mi?’ Epik tiyatronun bu yaklagimi, ¢atismanin dramatik olan
icindeki bagat roliine iyi bir ornek olmanin yam sira gelisimin ¢atismaya olan
ihtiyacim da ortaya koymaktadir. “Diinyanin degiskenliginin temelinde karsitlarin
birligi yatmaktadir. Seyler, insanlar, olaylar iglerinde ne olduklarimi, nasil
olduklarini barindirdiklary gibi bunun karsitini da barindirirlar. Ciinkii gelisirler,
durmazlar, sonsuza dek degisirler. Ve seyler, su andaki halleriyle bile, i¢lerinde
“bilinemez” bir bicimde karsitlarint bulundururlar.”*

Nietzsche Antik Yunan tragedyasinmi agikladigi ve onun yozlagmasini
elestirdigi Tragedya’nin Dogusu adli kitabinda Dionisos ve Apollon karsitliginin
sanata can verdigi goriisiindedir. Dionisoscu 6greti kendinden ge¢cmeyi, kaosu,
coskuyu, dogay1 gosterirken Apolloncu Ogreti diizeni, toplumu, anlama ve
kavramayi, olciiliiliigii, giizelligi temsil eder. Dionisos dansi ve miizik gibi soyut
sanatlara isaret ederken Apolloncu sanat yontu gibi plastik sanatlari isaret eder. Bu
iki tanrisal giliciin karsithig1 tragedyayr ortaya cikarir. Ortaya c¢ikan sanatta
Dionisos’un yaraticiligt ve Apollon’un diizeni vardir. Yollarmmin ayri olmasina
karsin bu iki egilim yan yana gider. Cokluk birbirleriyle; agik¢a, catisirlar;
karsilikly olarak yeni, giiclii dogumlar ugruna. Bu birlik sonunda eski tragedyanin
Dionysos ca — Apollo’ca olan sanat yapitlarini yaratt. ®

Midas, Dionysos’un yoldasi Silen’den yasamin ve insan varliginin 6ziinii
ogrenmek ister. Uzun ugraslar sonucu ele gegirdigi Silen, Midas’a onun i¢in en iyi
olanin hi¢ var olmamis olmak oldugunu, ikinci iyi olanin ise hemen O6lmesi
oldugunu soyler. Bilgisizlikten bilgiye gegen Midas’in, aslinda elde ettigi bilgi
kendi (dolayisiyla insanin) caresizligi ve faniligidir. Silen’in cevabi sarsicidir,
¢linkii var olmaya ¢alisan insan olarak Midas kendi higligiyle karsilasir. Nietzsche
bu sdylenceden esinlenerek sanatin diisiin ve gercegin temel ‘goriiniis’{inii ortaya
cikardigini, bu ‘gdriiniis’iin sonu gelmez bir ¢atigsmayi icerdigini sdyler. Apolla’ca
olan acisiz, derin sezgi ile Silen’ in korkung bilgeligi gzler 6niine serilir. insan aci
evren nedeniyle yaratmak durumunda brrakilmustir. insan, diis giiciiyle temel
karsitligi, temel aciy1 sanatla goriinen bir boyuta tasir. Bu anlamda sanata, saglik
veren bir kurtarici olarak yaklagmaktadir Nietzsche. Ciinkii sanat, karsithigi ortaya

27 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Cev. Aysegiil Bah¢ivan, Dost Yay. , Ankara,
1998, s. 69

%8 Friedrich Nietzsche, Tragedyanmn Dogusu, Cev. ismail Zeki Eyiiboglu, Say yaynlari,
Ist., 1997, ss. 23- 45
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¢ikarmasi ve varolusun acilarini bastirmaya yoneliktir de. Bdylece sanat, yiicelik ve
sagmaligimn karsithgim elinde tutmaktadir.?®

Antonin  Artaud, Nietzsche’den etkilenmis ve Vahset Tiyatrosu’nda
kullandigr aci1 iligkisini insanin ger¢ekligini su yiiziine ¢ikararak onunla
yiizlesmesini saglayip onu iyilestirmekte aramustir. [nsan dogas: kétiiciil oldugu
icin, ancak sagaltim kotiliigii ortaya ¢ikartmakla saglanabilir, iistiinii ortmekle
degil. Ona gore iyiligin yesermesini saglayabilmek insandaki kétiiliik ve iyiligin
catismasinin ele alinarak kotiiliigiin gosterilmesinden geger. Bu noktada A.Artaud
insanin i¢ yasantist ile dis yasantis1 arasindaki ezberi bozarak buradan gii¢lii bir
catigma sagar. Artaud tiyatronun 6ziini soyle agiklar; Tiyatro, seyircinin cinayete
yatkin egilimlerini, erotik saplantilarini, yabanilligini, karabasanlarini, yasam ve
nesneler karsisinda iitopik duyumunu, hatta kana susamighgini iceren diislerini
gercekten sergileyemedigi, onun diizmece ve aldatict bir diizlemde degil, i¢inden
geldigince arinmasim saglayamadign siirece kendini bulamaz.®

Oyun kisilerinin catisma ile iliskileri modern oyunlarda farklilagir. Ornegin
J.Genet’in “Hizmetgiler” adli oyununda hizmetgi iki kardes, Claire ve Solange
ezen-ezilen karsithginda olduklarn1 Madame roliine girerek bir oyun
oynamaktadirlar. Amagclar1 ise ¢atismay1 kendi yonlerine ¢evirmek ve Madame’1
Oldiirmektir. Bunun i¢cin Madame i¢in zehirli c¢ay hazirlamiglardir. Madame
gelmeden dnceden Claire’in Madame, Solange’in ise Claire roliine girdigi bir oyun
oynarlar. Sonugta Madame’a zehirli ¢ay1 iciremeyen hizmetciler, oyunun ezen-
ezilen karsithigmi gergek-oyun karsithigima tasirlar. Madame roliindeki Claire,
Claire roliindeki Solange’dan zehirli ¢ay1 ister. Boylece ¢atisma ve karsitliklar
oyun-gercek karsitligina ulasir. Bu noktada olay dizisi degil, olay dizisindeki roller
degismektedir, cay1r igen gercek Madame degil, Madame roliindeki Claire’dir.
Oyunda catigmanin bir ileri diizeye yani ger¢ek-oyun karsitligina varmasi, oyun
kisilerinin gelisim ¢izgilerini de degistirmektedir.

Uyumsuz tiyatroda ana karsitliklar insan-diinya, kitle-birey, anlam-
anlamsizlik, iletisim-iletisimsizlik, kitle insani- birey olarak 6zetlenebilir. Albert
Camus’niin Sisifos Sdyleni ninde absiirt* gerekgeleri Hayatin Monotonlugu,
Zamanin Gegmesi, Yalnizlik ve Yabancilasma, Oliim olarak tamimlar. Insanin

2 Nietzsche, A.g.y., s.13

Selen Korad Birkiye, Cagdas Tiyatroda Kiiltiirleraras1 Egilim, De Ki Yay., ,
Anakara, 2007, s. 75
*  Absiirt kelimesinin tercih edilis nedeni Albert Camus’niin Sisifos Soyleni adli kitabinda

30
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diinyayla kargilagsmasi absiirt duyguyu ortaya ¢ikarir, insanin diinya ile kargilagmasi
ayni zamanda catismanin basladigi yerdir. Camus bu durumu su soézlerle anlatir;
Agaclar arasinda bir agag, hayvanlar arasinda bir kedi olsaydim, bu hayatin bir
anlami olacakti ya da daha ziyade bu sorunun hi¢bir anlami kalmayacakti, zira bu
diinyamin bir parcast olacaktim.** Uyumsuz tiyatroda asal sorunlardan biri insanin
diinyadaki anlamsizligidir. Bu nedenle 6z ve bigim ayni diizlemde yer alarak tiim
dramatik 6geler indirgenir. Artik anlamli bir olay dizisi, kisilestirme, dil, zaman ve
uzamdan s6z edilemeyecegi gibi ¢atisma bicimleri de degisir. insanla ile bilinmez,
anlamsiz, yabanci ve korkung diinya ¢atismasi, ¢atigmanin bigimsel aktarimini da
degistirir. Catismanin gerilime dogru yiikselen ivmesi yerini siirekli bir gerilime ya
da gelisi glizel, dogrusal olmayan bir ¢atigmaya birakir. Postdramatik yapinin ilk
evrelerini kapsadigi da diigiiniilen uyumsuz tiyatro, ¢atigmanin bi¢im ve igerik
boyutlarini bir yilizeye yansitarak dramatik yapinin temeli olan gatismaya yeni bir
alan agmustir. Absiird tivatro bir celiskiler, karsitliklar toplaminin sahneye
yansitilmasidir. Oyun kisileri hichbir yere, dolayisiyla icine firlatildiklar: ortama ait
degillerdir, diyalog biciminde kurulmus konusmalar birbirini karsilamaz ya da
neden-sonug iliskisiyle ilerlemez, oyun siiresi boyunca biitiin olup bitenlere ragmen
genellikle ve aslinda oyunlarda “ézetlenebilir” ya da ana hatlar ¢izilebilir bir
olay dizisi yoktur, oyunlardaki ilerleyise ragmen dramatik anlamda bir gelismeden
s6z etmek genellikle imkansizdir.*

Postdramatik durum yapisokiimle birlikte yapisalcilik ve gostergebilimin
iizerinde durdugu ikili karsitliklar1 (gosteren/gosterilen, dil/s6z, artzaman/eszaman
v.b) yikar. Gosteren ile gosterilen iliskisi bulaniklasir, Derrida ile karsiliklar bir
senteze doniismez, birbiri arasinda se¢im yapma ya da biri yerine digeri olma hali
ortadan kalkar. ikili karsitliklar yapisal sonrasicilar tarafindan da ikili karsitlik
icindeki 6gelerden birinin digeri iizerinde hakimiyet kurdugu iddiastyla mahkum
edilmig. Siyah-beyaz karsithginda siyahin kéticiil giigleri  beyazligin  ise
masumiyeti ¢agristirmasi orneginde oldugu gibi, ikili karsithklarin ogelerinin
birbirine gore, ornegin ahlaki, bir iistiin-asag siralamasina tabi tutuldugu
diigiiniilmiistiiv. Derrida ikili karsithk icindeki unsurlardan birinin digerini
otekilestirdigini savlamaktadir.® Postmodern tiyatroda karsithklarin birbiri ile

31 Albert Camus, Sisifos Séyleni, Cev. Tahsin Yiicel, Can Yayinlari, Istanbul, 1998, 5.63

Beliz Giigbilmez, Absiird Tiyatroda Ironi, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, say1:15,
Ankara, 2003, 5.132
Selda Ondiil, “Saticinin Oliimii / okuma stratejisi; ikili karsithk/birliktelik-yan yanalik”

32

33
Tiyatro Arastirmalari Dergisi, say1:21, Ankara, 2006, s.139
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savagimindan c¢ok, karsitliklarin birbiri iginde erimeleri ve bigimsel olarak
karsitliklar vurgusunun carpiciliginin altinin ¢izilmesi seklinde kendini gosterir.
Ornegin Wilson 'un beyni zitliklara gére isler. Tiyatronun giicii de zaten zit giiclerin
uyumundan gelir: Dikay/yatay, ses/sessizlik, isik/karanlik, hizli/yavas, soguk-isik
/sicak-i51tk, minimalizm/maksimalizm, gerg¢ekgilik/soyutlama, rasyonel/irrasyonal,
komedi/trajedi, yiice/grotesk.** Derrida’ya baska bir okuma getirilerek teatral
olamin diginda hi¢hir sey yoktur.* denilebilecegi gibi, ikili karsithklar bu tiyatroda
daha ¢ok, “aym anda her yerde birden var olan bir ikili olmustur.®®
Postmodernizmin getirdigi “diialite” yani “ikilik”, melodrams: bir hayat
anlayisimin yrkilmasiin ilant ve diisiince bigiminde de bu yaklagimin egemen
olmasi yine dramatik sanatin en temel ilkesi olan “catisma’ya, “a¢maz’lara denk
diismektedir.’” Andy Warhol’mn 15 dakikaligina sohret belirlemesinde oldugu gibi
diinya tiyatrallestigi i¢in, diinyadaki ve tiyatrodaki karsitliklar da degisime ugrar.
Oyle ki, gésterinin giiniimiiz toplumunun asal iiretimi oldugu®® diistniliirse,
zamanin ve tarihin kesintiye ugratmis bu ¢agin tiyatrosunun da karsitlig1 kesintiye
ugrattig1 bir gergek olarak karsimiza ¢ikar. Suretlerin asillarindan daha gergek bir
seye doniistiigti bu durum "hipergerceklik" durumudur ve, simiilasyonun
ufkundan" kaybolan bir diinyada her sey tiyatrodur; ama her sey tiyatro haline
geldiginde, ortada herhangi bir sahne, mesafe, bakis kalmaz. "Golgeler
kralliginda, artik kimsenin golgesi yoktur" diye siirdiiriir Baudrillard; bati
felsefesinde merkezi bir konum olugturan karsit ¢iftler (6zne/nesne; beden/diistince
vb.), bu karsithklara dayanan diializm artik yikilmistir.®® Postdramatik tiyatroda
eylem, kisilestirme ve dilin sunumu pargalanir. Dil, konusandan koparilarak
alisilmis algr kaliplart kirllacaktir ve dil, kekemelik, aksan ve yanhs telaffuzla
kullanilarak beden ve kelime arasindaki catisma belirginlesecektir.*®

Catigma dramatik yapinin kurucusu, biitiin i¢inde iligkilerin dogrultu ve
devamlilig1 olarak goriinebilir. Bir oyun iginde ¢atigma bir ¢ok noktada kendini var

% Selen Korad Birkiye, Cagdas Tiyatroda Kiiltiirlerarasi Egilim, 5.228

% Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, Dost Kitabevi, Ankara, 2003,5.137

% Fuchs, A.g.y., ss. 193, 194

% Semih Celenk, “Modern Sonrasi Cagda Tiyatro’nun Sansi “Agon Tiyatro 9, Ankara,
1993, 5.29

Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, s. 194

Stireyya Karacabey Celik, “Modern Sonrasinda Dramatik Metinler”, Tiyatro
Arastirmalari Dergisi, Say1: 15, Ankara, s.59
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eder, cesitli bigim ve icerik noktalarinda gelisir. Tiyatro sanatinin yasadigi gelisim
ve degisimler catismanin da gelisim ve degisimi demektir. Tiyatro artik &zline
donmek, sadece bir hikaye anlaticisi roliinden ¢ikarak kendi olanak ve olasiliklar
icinde kabuk yenilemektedir. Tiyatro sanatindan beklentiler degismektedir. Bu
stire¢ icinde catisma yoklugunun degil varliginin kaniti gosterir. Olaylar kendi
basina dramatik degildir. Drama, géren gozler gerektirir. Bir seyin igcinde dramayt
gormek hem c¢atisma unsurlarimi algilamak hem de ¢atismanin bu unsurlarina
duygusal sekilde karsilik vermektir. Bu duygusal karsilik, catismada korkutucu
olana, merakly ¢carpicilhiga baghdir. Catisma bile kendi basina dramatik degildir.
Eger hepimiz niikleer bir savasta yok olursak, ¢atisma kimya ve fizik alaninda var
olmaya devam edecek. Bu sadece drama degildir, ayni zaman da bir siirectir. Eger
drama gériilebilen bir gseyse, goérecek bir sey olmak zorundadir. Drama

. 41
insandir.’

* Eric Bentley, The Life of the Drama, Atheneum, New York, 1967, 5.4
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