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Bugiin din olarak degil, bir inan¢ teknigi olarak tanimlanan Samanizm;
Tiirklerin ritlerini belirleyen ruhsal tutunma arzular1 arasinda en 6nemlisidir. Avct
gocebeler olarak yasayan Tiirklerin samanlar olarak adlandirilmasinin kaynaginda
tarimla ugragan toplumlara nazaran yasami daha farkli algilama bigimleri oldugu
goriiliir. Samanin eylemi; gosteriye dayali bir eylemdir. O, izlendiginin bilinciyle
topluca yapilan ayinlerden farkli olarak “kendini” sergileme egilimindedir.
Samanizmin Orta Asya’dan ¢ikip Anadolu’ya ulagmasi ve beraberinde hayvan
mitleri, akrobatik hiinerler, erginleme ritlerini tasimasi olduk¢a uzun bir siirecin
sonucudur.

Bu ritlerin Islami anlayis icindeki Heterodoksiler iizerindeki belirleyiciligi;
Totemizm ve Animizmin Samanizm iizerindeki belirleyiciligine benzer. Bu
gosteriler Islamiyet Oncesi coktanrili ve mistik dinlere dzgii bir yap1 olmakla
birlikte Anadolu kdoyliisiiniin Islamiyet’i kabullenitken ge¢mis yasamlarna
bagliliklarinin da gostergesidir. Bu anlamda Samanin tiyatroyla olan bagi Tirk
toplumlarinda ‘geleneksellestirilmis’tir. Samanin gosterisi 6ziinde teatral Ogeler
icerir. Bu calisma bu teatral iliskiyi kurmaya ve Tiirklerin Islamiyet 6ncesi ve
sonrast donemlerde bunu nasil yasattiklarini géstermeye ¢aligmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Samanizm, Tiyatro, Saman, Anadolu, Tiirk toplumu

THE RELATIONSHIP OF SHAMANISM AND PLAY AMONG
THE TURKISH PUBLICS

Abstract

Today Shamanism is defined not as a religion, but as a belief technique,
which is the most important one among the spiritual hold desires that set the Turks’
rites. The reason for using the term as shaman is related with the Turks’ living as
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hunting wanderers and their different perceptions of life compared to the
communities engaged in agriculture. Shaman's action is show-oriented.. Being
consciousn of being watched, Shaman has a tendency to exhibit “himself” different
from the processional rituals. Shamanism carried animal myths, acrobatic skills and
the initiation rites, from Central Asia to Anatolia; which has has been a very long
process.

The decisiveness of these rituals on Heterodoksias in Islamic understanding
is similar to the decisiveness of totemism and animism of Shamanism. In addition
to being a typical structure for the pre-Islamic polytheist and mystical religions,
these shows indicate loyalty to past lives when the Anatolian peasants recognized
Islam. In this sense, the relationship of Shaman with the theater can be defined as
“institutionalized” in the Turkish communities. Shaman’s show includes theatrical
elements in essence. This study aims to make clear of the general points of this
theatrical relationship and to demonstrate how the Turks made them live before and
after the periods of accepting Islam.

Key Words: Shamanism, Theater, Shaman, Anatolia, Turkish Public.

Bugiin din olarak degil, bir inan¢ teknigi olarak tanimlanan Samanizm;
Tirklerin ritlerini belirleyen ruhsal tutunma arzulari arasinda en 6nemlisidir.
Animizm, Totemizm, Manihaizm, Manizm gibi hemen tiim dinleriyle eszamanl
islerlik gosteren, Eliade’in bir ‘Vecd Teknigi’ (kendinden gecis, coskunluk durumu)
olarak adlandirdig1 bu sistem ilkel olana benzerligi nedeniyle tiim diinya dinlerinin
icinde yer almis gibi gériinmektedir. Ama sihirsel/dinsel etkisi bir biiyiiciiniin ya da
bir rahibinkinden ¢ok daha kapsamli olarak ozan, biiyiicii, esrik sifatlarini da igeren
samanin eylemine bugiin pek ¢ok ruha ve bedene hitkmetme teknikleri iginde
rastlanmaktadir. Ates yutan sihirbazlar, ¢iviler iizerinde yiirliyen Hintli vecd
edenler, ruhlarla iletisim kuran kahinler aslinda hepsi de birer saman olarak
karsimiza ¢ikarlar. Sibirya, Orta Asya, Kuzey Amerika ve Okyanusya’dan Yakin
Dogu ve neredeyse Avrupa’ya kadar ¢ok genis bir alanda etkinlik gostermis olan
Samanizm; Avci-Gogebe halklarin karakteristik 6zelligi gibidir.

Saman; Hindistan Pali dilinde ‘7uhlardan esinlenen kisi, budhact rahip’
anlamima gelen Sramana sozciigii, Mancu dilinde ‘oynayan, ziplayan’ anlamina
gelen saman sozctugi, Yakutlar’da oyun, Mogollar’da biigii, bogii (buge, bii) ve
udagan (kars. Buryat¢a udayan, Yakut¢a udoyan: kadin saman), Tirkce-Tatarca
kam (Altayca kam, gam, Mogolca kami), Kirgiz ve Kazaklar’da baks: sozciigii ile



ifade edilir’ Hepsinde de biiyiicii, kahin, sihirli giiclere sahip hekim olarak
kendisine sagaltma goérevi verilmis ofaci, iyi ve kotii ruhlar arasinda bir denge
saglamasi istenen bir din adami kimligi s6z konusudur. Bugiin medyumlara
atfedilen bir gorevle, kendinden gecerek ruhlarla insanlar arasinda araci
konumundaki saman; bilim adamlar tarafindan oOne siirillen bir tezle psiko-
patolojik bir hastaligin arketipi olarak gosterilir. Saman hastalig1 diye adlandirilan
bu hastalikta oldugu gibi gergekte de saman, bir cesit 6liip dirilme gegirir. Viicudu
parcalanir ve yeniden biitiinlenir. Bu sirada etinin yendigine, kemiklerinin
kirildigina gergekten inanmaktadir. Yani ruh, mistik bir pargalanma igindedir.
Eliade ruhbilimcinin bu dinsel alana el atmasimi hastalikli bir yaklasim olarak
degerlendirir. Ciinkii bir tektanricinin hastalik olarak baktigi bu esriklik durumu
olsa olsa bir benzetmeden ibarettir. A.Friedrich ve C.Budruss’un
Schamanengeschichten aus Sibirie adli yapitindan Sedat Veyis Ornek’in
aktardigi boliimde, Metrane adindaki kadin saman bu ruh par¢alanmasint soyle
anlatir:
“Onlar ilkin basum kesip kerevetin iistiine koydular. Sonra

kemik sirasina gore bedenimi par¢alara aywrdilar. Kesip aldiklar

her et parcasmni dokuz kazik iistiine gerdiler. Sonra hepsi bir

araya gelip etlerimi yemeye basladilar. Bu siwrada danalara

hastalik getiren ciice bir cin alirin orta direginden ¢ikti ve oteki

cinlerin yediklerinden artakalan kemikleri toplayarak az dnce

soyulmug taze kayin agact kabuklarimin iistiine koydu. Bundan

sonra camm yeniden bedenimin icine girdi, ben de ayaga

kalktim”

Ayn1 deneyimlere baska yerlerde de rastlanir. Bir Teliiet kadini, tanimadigi
adamlarin, viicudunu parga parga dograyip bir tencerede pisirdiklerine gorii
seklinde tanik olduktan sonra Samanliga basladigini anlatir.® Altay Samanlari’nin
geleneksel inanglarina gore, atalarin ruhlar1 bunlarin etlerini yiyor, kanlarini igiyor,

! Saman sozctigiiniin karsiliklar: i¢in bkz; Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda ilkellerde Din,

Biiyii, Sanat, Efsane, Fono Tesisleri, Ist., 1971.
Mircae Eliade, Samanizm, Ceviren: Ismet Berkan, Imge Yaynlar1, Ist. 1999.
Erhan Tuna, Samanhk ve Oyunculuk, Okyanus Y., Ist., 2000.
Orhan Hangerlioglu, Islam inanclar Sézliigii, Remzi Y., Ist., 2000.
Ornek, 1971, 52.
® Eliade, 1999, 67.



karinlarini desiyor, vb.* Kirgiz-Kazak baksi’s1 sdyle der: “Gdokte bes ruhum var,
bunlar beni kirk bicakla kesiyor, bedenime kurk ¢ivi sapliyorlar”.”

Oynamak, sigramak, cosmak ve dans etmek gibi eylemleriyle ritleri yoneten
diger sihirbaz ve biyiiciilere benzese de saman; vecd halini seyircilerine yansitan
biri olarak onlardan ayrilir. O, i¢inde bulundugu toplulugun dini tdrenlerini
yoneten, ruhlarin ele gecirdigi bir biiyiicii degildir, aksine ruhlarla iletisim kurmay1
basaran bir 6liimlii olarak doga ve tanrisal olan karsisinda aciz bir din adamindan
farkli bir konumdadir. Onda yalnizca Samanliga kabulii sirasinda ruhlar tarafindan
‘sahip olunma’ olgusuna rastlanir. Bunun disinda tiimiiyle kendi kurallariyla ote
diinyaya baglanir. Dans, siir, taklit, vantrologluk gibi hiinerlerle girdigi vecd
halinde (ecstasy: kendinden ge¢me, coskunluk, Eliade’de kendinden ¢ikma olarak
tammlanir) ruhlardan mesajlar ileten bu oliimlii; Eski Tiirklerin dram sanati
incelenmek istendiginde denilebilir ki; ilk oyunculardandur.®

Giliney Amerika’da Yahganlar ve Onalar’in samanistik torenlerini inceleyen
Lucas; bu bolgenin otacilart olan joon’larin (samanlarin) hayranlik uyandiracak
aktorler oldugundan s6z eder:

“Bu sarlatanlarin bazilart miikemmel aktordiirler. Hastanin
yaminda dikilir veya diz ¢oker, gozlerini acryan noktaya diker,
yiizlerine korku dolu bir ifade gelir. Bizlerin goremedigi bir seyi
gorebildigi aciktr. Tutumu yavas olabilir veya sorun agan
kotiliigiin kagmasindan korkar gibi birden saldwrabilir. Elleriyle
kotii varligi hastamin govdesinden ¢ekip ¢ikarmaya ¢alisir —bu
genellikle gogiistiir- agzimi dayayip burayt siddetle emer. Bazen bu
miicadele bir saatten uzar, sonra yinelenmesi de gerekebilir. Bazen
de joon hastamin yamindan elleriyle agzinda bir sey tutuyormus

gibi yaparak ayrilir”.

Siddetle sallanan avuglarindan dag bi¢imini alan ruhlar yaratan, firtina
yaratip dindirebilen, kendi somut bilgi ve deneyimlerini anlatir gibi kabilenin
mitolojik edebiyat ve efsanelerini anlatan saman; bagli bulundugu kabilenin

y.a.g.y., 67.

y.a.g.y., 67.

Ayrmtili bilgi i¢in bkz; Tuna, 2000.

Joseph Campbell, ilkel Mitoloji, Ceviren: Kudret Emiroglu, imge Yayinlari, Istanbul,
1992, 265.
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mitlerini tagiryan konumundadir. Bir nevi din adami 6devleri de iistlenen saman; bu
konuma erisebilmek i¢in samani erginleme (sirra erme, tiyelige kabul= initiation)
sinavlarina tabi tutulur. Bir ritiieller zincirine bagli olan bu sinavlarda 6liip dirilen
saman adayinin pek ¢cok cografyada izledigi yollar1 Eliade sdyle 6zetler:

a. Kirda veya ormanda (simgesel olarak 6te diinyada) insanlardan kopuk
ve Oliller gibi “larva halinde” yasama donemi: Oliillerden sayilmalar1 dolayistyla
adaylara uygulanan cesitli yasaklar (6li kimi yemekleri yiyemez, parmaklarin
kullanamaz vb.)

b. Hayaletlere 6zgili soguk beyaz benzi ve teni elde etmek i¢in yiiziin ve
viicudun kiille veya baz1 alkali maddelerle boyanmasi; cenaze maskeleri.

c. Tapinakta veya fetis evinde simgesel olarak gomiilme.

d. Simgesel olarak yeralti diinyasina inis.

e. Hipnotik uyku; adaya bilincini yitiren igecekler.

f. Gii¢ sinavlar; sopayla doviilme, kizartilmak {izere ayaklarin atese
tutulmasi, havada asili birakilma, parmaklarin kesilmesi ve buna benzer baska aci
verici islemler.®

Tiim bu ritlerin ve sinamalarin amaci, o giine dek siradan bir hayat stirmiis
samana ge¢mis yasamini unutturmaktir. Sirra erdikten sonra kdyiline donen saman;
bellegini yitirmis gibi davranir, yiirlimek, yemek ve giyinmek gibi islemlerin ona
yeniden Ggretilmesi gerekir. Samanin initiation téreninde daha 6nce Thomson’da
Gizli Cemiyetler i¢inde yer alan erginleme torenlerinin bir tiirevini buluruz. Diinya
dinlerinin heterodoksiler i¢inde kalan alaninda, doniistiiriilmiis bicimleriyle
samanin sirra erme torenlerine rastlariz. Anadolu’da Islamiyet icinde yer alan
tarikatlarin, gizli cemiyetlerin bu tip erginlik sinavlarinin olmasi bir anlamda bu
kalitsal siirekliligi yansitir.

Saman; zaman zaman kurban ve cenaze torenlerine katilir, hastalar1 tedavi
eder. Ama tiim bu torenlerin o olmadan da yiirlidiigli bilinir. Yani topluluk i¢inde
olmazsa olmaz bir din adami degil, daha ¢ok olmazsa olmaz bir ruh uzmanidir.
Saman tek iyilestirici degildir, doktorlar vardir. Tek medyum da degildir; gelecegi
sopalar ve oklarla, asiklarla ve kiiciik kemiklerle, riiya tabirleriyle, gokyiizii agik
oldugunda astrolojiyle, ozellikle de muskalarla yorumlayan baska uzmanlar da
vardir.

“Ruhun yazgisinin dolaysizca giindeme gelmedigi; hastalik
(=camin/ruhun yitmesi), 6liim, ugursuzluk ya da esrime deneyimi

® Eliade, 1999, 89-90.



(Goge veya yeraltina mistik yolculuk) gerektiren herhangi bir
biiyiik ozveri soz konusu olmadigr durumlarda, samamn varlig
zorunlu degildir. Dinsel yasamin onemli bir kesimi onsuz

»9
yasanir”.

Samanin sayginligt mitleri ve gelenekleri yasatmasindan kaynaklanir.
Hastay1 tedavi etmek demek, hastaligi bulmak ve kayip ruhu yeniden topluma
kazandirmak demektir. ‘Samani erginleme’ durumlarinda kendileri de bir nevi
‘sara’ psikozunda bulunan adaylar, kendilerini tedavi ettikten sonra samanliga hak
kazanmig, Once kendi ruhlarimi egitmis olan, sonra baska ruhlarla baglanti
kurabilen giicte erklerdir. Tanrilar-ruhlar ve insanlar arasinda metafizik bir iletigim
kurmay1 bagaran bu kimselerin var ettigi bir sistem olarak Samanizm; bugiin
tartismal1 da olsa Antik Yunan Tiyatrosu’nun kaynaklari arasinda bile sayilabilecek
genisglikte bir gosteri dizgesine sahiptir. Din-tiyatro arasindaki iligkinin evrimi
icinde dini kendine kaynak tutan tiyatroya Tiirk toplumlar1 agisindan bakildiginda,
Tiirkler yeni dinlerinde, geleneklerinde, bos inan¢ ve dogmalarinda ve tiim
bunlardan 6tiirii de seyirlik geleneklerinde bu ilk inanglarinin izlerini hala tagirlar.

Eliade’in en yetkin dinsel modelinin Orta Asya’da goriindiiglinii soyledigi
Samanizm, tim gogebe inanglarinda yer alan ve Orta Asya’ya damgasini vurmus
olan Gok (hava) ve Yeralti1 olmak tizere iki 6nemli tanriya sahiptir. G&giin en {ist
kisminda oturan deus otiosus olma yolunda bir tanriya; Ulgen’e tapan Tunguzlar,
Tiirk-Tatar halklart bu biiyiik, yiice tanrilarina (Baskan, Han, Bey, Ata) bir de
karsit bir tanr tasarlar. O da yeraltinda yasayan Erlik (Yerlik) Han’dir.

Ulgen daha sonra beylikler doneminde iktidarla 6zdeslesecek (Tengri) ve o
goklerin hakimiyken, hiikiimdar yerlerin hakimi olarak onunla es bir giicle
donatilacaktir. Hiikiimdar onun aracisi olarak insanlara giicli sunabilir. Hiikiimdar
gokten gelmistir. Gok tarafindan gorevlendirilmistir. Go6ge benzemektedir.
Hukiimdar, Tirklerin inandigi ama zayifladiklarinda ve birbirleriyle kavgaya
tutustuklarinda ¢ok ¢abuk unuttuklar1 yiice tanr1 Tengri’ye benzemektedir. Ama
bazi durumlarda Tengri; hiikiimdarin araciligi olmadan da tek basina iradesini
gosterebilir. O zaman is Samanlara diiser:

“Yunan-Roma tanrilari gibi dogrudan miidahale etmeden kimi
zaman riyalarla, kimi zaman Samamn araciligiyla (en azindan
Samanlarin iddialart budur) ya da elgiler, yani simsek, yildirim,

‘y.agy. 27.



melek ya da kartal gondererek insanlara baski yapar. (Kanimca
Islam ikonografisinde ve Avrupa armalarinda yirtict kuslarin on
sirada gelmelerinin kokeninde Orta Asya inan¢lart vardir) ”.*

Avci gogebeler olarak yasayan Tiirklerin samanlar olarak adlandirilmasinin
kaynaginda tarimla ugrasan toplumlara nazaran yasamu daha farkli algilama
bicimleri oldugu goriiliir. Oncelikle mevsimsel ritlerinde doganin onlara yeniden
iriin vermesini arzulayan tarim toplumlarindan farkli olarak avci gocebe
toplumlarda hayvan odakli ritlerin olustugunu kabul etmek gerekir. Hayvan
simgesi Oylesine islerlik kazanir ki; dinsel inaniglar bu canlmin yiiceligi altinda
gelisir. Ornegin Islamiyet’te yasak bir figiir haline gelecek olan domuz simgesi,
Samanlikta kutsal olarak karsimiza ¢ikar. Hatta baz1 bolgelerde Samanlarin domuz
kani igmesi durumu s6z konusudur.' Anadolu oyunlarinda goriilen domuz figiirii
bize Saman kalintilart oldugunu diisiindiiriir. Kars’ta oynanan Kése Oyunu’nda
sirtinda on iki koyun derisinden postu olan Kose; kegi kilindan sakaliyla sanki
yaninda bir takim hayvanlar varmis gibi alana gelir ve hayvanlar1 oradakilere
emanet eder. Bir siire sonra doniip hayvanlarini geri ister. Alamayinca ceza olarak
her birini (seyircileri) bu hayvanlardan biri gibi bagirtir. En son olarak domuzunu
ister, yine alamayinca seyircilerin onu yediklerini ileri stirer. Onlar cezalandirmak
ister. Kimse domuzun sesini ¢ikaramadigindan zorunlu olarak onun yerine koyun
verirler.*? Bu, Islam’m yasaklarina ragmen direng gdsteren Anadolu kdyliisiiniin
domuz kurban edip etini yemesinin simgesel bir anlatimidir ve Orta Asya’dan
buralara taginmig Tiirklerin eski inanglarina 6zgii bir motiftir.

Samanist mitoloji ve ritlerde hayvan imgeleri ¢ok énemli bir yer tutar. Oyle
goriiniiyor ki; totemci ve Animist devirlerden kalma bu 6geler, Samanist teknikler
icinde erimis, oradan da tektanrili bir dinin (islamiyet’in) icine yerlestirilmistir. Bu
noktada geleneksel olanla dini olanm1 birbirinden net olarak ayirt etmek miimkiin
olmayacaktir. Saman initation smavinda yeraltina indiginde Olimiin simgesi
kopekle karsilagir. Bugiin Samanizm’de yer alan kopek ve kurt ¢cevresinde kurulu
mitoloji ve sihirbazlig1 yorumlayip bunlardan yeni olusumlar yaratanlar genellikle
savasciliga yonelik initation torenlerine dayali gizli derneklerdir. Ritleri arasinda
insan eti yemek de bulunan bazi gizli derneklerde (lycanthropie; kurt-adamlik)
oldugu gibi samanlar da kurda doniisebilir ama onlarinki farkli bir anlamdadir.

19 jean Paul Roux, Orta Asya, Ceviren: Lale Arslan, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2001, 61.
1 Metin And, Oyun ve Biigii, Tiirkiye is Bankas1 Yaynlari, Istanbul, 1974, 42.
12 Asik Sadi Deger, “Kosa (Kése) Oyunu”, Karseli, Mayis 1967.
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Kopek, kurt kadar at da ¢ok 6nemli bir simgedir. Tam ve tipik anlamiyla bir 6/iim
hayvani ve ruh-gogiiriicii olan at, saman tarafindan c¢esitli baglamlarda esrimeye,
yani mistik yolculugu miimkiin kilan “kendinden cikisa” ulagmak icin kullanilir.
Bu mistik yolculugun ille de yeraltina yapilmasi sart degildir, at samanin havada
ucmasini, goge cikmasini da saglar. Bataklar’da at kurbani sirasinda dort kisi uglari
at bast biciminde yontulmus siriklara binmis olarak dans eder.®

Tiirkler, Orta Asya’nin avcilart olarak gdcer olma durumundadirlar. Bu da
onlar1 topragin altinda yatan gizil hazinelere degil, lizerindeki goriinen, kagan,
yenen, solunan dogaya ve onun varliklarina baglar. Bu nedenle 6te diinya kavrami
Islamiyet’le tanisincaya kadar gelismeyecek, bu diinya tek yasam alami olmayi
stirdiirecektir. Onlarm her seye ruh veren Animist tasarimlarini Samanizm iginde
yogurduklarmi izleyebiliriz. Ornegin ormanin ruhunun tanrist ve simgesi olan
aymnin adini orman i¢inde sdylemekten ¢ekinen Tiirkler oldugunu bilmekteyiz.

“... avcilikla geginen Sor Tiirkleri orman ruhlarina ¢ok
onem verirler. Sor avcilarimin inanglarina gére bu ruhlar avcinin
temiz ve dogru sozlii bulunmasin isterler, avct ava ¢ikacagi giin
cinsi miinasebette bulunmamalidir, avcilarin evde kalan aile
tyeleri de temizlige riayet etmelidir. Avcilar doniinceye kadar
obada oyun, sakalasma, eglence yasaktir, ¢iinkii orman ruhlar

boyle seylerden hoslanmazlar”.*

Ilkel Animist tasarimlarindan biri olan Ates kiiltii de samanlarin vecd halinde
goge ylikselme, yeraltina inme tiiriinden (hayvanlarin dogasina 6zgii) motiflerine
eslik eder. Saman atesin hakimidir. Tirklerde hala atese saygi, atesle fal agma,
onun sesine kulak verme gibi inanislar vardir. Bunun Manizm’den Samanizm’e
aktarilan bir kiilt oldugu da soylenir. Animist 6geler bugiin Anadolu’da islamiyet
icinde direnis gostererek yasamaya devam etmektedir. Ayn etkilesim dogal olarak
Totemizm’den Samanizm’e gecen pek ¢ok 6ge icin de gegerlidir. Altay Tiirklerince
Tostoz, Yakutlarda Tangara, Uranhalar’da Eren, Mogollarda Ongon adi verilen
put-fetisler bu etkilesimin en 6nemli gostergelerindendir. Altaylilar tarafindan
oOliileri icin keceden, pagavralardan, kayin agacit kabugundan yapilan ¢ocuklarin
oynadiklari bebeklere benzeyen tasvirler bu put-fetislerdendir.™

3 Eliade, 1999, 507-510.
14 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, TTKB, Ankara, 1972, 63.
> yag.y. 46.



Ebulfadil Residiiddin ve Ibni Bibi gibi aragtirmacilarin belirttigi iizere,
Oguzlar1 meydana getiren 24 boydan her birinin aver kusu olan bir ongunu
bulunmaktadir. Ongun soziinin kutsal anlamina gelmesi, bir hayvan sembolii
olmasi, ongun olan nesneyi 6ldiirmenin, etlerini yemenin yasaklanmis bulunmasi,
totemcilik donemi kalmtilarindandir.’® Ote yandan Kasgarli Mahmut’un
bildirdigine gore; eski Tiirk kavimlerinde bir donemi meydana getiren on iki yilin,
si¢an, Okiiz, kaplan, tavsan, ejderha, yilan, at, koyun, maymun, tavuk, it ve domuz
gibi hayvan adlar1 tagimasi, bu hayvanlarin eski Tirk klanlarinin totemleri
olabilecegi diisiincesini dogurmaktadir.’” Oguz Kagan destaninda bir kurt tim
klana eslik ederek onun zafer kazanmasina yardim eder. Animizm ve Totemizm bu
destandaki figiirlerde apacik kendini gostermektedir:

“Tan agarinca, Oguz Kagan'in ¢adirina giines gibi bir
51k girdi: O isiktan gok tiylii, gok yeleli bir erkek kurt ¢ikti. Bu
kurt Oguz Kagan’a seslendi, dedi ki: “Ey Oguz, sen Urum tistiine
yiiriimek istiyorsun, ey Oguz ben senin Oniinde yiirtimek

.. .y, 18
istiyorum” dedi”.

Samanin eylemi gosteriye dayali bir eylemdir ve o izlendiginin bilinciyle
topluca yapilan ayinlerden farkli olarak kendini ortaya koyma egilimindedir. Onun
Orta Asya’dan ¢ikip Anadolu’ya ulagsmasi ve beraberinde hayvan mitleri, akrobatik
hiinerler, erginleme ritlerini tasimasi olduk¢a uzun bir siirecin sonucudur.
Heterodoksiler tizerindeki belirleyiciligi totemizm ve animizmin onun iizerindeki
belirleyiciligine benzer. Islamiyet dncesi ¢oktanrili ve mistik dinlere dzgii bir yap1
olmakla birlikte Anadolu koyliisiiniin Islamiyet karsisindaki ~direncinin
gostergesidir. Samanin tiyatroyla olan bagi hem geleneksellestirilmistir, hem de
pek cok cagdas kuramciya kaynaklik etmistir. Cilinkii samanin gosterisi teatral
ogeler igerir. Bunlardan biri illusion (illizyon-yanilsama) kavramidir. Saman
tedavi seansinda inandiriciligl saglamak adina mutlaka seyredeni bu yanilsama
icine ¢cekmek zorundadir. Tipki tiyatrodaki gibi yanilsamasi olmayan bir gosteri
diistiniilemez. Bu sayededir ki; seyirci ger¢ek zaman-mekandan kopar, baska bir
zaman-mekani ve olay1 o an yasiyor gibi kabullenir. Bu tanikliktir tiyatroyu var

8 Muzaffer Sencer, Dinin Tiirk Toplumuna Etkileri, Sarmal Yaymlari, Istanbul, 1999,
45,

1 Kaggarli Mahmut, Divan-ii Liigat it Tiirk, Aktaran: Sencer, 1999, 45.

18 Kemal Bek, Eski Tiirk Yazini, Donkisot Yayinlari, Istanbul, 2001, 33.
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eden. Saman, gosterisini giindiiz ya da gece los bir 151k altinda yapar. Tanrilar ve
ruhlarla iliskiye girme esnasinda sihri kullanir. Gokyliziine yiikselme, ruhlarin
sesini taklit etme, onlarla pazarliga girisme ve diyaloglar hepsi teatral atmosfer
yaratilarak elde edilebilir. Kendinden gegerek yaratilan coskunluk durumu, hayvan
hareketlerinden olusan dans figiirleri teatral 6gelerdir. Davulu ve sarkisi ile eslik
ettigi ayininde o hem ozan, hem de oyuncudur. Ote yandan gerekli olsun ya da
olmasin akrobatik hiinerlerini sergiledigi goriiliir. Bir yilani, bir ipi kaybetmek,
kilig tstliinde ya da ates iistiinde yliriimek, kafasina kesilmig goriintiisii vermek
hepsi bir vecd hali icinde ortaya ¢ikan biiyiileyici gosterilerdir. Bu teatral 6gelerin
bir kismin1 déniigmiis olarak Alevi-Bektasi gelenegi icinde gormek miimkiindiir.

Islamliktan sonra, islam etkisiyle gelistigi diisiiniilen meddahlik yani &ykii
anlatma gelenegi; Ozellikle Orta Asya Tiirkleri’nin ¢oktan sahip olduklari bir
gelenektir. Tiirklerin hiikiimdarlart i¢in soyledikleri, konusunu mitlerden alan,
kahramanlik hikayeleri vardir. Ozanlar1 daha sonra destan adi verilecek bu
oykiileriyle gocer durur. islam etkisiyle, ellerinde kopuzlar diyar diyar dolasan
asiklar (Saz Sairi), eski kahramanlarin hikayelerini (6rnegin Oguz Kagan)
anlatmaya devam ederler. Bazi Oguz boylarinin kahramanlik hikayeleri Dedem
Korkut adli ¢ok eski bir ozana dayandirilarak kusaktan kusaga aktarilir ve yasatilir.
Ozanlar kentten kente, obadan obaya kopuzlar1 ellerinde gezerler, diigiinlerde,
sOlenlerde Oguz Destanlari’ni, Dedem Korkut Hikayeleri’ni soylerler. Bunlar
yeni olaylar, giincel durumlar karsisinda yeni siirler yazarlar, besteler yaparlar,
karsiliginda armaganlar alirlar. Tiirk Edebiyatinin Mensei adl1 eserinde ozanlarin
kaynagi tizerinde duran Fuat Kopriilii, Seylanlar’da (Eski Oguz toresinde kurban
toreni) ilk Onceleri tanrilarin Ovgiileri ile ugrasan ozanin, sonradan nasil
hiikimdarin kahramanlik niteliklerini anlatan bir ‘kasideci’ durumunu aldiysa,
genel avlarda onceleri dinsel ve sonralar1 kahramanlik destanlar1 okuyan ve calgiya
eslik eden ulusal ozanlardan da zafer-nameci’ler ve seh-nameci’ler ¢iktigini yazar.
flging bir sekilde ozan sozciigii XV. yiizyildan sonra yerini Anadolu Tiirkleri’nde
asik, Tirkmenler’de baksi’ya (samanla aymdir) birakir."® Samanin bu baskalasnus
hali bize hikaye anlatma geleneginin peygambere dvgiiler diizenleyip kdy kdy, kent
kent dolasan ozanlardan oynayan kdoyliilere kadar pek ¢ok yansimasi oldugunu
gosterir. Yani Tiirklerin meddahlig1 Araplardan ¢ok, gége yilikselen samanlarindan
kaynaklanir. Tektanrici dinlere 6zgii bir yapist olmamakla birlikte dinsel olanin,
ulu olanin vgiiciisii ozan dini anlamlarla yiikliidiir. Nasil Tengri’nin yerylizindeki
temsilcisi hiikiimdarsa, onun 6viiciisii 0zan da bir o kadar dinseldir.

¥ Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, AKMBY, Ank., 1997, 13-14.
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Edebiyatgilar Tiirk yazinimi ele alirken Islamliktan énce ve sonra olarak
aywrirlar. Bu yaklasimdan belirleyenin din oldugu ve tiyatroda oldugu gibi yazili
edebiyatin hicbir tiiriiniin bu iki evre i¢inde de laiklesemedigi acikca anlasilir.
Séziinii ettigimiz meddahlar1 Islamliktan &nceki sozlii yazin igine sokabiliriz.
Saman (ozan) adi verilen ve hekimlikten din adamligina kadar kamunun bir ¢ok
gereksinimini karsilayan kisilerce yonetilen torenler (sigir, sélen, sagu) esnasinda
ve diginda destan’lar, sagu adi verilen agit’lar, doga ve toplum siirleri olan
kosuk’lar sOylenirdi. Destan’larin kahramanlik hikayeleri oldugunu ve meddahlik
geleneginin baglangicinda yer aldigimi biliyoruz. Kosuk, giiniimiizdeki kosma
yapisindadir ve doga ve yasamla ilgili konular isler. Sagu’lar ise agitin kaynagidir.
Sav’lar bugiinkii anlamiyla atasézleridir. Tiirklerin gécebe-yar1 gocebe, doga ile i¢
ice yasamlarinin soyut diisiince yapisindan yoksun olmasi nedeniyle bu
bigimlerdeki anlatimlarin yalin ve basit oldugu gorilir. Aym1 zamanda
Samanizm’in tiim izlerini tasir. “Tan Tenri” adli bir ilahi de bu ibadeti anlatan
oldukga eski bir Tiirk siiridir.

“tan tanr geldi

tan tanri kendisi geldi

tan tanri geldi

tan tanri kendisi geldi

kalkiniz, biitiin beyler kardesler

w020
tan tanriyt 6velim”.

Tim bu dini gosteri bigimlerinin yani sira Tiirklerde dramatik bir oyunun
olup olmadigi konusu netlik kazanmamigtir. Kokli ve sistemli dini ayinler
yukarida saydigimiz sélen, sagu, yog, sigir gibi torenler, Tiirkler arasinda yaygin
bir mimetik ve karsitliklarla kendini ortaya koyan bir dramatik gelenegin oldugunu
ama bunun yalnizca dini ya da kutsal boyutta islendigini agiklar. Bulunan
Gokbori oyunu da eski bir ayin kalintisindan baska bir sey degildir.?* Tirk
hayatinin dram Orneklerini ancak Cin kaynaklarinda bulmamiz séz konusudur.
M.M.Nikoli¢, Belgrad’ta 1934 yilinda yayinladigi bir makalede din dis1 iki oyunun
konularmni anlatir: Birinci oyun M.O. 2000’lerden kalmadir ve zaferle biten bir
savasin hikayesidir. Ikincisi ise soyledir: Bir Cinli, Tiirk’iin karisina tecaviiz

20 Bek, 2001, 5.23-25.
2 M. Fuad Kopriilii, “Tiirk Edebiyatinin Mensei”, Aktaran: Sikrii El¢in, Anadolu Koy
Orta Oyunlari, Tiirk Kiiltiirinii Arastirma Ens., sayt: A. 33, Ank., 1991, 33.
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etmeye kalkigir. Kadin kendini savunur. Cinli muradina eremez ama giizelligini
yok etmek i¢in kadinin yiiziinii yaralar. Bu sirada savasta boynuna asacagi muskay1
evinde unutmus olan koca evine doner. Karisin1 taninmaz halde bulur ve Cinliyi
oldiiriir. (Anadolu seyirlik oyunlarinda benzer tgli iliskiyi bulacagiz). Tarihi
kaynaklar dram sanatimin Cin’e Tirklerden gectigini bildirmektedir.?? Muhsin
Ertugrul’a gore resmi Cin tarihinde temsile ait konunun gectigi tarihe bakilirsa Orta
Asya medeniyetinde Antik Yunan Tiyatrosu’ndan evvel bir temsil sanatinin oldugu
soylenebilir.® Muhsin Ertugrul’un aksine Niyazi Aki konuya daha farkli yaklagur.

“Atalarimizin Miisliiman olmadan énceki toplumsal yasamina
yakindan bakinca orada tiyatronun varligimi ya da tiyatronun
dogusunu hazirlayacak bir ortami goremeyiz. Eldeki belgelerden
sadece c¢egitli tanrilara inandiklarimi, bu inanglardan dogan bir
doga mistisizminin coskusu iginde yapilan ve birer oyunu andiran
ayinlerin varligini 6greniriz, bu ayinlerin kimler tarafindan ve hangi
giysilerle yonetildiginden haberimiz olur. Insan kaderinin tanrilarla
ruhlarin isteklerine bagh oldugu bu toplumda ayinlerin yoneticisi
yart din adami olan ozanlarin “kavmi edebi sahsiyetinde” eriyen
ortak duyus ve diisiiniiglerini buluruz. Lakin atalarimizin cosku ve
inan¢la katildiklart ayinlerde diizenlenmis drama (mystére) dogru
bir ilerleyis goremeyiz. Atalarumizin bu ayinleri, yari yolda kalmis
Masir tiyatrosunun bagslangict olan Papremis ayinlerinin, daha sonra
Mystére’lere gétiiren Osiris ayinlerinin actigi gelisme yolunu bize
a¢mazlar. Yine atalarimizin dogaya ¢ok yakin kimizli, tarasonlu
ayinleri, bize Dionysos ruhunun tiriinii olan Eleusis’ler gibi klasik

bir Grek trajedisine benzer bir tiyatro hazirlamaziar”.**

Dinsel yasamin ve ibadetlerin hafife alinacak bir gosteri yapisi yoktur. Ama
dinden bagimsizlagamayan gosteri, yalnizca dinin kendi dizgesi i¢inde yer almaya
mahkum edilir. Aym durum Islamiyet’in kabuliinden sonra daha da gii¢ kazanr.
Dogu’nun dine yonelik bu boyun egisi karsisinda Bati diisiincesi, dinin en biiyiik
yoneten oldugu zamanlarda bile kendine yol agar. Oysa statik, dogmatik diisiince
doguya ibadet amagh ve ayin disinda gosteri yapma yollarin1 kapatir. Tiyatro;

2 y.a.g.y., s.33.

> Muhsin Ertugrul, “Tiirk-Mogollari Tiyatroya Hizmetleri”, Dariilbedayi, Matbaacilik
ve Nesriyat T.A.S., Ist., 1933, 2.

24 Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi, Dergah Y., Ist., 1989, 19.
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Ortagag’n kilisesinde, kendini benimsetmede araciyken, doguda boyle bir olasilik
kokten reddedilir. Anadolu’ya gelindiginde ise Bati’'min yolunu acan Antik
diinyanin kalintilarina ragmen mevsimsel kaliplar ve samanist etkilenimler diginda
laik bir gosteri anlayis1 olusamaz.
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