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Bu c¢alismada Isfahan okulunun en o©nemli temsilcilerinden olan Riza
Abbasi’nin “Cizme Giymekte Olan Geng” konulu tek yaprakli minyatiirii ele
alimmaktadir. Riza Abbasi’nin hayat evreleri ve eserlerinin 6zelligi adi gegen
minyatiiriin anlasilmasina 11k tutmaktadir. Eserin Riza Abbasi’nin hayatinin son
donemine ait olusu, onun minyatiir sanatina bakisin1 Ozetler niteliktedir. Bu
minyatiirde ¢izme giymekte olan bir gen¢ ve ona yardim etmeye ¢alisan bir erkek
konu edilmektedir. Eserin gevresi kii¢iik bir aga¢, bulut motifi, igerisinde ¢igek
olan kartuglar ve orijinal yazilarla siislenmistir. Riza Abbasi’nin minyatiirleri
diinyanin degisik bolgelerinde ve oOzellikle batida yapilan miizayedelerde
sergilenmekte ve satilmaktadir. Ayrica sanatginin bir¢ok eseri degisik miizelerde
sergilenmektedir. Envanter defterinde, ftizerinde ¢alistigimiz eserin ge¢mis
hareketleri icin bilgi yer almamaktadir. Muhtemelen bu eser yukarida isaret
ettigimiz miizayedelerden satin alinmis ve dnemi sebebiyle iyi korunmustur.
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STARTING FROM A MINIATURE THE ISFAHAN SCHOOL
AND RIZA ABBASI

Abstract

This article studies a miniature entitled “A Young Man Wearing Boots” by
Riza Abbasi, one of the most important representative of the School of Isfahan.
Phases of Riza Abbasi's life and features of his works sheds light on understanding
of the above — mentioned miniature. Since it belongs to the last of his life, it
summarises his view on the art of miniature. The work portrays a young wearing
his boots and a man who helps him. The frame of the miniature is decorated by a
small tree, a cloud pattern, cartridges with flowers and original calligraphies.
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Riza Abbasi's miniatures are displayed and auctioned in various parts of the
world, especially in the west. Furthermore, many works of the artist are exhibited
in several museums. There is no record of past movements of the miniature in the
inventory book. It is probably bought in an auction and preserved very well for its
importance.

Key Words: Miniature, School of Isfahan, Riza Abbasi, Aga Riza, Riza

Giris ve Genel Cerceve

Riza Abbasi iran’da yasanus {inlii bir minyatiir sanatcisidir. O Isfahan
Okulunun en {nli temsilcisidir. Riza’min hayatim1 ii¢ devrede incelemek
miimkiindiir. Sanatg1 gengliginde babasi Ali Asgar ile beraber c¢alismistir. Bu
donemde baskentin Kazvin’den Isfahan’a ge¢cmesi ve Sah Abbas’in himayesi onun
metodunun olgunlagsmasina sebep olmustur. O bu yakinlasma sayesinde, Sah
Abbas’in saray kiitiiphanesinde ¢alisma imkanina kavusmustur. En iyi eserlerinin
bir boliimiinii bu donemde iiretmistir. Modelleri rahat, ¢izgileri basit ve dogaya
yakindir. Orta yasta saraydan uzaklasmis ve basibos insanlarla, giiresciler ve
kalenderlerle vakit gecirir olmustur. Bu donemde toplumsal ve halktan konular ele
almistir. Yaglilik déneminde ise yoksulluktan dolayi tekrar saraya donmiistiir. Bu
donemde Abbasi lakabini almigtir. Eski tecriibelerinden faydalanarak c¢evresini ve
olan biteni ¢izmeye baslamistir. Ciddiyet ve alayli bakis1 birlestirip devrinin siyasi
ve toplumsal alanlarini resmetmeye baglamistir.

Uzerinde calistigimz “Cizme Giymekte Olan Geng” minyatiirii de onun tek
yaprakli minyatiirlerinden ve yaslilik donemine ait eserlerindendir. Ciinkii bu
donemde hep Rakami Kemine Riza Abbasi imzasin kullanmaktadir ve adi gegen
minyatiirde de ayni imza bulunmaktadir. Eser K.S. 641 envanter numarasin
tasimakta ve Tahran Riza Abbasi Miizesinde yer almaktadir.

Yerli ve yabanci kaynaklarda bu eserle ilgili miistakil bir g¢alismaya
rastlamadik. Riza Abbasi’nin olgunluk ¢agina ait bu minyatiir hakkinda inceleme
yapilmamis olmasi ¢aligmamizin dinamigini olusturmaktadir.

1. Isfahan Okulu ve Riza Abbasi’nin Bu Okuldaki Rolii

1.1. Isfahan Okulu (1598-1722)

Isfahan Okulu; Islam sanati agisindan oldukca &nemli bir yer isgal eder.
Safeviler doneminde 1598 tarihinde baskentin Isfahan’a taginmasiyla Safevi resim
sanatinda yeni bir donem baglar. Sah Abbas zamaninda Isfahan’da hazirlanmig
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minyatiirlii yazmalar, desenler, tek veya grup portreler albliimler iginde giiniimiize
kadar gelmistir. Isfahan tislubunun en iinlii temsilcisi Saray Kiitiiphanesi’nde de
imzali eserleri bulunan Riza-i Abbasi—bu calismada Riza Abbasi olarak
anilacaktir—adli sanatgidir. Sah Abbas’in Oliimiinden (1629) sonra varligin
stirdiiren Isfahan Okulu’nun nakkaslar arasinda su isimler sayilabilir: Muhammed
Kasim, Sadiki Beg, Muin Musavvir. (Cagman vd.1979: 47).

1.2. Riza Abbasi ve Isfahan Okulundaki Rolii

1.2.1. Riza, Aga Riza ve Riza Abbasi: Uc Ad, Tek Kimlik

Bugiin elimizdeki tarihi kaynaklardan Riza, Aga Riza ve Riza Abbasi’nin
ayni sahis oldugunu anlamaktayiz. Ancak eserlerde ii¢ isim ve ii¢ degisik imza
kullanilmistir. (Pakbaz 2001': 123; Ajend 2006: 151). Bu kaynaklar Gazi Ahmed
Kumi’nin Giilistan-1 Hiiner-i, iskender Bey Miinsi’nin Tarih-i Alemara-1 Abbdsi’si
ve Muhammed Yusuf Valih-i Isfahani’nin Huld-i Berini’dir.

Gazi Ahmed Kumi (1987: 150-151) Guilistan-1 Hiiner’de H.1005/ M.1596—
1597 yilinda sunlar1 kaydetmektedir:

Aga Riza, Mevlana Ali Asgar Kagani’nin ogludur. Tasvir, portre ve eserlerin
kopyasint yapmada benzeri yoktur. O, Sah Abbas’in sarayinda ¢alismaktadir. Bir
defa Oyle bir suret ¢izdi ki; dlemlerin sah1 6diil olarak onun elini &ptii. (Ajend
2006: 151; Cevani 2006: 81).

Yazar daha sonra diisiincelerini degistirmis ve H.1015/ M.1606—1607 yilinda
eserine ekledigi yazilarinda Aga Riza’nin Sah Abbas’m huzurunda oldugunu; ama
gayet tembel olup zamanini kotli ve basibos insanlarla gecirdigini, giirescileri
seyredip bu sporu 6grenmek istedigini yazmaktadir. (Gazi Ahmet Kumi 1987:150;
Ajend 2006:151-152).

Iskender Bey Miinsi (1971: 176) ise Tarih-i Alemara-1 Abbasi’de H.1025/
M.1616 yilinda sunlar1 yaziyor:

Aga Riza tasvir fenninde ve tek yaprakli minyatiir ¢iziminde (yeke siret) ve
portrede ¢ok ilerleme kaydetmis devrinin dehasidir. Ancak giires yapip yetenekli
insanlarin sohbetinden bir siire uzak kalmistir. Daha sonra giiresten uzak durmus;
ama isine de fazla konsantre olamamistir. O, Sadiki Bey gibi ge¢imsiz, sikilgan ve
soguk biridir. Gergi zengin bir gonlii vardir, padisahin yaninda saygiya sahiptir ve

! Kitap ve makalelerin basim tarihleri metin icerisinde fazla yer tutmamasi i¢in sadece

miladi olarak verilmistir. Kaynaklar boliimiinde tarihler ayrintili olarak yazilmigtir.
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lituflar goriir, ama ne yazik ki dengesiz davraniglarindan dolay: itibar sahibi
olamamus, hep parasiz ve perisan kalmistir. (Ajend 2006: 152).

Ucgiincii tarihi kaynak Muhammed Yusuf Valih-i Isfahani’nin Tarih-i Huld-:
Berini’dir. Bu eser Riza Abbasi’nin 6liimiinden sonra kaleme alinmigtir. Isfahani
(1993: 471) H.1078/M.1667—-1668’de onun hakkinda séyle yaziyor:

Aga Riza Abbasi resim sanatinda devrinde tekti ve zamanin dehasiydi. Ustat
Ali Asgar’in oglu olan zat, babasinin terbiyesine ragmen hep kotii islerle giintinii
geciriyordu. Aga Riza’nin tasvir sanatinda isleri ¢ok iyiydi; ama daha sonra isleri
iyi gitmedi. (Ajend 2006: 152).

Yukaridaki metin Riza’nin vefatindan sonra ve II. Sah Abbas’in devrinde
kaleme alinmis olup, bize su bilgileri vermektedir: Birincisi Riza’nin adi agikca
Aga Riza-1 Abbasi ve Aga Riza olarak zikredilmektedir. Bu da bu iki ad ve
imzanin aym sahsa aidiyetini gdstermektedir. Ikincisi Riza’nm hayatinin bir kismi
giiresciler ve kalenderlerle’ ge¢mistir. Bu durum onun irfana, tasavvufa ve seyrii
suliika meyilli oldugunun bir isaretidir. Uciincii konu ise; Valih-i Isfahani’nin
tabiriyle minyatiiriin zirveye ulastigi zamanda Riza’nin islerinin bozuk oldugu,
onun itibardan diistiigii ve ferengisdzi iislubunun® dzellikle II. Sah Abbas devrinde
itibar gordiigiidiir.

Tarihi kaynaklar 1s1ginda sunu iddia etmek yerinde olacaktir: Riza, Aga
Riza ve Riza Abbasi bir tek kisidir ve dolayisiyla bu baglamda dile getirilen {i¢
degisik ad ve imza ayni1 kisiye aittir.

1.2.2. Aga Riza’dan Riza Abbasi’ye Giden Hayat Seriiveni

Gazi Ahmed Kumi ve Iskender Bey Miinsi’nin bilgileri 1s1¢inda Riza’nin
hayatini ii¢ devrede inceleyebiliriz:

[k devre onun genclik yillaridir ki; babasi Ali Asgar Kasani’nin yaninda
calisir ve sanatsal tecriibeler elde eder. Bu devrede baba-ogul Muhammed
Hudabende devrinde baskent Kazvin’de himaye edilmediklerinden dolay1 sehirden
ayrilip Meshed, Herat ve Kasan’a giderler. Horasan’da gen¢ Abbas Mirza’nin
huzuruna varip, onunla tekrar Kazvin’e donerler ve |. Sah Abbas’in tahta
gegmesinden sonra saray kiitiiphanesinde ¢alismaya baslarlar. Riza burada Sadiki

2 Kalender hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Ocak, Ahmet Yasar, Kalenderiler, Ankara
1999, TTK Yay.

Ferengisazi tislubu, hicri XI. yiizyilin sonundan hicri XIV. yiizyilin bagina kadar
Avrupa resminden yapilan eksik bir taklide denilmektedir. (Ajend, Yakup, Mekteb-i
Nigargeri-yi Isfahan, Tahran H.S.1385/M.2006, Ferhengistan-1 Hiiner Yay, s. 142). Bu
yontem, Isfahan Okulu ile paralel devam etmistir.
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Bey Avsar, Siyavus Giirci ve Habibullah gibi sanatgilarla beraber ¢calismaya baglar
ve kitap siislemeyle mesgul olur. Engin goriisii ve becerisi sayesinde Sah Abbas’in
himayesine girer. Gazi Ahmed’in ifade ettigine gore, Riza Abbasi gen¢ olmasina
ragmen biitlin istatlar, hocalar ve musavvirler onun ustalifim ve yetenegini
onaylarlar.

Yukaridaki satirlardan Oyle anlagiliyor ki; Aga Riza’nin resim metodu,
baskentin Kazvin’den Isfahan’a doniismesi ve 1. Sah Abbas’m onu himaye
etmesiyle olgunlasir ve kivama girer. Bagkentin Kazvin’den Isfahana ge¢cmesi de
H.997/ M.1588-1589’da  basglayip H.1006/M.1597-1598’de  sona  erer.
(Canby1999a: 98).

Ikinci devre ise, onun orta yasta oldugu yillardir. Riza bu donemde saraydan
uzaklasir ve Iskender Bey Miinsi’nin dedigi gibi, basibos insanlar ve giirescilerle
vakit gecirir. Gazi Ahmed ve Valih-i Isfahani’de aynmi seyleri sdylemektedirler.
Onlara gore Riza, kalenderiler ile diisiip kalkmaktadir. Bu dénemde Riza basibos
ve ziithdi bir hayat siirmektedir. Hayat tarz1 eserlerine de aksetmistir. Saray hayati
onun sikilgan ruhuyla c¢atigmaktadir. Dolayisiyla o, zahidane bir yol secip
toplumun alt tabakalariyla beraber olmustur. Eserlerinde de Isfahan’daki bu
insanlar1 ele alip anlatmaktadir. (Kuhnel 1999: 133; Ajend 2006: 154; Cevani
2006: 106-111). Bu donemde zamana ve mekana karsi hassastir; nitekim geng
sehzadelerin resimleri ve hatta Sadi’nin Giilistan1 gibi konular yerlerini toplumsal
ve halktan konulara birakmustir. Bu da sunu ortaya koyar: Sah Abbas devrinin
toplumsal ve ekonomik degisiklikleri sanatkara ters gelmektedir.

Ugiincii devre ise, onun yoksulluktan dolay: tekrar saraya doniis devresidir.
Bu devirde Abbasi lakabini almistir. Artik sokak ve carsidaki “Aga Riza” sarayli
“Riza Abbasi” olmustur. Bu durum onun vefat tarihine (H.1044/M.1634-1635)
kadar devam etmistir. (Ajend 2006: 154).

1.2.3. Riza’min Sanatsal Yaraticthginin Tarihsel Evrelerinin
Panoramasi

Riza, sanat hayatinin ilk devresinde yeni bir bakisla ¢izgi ve rengi ¢ok iyi
sekilde kullanmaktadir. Insan figiirleri uzun boylu, belleri ¢ukur, mideleri hafifce
kabariktir. (Rizanin hayatinin her ti¢ evresi igin bkz. Tanind1 2008: 60). Modelleri
rahat, ¢izgiler basit ve dogaya yakindir. Eserlerinde elbiselerin bol kollar1 insanda
ipegimsi bir his uyandirir adeta. Genellikle kahverengi ve morun tonlarini kullanir.
Modellerinin sarigii, omuzdan asan kili¢ kayis1 ve ciibbesini ustaca isler. Ozellikle
sallar, kemerler ve kusaklarin bitisindeki nakiglarinda kalemini ¢ok zarif bir sekilde
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kullanir. Eserin saclarinin dokusu ise, biitiin yapiyla bir birlik arz eder. (Genis bilgi
icin bkz. Gray 1990: 142, 148). Bu donemin en dikkat ¢ekici eserlerinden biri
“Mavi Ciibbeli Geng¢’’in minyatiiriidiir. Eserde iyi giyimli ve kiiltiirlii bir geng, hos
durusuyla ele alinmistir. Bu ise, o donemde Isfahan’da pek revacta olan bir tarzdir.
Bu eser, bazi arastirmacilara gore hicri X. yiizyilin sonuna, (Pakbaz 2001: 123;
Cevani 2006: 215; Welch 2006: 139) bazilarina gore ise Xl. yiizyilin ilk devresine
(Ajend 2006: 163) aittir. Riza, bu dénemde “Geng Dervis”, “Yelpazesiyle Ayakta
Duran Geng” ve birka¢ minyatiire Rakime-i Riza, Meske-i Riza, Meske-i Aga Riza
seklinde imza atmistir. Bu eserlerin 6zelligi tiim sayfanin ayakta veya oturan bir
geng vasitasiyla doldurulmasidir. Zarif bir sekilde boyanan bu eserlerin etrafi dal
ve meyvelerle doldurulmustur. (Kerimzade-i Tebrizi 1/1997: 187; Cevani 2006:
163). Bu devrede Riza, Sadiki Bey Avsar’in yardimiyla Firdevsi’nin
Sehnamesi’nin minyatiirlerini ¢izmistir; ancak ondan renk konusunda daha
yeteneklidir. (Ajend 2006: 155; Welch 2006: 136). Riza’nin bu dénemdeki
eserlerinde biiyilkk ve hacimli sariklar vardir. Bu sariklar, Seyh Muhammed,
Muhammedi, Meshedi Habibullah gibi sanat¢ilar vasitasiyla yayginlastirilir ve
daha sonra bazi degisikliklerle Aga Riza’da devam eder. Muhtelif yerlerde ayakta
veya oturmus modeller bu donem resminin 6rneklerindendir.

Aga Riza’nin H.995/M.1586—1587 yillarina ait ilk eserleri hakkinda detayli
bilgimiz yoktur; ama H.995-1011 vyani M.1586/1587-1602/1603 yillart
arasindakiler ve genellikle Meske-i Aga Riza imzasini tagiyan eserler igin onun “ilk
eserleri” adin1 kullanmak yerindedir. Riza’nin tek kisilik eserlerinde ¢icek, meyve
veya bir kadeh sarap goériinmektedir. Sanki bunlar1 gériinmeyen birine veriyor
veya hediye ediyor gibidir. Aga Riza’nin bu dénemki eserlerinin bazisinda zemin
tek renklidir. Tek bir dal, bazen bir meyve kabi veya tek bir meyve eserlerinde yer
edinir. (Cevani 2006: 101, 102, 105). Onun ortaya koydugu yeni tislup her ne kadar
eskilerin yaptiklarinin bir yansimasi olsa da tam olarak o eserler ve iisluplara
bagimli degildir. O eserleriyle, kendisi arasinda bir empati kurmaya ¢alismaktadir.
(Canby 2005: 228).

Riza’nin sanat hayatiin ikinci devresi orta yasta oldugu yillardir. Bu devir
H.1011/M.1602-1603’ten H.1018/M.1609-1610’a kadar devam eder. Bu siirecte
sanatg1 saraydan uzaklasir ve eski zamanlari, gelenek ve adetleri resmeder. Bu
donemdeki eserlerinde bir gesit yalnizlik, telas, sikinti ve 1stirap sezilir. Onun bu
duygular1 bulutlarin kararsizligina, renklerin degiskenligine, eserlerin taglarina,
kayalarina, agaclarina; hatta modellerinin bakiglarina akseder. Dervisler, seyhler,
giiresciler ve ¢obanlar1 bu donemde ¢izer. (Canby 2008: 106). Sanat¢1 bu donemde
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daha dengeli bir ruh haline dogru hareket etmektedir. Eserlerinde sisman ve
hareketsiz figiirler yer alir. Oyle goriiniiyor ki; hareketsizligi gencler ve dervisler
arasinda bir denge kurmak i¢in kurgulamaktadir. Bu eserler onun ruh halini
aksettirir. Desenleri ¢ok giicliidiir ve kalemi mahirane bir sekilde devrededir.
Modellerinin viicutlarinda fir¢anin hizli ve akici hareketi adeta kendini ele verir.
Sarikli olan modellerinde ise, sarigi ortaya koyan hatlar ve ¢izgiler olgiilii
hareketlerle bagin biiylikliigiinii ortaya koyarlar. Kalemi bazen asir1 derecede
dikkatli ve zarif bir sekilde kullanir.

O, bazen de yaghlart eserlerinin merkezine oturtur. Bu tiir eserlerde arka
planda sikici manzaralar vardir ve onlar koyu renklidir. (Canby 1999b: 215; Genis
bilgi i¢in bkz. Canby 2002: 99). Bu dénemde Sadi’nin Giilistan’1 ve ozellikle
Mahzenii’l-Esrdar’da (Cagman vd.1979: 48) minyatiirlerin altinda Riza Abbasi
tarafindan yapildig1 kayithidir. Bu iki eserde genelde bir dervisin meclislerdeki
varligl cizilmistir. Muhtemelen bu dervis, hocasi Giyaseddin-i Simnani’dir.
(Soudavar 1995: 324; Soudavar 2002: 281).

Ugiincii dSnemde sanatci tekrar saraya doner. Artik olgun bir iisluba sahiptir.
Eserlerinde daha kalin ¢izgiler goriiniir; mor ve sarimin tonlarini kullanmaya baglar.
Minyatiirlerinde viicudun agirlhignr alt boliimdedir. Baldirlar kavun seklinde,
omuzlar erkeklerde ve kadinlarda dardir. Eski tecriibelerinden de faydalanarak
cevreyi ve olaylar1 cizmeyi hedeflemektedir. Ciddiyeti ve ironiyi birlestirip,
devrinin siyasi ve toplumsal alanlarini tasvir etmeye baglar. Onun bu anlayigin
“Nesmii Kemandar” minyatiiriinde gorebiliriz. H.1039/M.1629-1630 tarihini
tastyan ve Arthur Seckler, Harvard Universitesi, Cambridge’de bulunan eserde alay
ve hakikat bir arada verilmistir. Bu eserde Safevilere bir zamanlar san ve s6hret
getiren “Kizilbaglar” artik tarihte meydana gelen degisiklikler sonucunda
Donkisot’a benzer bir hal almislardir (Canby 2008: 106, 121).

Riza, tarihli ilk minyatiiriinii H.999/M.1590-1591°de yapmuistir. Eser, “Merdi
ba Sagar-i Sarap” adini tasimakta ve Istanbul Topkap1 Sarayi’nda bulunmaktadir.
O yildan, ilk defa Riza Abbasi imzasin1 H.1011/M.1602-1603te “Zen-i Zanizede”
( Saint Petersburg Hermitage Miizesi) minyatiiriinde kullanana kadar, ¢izgisel bir
metot kullanmistir. Bu ¢izgiler 0&zellikle kumaslarin kivrimlarinda kendini
gostermektedir. Riza; dervisler, seyhler, is¢i ve rengperlerin yaninda saraydaki
gencleri de ¢izmistir. Hayatinin sonlarinda koyu renkler kullanmaya baglamistir ve
cizgilerinde belirgin agirlik ve sertlik hissedilmektedir.

91



Uciincii  doénemindeki eserlere “Kemine Riza Abbasi” seklinde imza
atmaktadir. Bu imza, onun Abbasi lakabiyla tekrar saraya dondiigii giinlere
gonderme yaptigin1 gostermektedir. Ayrica imzanin istiinde “hu” ifadesi yer
almaktadir. Bu ifadenin yaninda yil, giin ve resmin ¢izildigi yeri de zikredip, en
sonuna da 5 rakamini eklemektedir (Cevani 2006: 112, 165).

Eserlerindeki yeni konular, tislubundaki olumsuz yanlar1 kapatmaktadir.
Onun tek yaprakli eserlerinde avcilardan baska, seyhler, cobanlar ve saraylilar yer
almaktadir. Ayrica onlarda kus figiirlerini, Behzad ile Muhammedi’den yaptigi
temsilleri de gorebiliriz. H.1028/M.1618-1619 yilinda yaptig1 minyatiirde, ¢izdigi
yabanci figiiriinde saka ve ciddiyeti bir arada islemistir. Bu eserde yabanci sahis
sarap icmektedir ve ickisinden kopegine de vermektedir.

Her ne kadar Hicri XI. (Miladi XVII.) Yiizy1l boyunca Riza’nin dgrencileri
onun yolunu izlemiglerse de modellerin karmasiklig1 ve eserlerin zarafeti, firca ve
¢izgi yaraticiliginda ona ulasamamiglardir (Ajend 2006: 155-156).

2. Isfahan Okulunu Somutlastirmak

2.1. Tek Yaprakh Minyatiirler

Isfahan Okulunda tek yaprakli minyatiirlerin yayginlasmasimin en 6nemli
sebeplerinden biri [. Sah Abbas doneminde meydana gelen ekonomik
degisikliklerdir. Buna bagli olarak toplumda c¢esitli mevki ve tabakalarda yer alan
insanlarin hayatlar1 tekamiil etmistir. Diger 6nemli bir sebep de Iran’in 6zellikle
Bati iilkeleriyle yaptig1 ticarettir. Ayrica bir grup Avrupali ressamin iran’a gelmesi
de bu yayginlagmay tetiklemistir. Bu son durum fen, teknik ve konu agisindan yeni
bir sanat anlayisini olusturmus ve hizlandirmistir.

Riza Abbeasi, tek yaprakli minyatiirlerini en iyi sekilde ve en giizel tislupta
icra etmistir (Ajend 2005: 35). Onun engin goriisii, gli¢lii mizac1 ve inceligini tek
yaprakli minyatiirlerinde agikg¢a gorebiliriz. O, en ciddi ve en alayci sanatsal
goriisiinii bu minyatiirlerde kullanir ve adeta devrini bu vesileyle anlatir, rapor
eder. Oyle ki; Sah Abbas devrindeki Isfahan toplumunun tasvirini onun bu
minyatiirlerinin arka planindan anlamak miimkiindiir. Onun goérme, anlama ve

* Riza H.990-996/M.1582-1587/1588 da eserlerini Riza seklinde imzaliyor. H.999-
1006/M.1590/1591-1597/1598 civarlarinda imzas1 Aga Riza seklinde degisiyor ve
H.1009-1044 /M.1600/1601-1634/1635 yani 6mriiniin sonuna kadar Abbasi lakabini
imzasina ekliyor. Daha genis bilgi igin bkz. Welch, Anthony Artists For The Shah, Late
Sixteeth-Century Painting At The Imperial of Iran, New Haven and Yale University
Press, New Haven 1976, s. 100.
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hissetme tarzi tektir. Kalemini zarif, akici ve rahat bir sekilde kullanir.
Minyatiirlerde kendine has bir yon cizer. Seyhleri, dervisleri, saraylilari,
giirescileri, sakileri, gobanlar1, asiklart vs.yi toplumunu anlatmak icin bir vesile
olarak kullanir. Aslinda bu iislup, canli bir anlatistir.

I. Sah Abbas’in sarayinda yeni resmin yayginlasmasinda Aga Riza kurucu
rol oynar. Tek yaprakli resimlerin ustasi olan Riza, Isfahan kentinde Hicri XI.
(Miladi XVII.) yiizyilda bu sanatin ilerlemesinde model sanatkarlik gorevi ifa eder
(Taylor 1995: 10). Bu modelligi, Riza’dan sonra onun &grencileri tek yaprakli
minyatiir ¢esidi ile devam ettirirler.

Riza’nin eserlerinin bazilari; Saint Petersburg Rusya Milli Kiitliphanesi,
Chester Beatty Dublin Kiitiiphanesi, Kiev Bati-Dogu Miizesi, Londra Britanya
Miizesi, Arthur Seckler Harvard Universitesi Sanat Miizeleri’nde yer almaktadir
(Ajend 2006: 128-130).

2.2. Tek Yaprakh Minyatiirlerin Ustasindan Isfahan Okulunu
Baglama Oturtma

Daha 6nce de isaret ettigimiz gibi Riza Abbasi’nin “Cizme Giymekte Olan
Geng” adli minyatiirii Tahran Riza Abbasi Miizesine K.S. 641 envanter numarasi
ile kayitli bulunmaktadir.

Minyatiirde yerde oturan iki genci gdrmekteyiz (Resim: 1). Bunlardan biri
cizmesini giymektedir. Elbiseleri nispeten kaliteli ve figiir iri clisselidir. Diger sahis
ise, daha kii¢iik yapili ve muhtemelen onun hizmetkaridir. Bu sahis iri clisseli olana
¢izmesini giymekte yardim etmektedir.

Cerceve dikdortgen seklinde ve iki genci kusatmaktadir. Sagda yaprak ve
dallaryla birlikte kiigiik bir agag, yer almaktadir. Onun solunda ve arka planinda
altin renginde bulut motifi gériinmektedir. I¢ cerceve sar1 renktedir. Iki geng,
yiizlerinin dortte tgli goriinecek sekilde karsilikli oturmaktadirlar. Cizme giyen
geng resmin solunda, digeri sagdadir. Soldaki geng sol ayagini dizinden katlamig
ve ¢izmesinin bagini diigiimlemektedir. Uzun devetilyii renginde hirkasinin kollar
bileklerine kadar uzanmaktadir. Hirkasinin yakasi disa donmiis ve bir sira siisii
vardir. Burada dort piskiil goriinmektedir. Giysinin i¢ boliimii ¢ok agik mavi
renktedir. Bunun altinda uzun, sade ve “V” yakali gdmlegi vardir. Yuvarlak yakali
ve mat mavi bir i¢ gdmlek bu gomlegin altindan goriinmektedir. Beyaz gémlegin i¢
kismu laciverttir ve elbisenin alt boliimiinden disar1 diismiis ve acik bir sekildedir.
Geng, agik mavi renkte bir pantolon giymis, bu topuklarina kadar uzanmaktadir.
Sol ayagi ¢izmenin i¢inde, digeri ¢iplaktir. Cizme giyilmeyen ayaga ait beyaz kalin
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corap On tarafta yerde durmaktadir. Gencin biiyiik sariginda altin rengi ve beyaz
hakimdir. Geng sakalsiz olup, uzun saglart omzuna kadar sarkmaktadir. Yaldiz
rengindeki sari81, kirmizi ve siyah ¢izgiler, kiigiik ciceklerle bezenmistir.

Sagda oturan geng ise, iki elle ¢izmenin diger tekini tutmus ve biraz One
egilmistir. Uzun ve beyaz bir gomlek giymistir ki; yakasinin ucu sag koltugunun
altina ¢ekilmis ve kollar1 bileklerine kadar devam etmektedir. Gomlek dizleri ve
ayaklarini 6rtmektedir. Beyaz gdmlegin altindan turuncu ve yuvarlak yakali baska
bir gomlek goriinmektedir. Geng gomleginin iizerine siyaha doniismeye baslayan
altin renkli bir yelek giymistir. Yelek kiiglik ¢igekler ve siyah renkli yapraklarla
bezenmistir. Kiil renkli, konik sapkasi boynunun arkasina kadar uzanmis; ama
saclar1 6nden ve sapkanin arkasindan disar1 sarkmistir. Bu gencin de sakal1 yoktur.
Belinde altin renginde bir sal vardir. Sal siyah ¢izgilerle bezenmistir.

Resmin iki cercevesi vardir. I¢ gerceve icten disa sirastyla siyah, altin sarisi,
siyah, lacivert cetvelle diger cerceveden ayrilmustir. iki gercevenin arasi agik sari
bir zemine sahiptir ve burada nesta’lik hatla dort beyit yazi goriinmektedir. Yazinin
minyatiiriin konusu ile alakasi yoktur. D1s ¢erceve ( agik sart zeminli ) kagidi bagka
bir cinsten olup birka¢ parcadan olusmaktadir. Cercevenin alt ve {ist kisminin
ortasinda, ikiser dikdortgen kartus bulunmakta ve bunlar birbirinin yaninda yer
almaktadir. Kartuslarin igerisinde ¢igek ve yapraklar goriinmektedir. Kartuslar
icten disa sirasiyla siyah, altin rengi, siyah, lacivert, siyah, altin rengi ve siyah
cizgilerle dis cergeveden ayrilmaktadir. Bu kartuslarin saginda ve solunda iki
misradan olusan birer beyit siir mevcuttur. Bu kartuslarin bir benzeri birer adet
olmak iizere ¢ercevenin saginda ve solunda da mevcuttur. Burada da kartuslar birer
misra siiri birbirinden ayirma vazifesini iistlenmislerdir. Cergevelerin disindaki
zemin agik sari renkli olup zerefsanlidir. Riza’nin imzas1 “Rakam-1 Kemine Riza
Abbasi” seklindedir.

Sonu¢

Isfahan Okulu ve onun 6nde gelen temsilcilerinden birisi olan Riza Abbasi,
minyatiir sanat1 i¢cinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yaptigimiz arastirmada Riza
Abbasi ve Isfahan Okulu hakkinda su sonuglara ulasmig bulunmaktayiz:

(a) U¢ Imza-Tek Isim: iskender Bey Miinsi, Gazi Ahmed Kumi ve
Muhammed Yusuf Valih-i Isfahani’nin yazilarindan Riza, Aga Riza ve Riza
Abbasi’nin ayni sahis oldugunu anliyoruz. Bilim adamlarini, sanatla ugrasanlari
yanlis ve kargasaya siiriikleyen bu ii¢ isim ve ii¢ imza, onun sanatsal hayatinin
cesitli evrelerine isaret eder.
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(b) U¢ Evre-Tek Sahis: Cesitli kaynaklara —ozellikle Safevi devri
kaynaklarina— ve Riza’nin eserlerine bakarak onun hayatini ii¢ ayr1 devreye
aytrabiliriz:

(i) Genglik Devri: Bu donemde Sah Abbas’in sarayinda, Kazvin ve
Isfahan’da yasar ve kitap siislemeciligiyle ugrasir.

(ii) Orta Yas Devri: Tasavvufa olan meylinden dolay1 saraydan uzaklasir,
zahidane bir hayat siirdiiriir, kalenderler ve giirescilerle arkadaslik etmeyi tercih
eder. Bu devrede toplumun cesitli tabakalarindan insanlar1 resmeder. Bunlar
seyhler, dervisler, ¢cobanlar, giires¢iler vs.dir. Bu devirde tek yaprakli minyatiirleri
de yeni Olgiilerle ortaya koyar. Bu devirden kalan desen ve minyatiirler Hicri XI.
(Miladi XVII.) asir Isfahan toplumunun hem estetik, hem de sosyo-ekonomik
yonlerini aksettirir.

(iii) Olgunluk Devri: Muhafazakarlik yillarina karsilik gelir ve yoksulluk
onun tekrar saraya donmesine sebep olur. Artik hayatinin sonuna dek
(H.1044/M.1634-1635) boyle devam eder ve saraydaki genglerin resimlerini tek
yapraga resmetmekle mesgul olur.

¢ ) Uc Isim-Tek Yapraklh Minyatiir: Riza Abbasi’nin tek yaprakli
minyatiirleri zirve noktasina ulagmistir. Bu tarz, eserlere olgun, giizel ve begenilen
bir mahiyet kazandirmistir. Ayn1 zamanda bu eserleri devrin begenisine gore
yeniden kurgulamistir. Onun 6grencileri olan Muin-i Musavvir ve oglu Muhammed
Sefi-i Abbasi ve digerlerini yetistirmis, bunlar da Riza’nin yolunu bir siire takip
etmislerdir.

¢ ) Catisan Karakterler ve Riza Abbasi: Riza Abbasi sahis olarak huysuz,
sikilgan ve soguk biriydi; ama 6te yandan da eli agikti. Belki bu yiizden maddi
olarak hep sikintili ve perisan bir hayat yasamistir.

d ) Iki Tarz ve Tek Sanat: Ferengisazi ve Riza: Riza Abbasi, Iran
minyatiir geleneginde yetismistir. Bu gelenek, aslinda Tebriz ve Kazvin okullarinin
tarihsel bir sonucudur. O, bu ekol i¢inde yeni bir ufuk agmistir. Bu ufukta artik
geng modeller yumusak ve sakalsiz, keman kasli ve cana yakindirlar. Orta yaglilar
ise, ¢alistyor imaj1 yaratirlar. Yashlar ise, duygunun yogunlugunu ve zamanin
gecisini temsil ederler. Yashlar genglerin yaninda resmedildiklerinde akli ve
dengeyi temsil etmektedirler.

Avrupali ressamlarin Sah Abbas déneminde Iran’a gelisiyle Ferengisazi
denen bir hareket yaygilasmstir. Artik geleneksek minyatiir yerini natiiralist
resme birakmustir. Ferengisazinin gelismesi Riza Abbasi’yi kendi formunda
yeniden insa etmistir. Ferengisazi teknigini Isfahan’da yasayan iistadi Minas’tan
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ogrenen Riza, ekoliin bazi izlerini hem teknikte, hem muhteva ve igerikte Iran
minyatiiriine entegre etmistir. Bu tarz, Ozellikle Avsar, Zend ve Kacgar
donemlerinde kendini acgikga ortaya cikarir.
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